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SUNUS 


Bir §ehre ruh ve deger katan, onu farkli kilan ozellikler §ehir 
tahayyulumuzii ne kadar belirliyorsa, o §ehrin kimligi o kadar zengindir. 
Zeytinburnu’nun siirekli zenginle§en kimliginin temelinde, cografyanin 
ve tarihin armagan ettigi dogal ve kiiltiirel miras var. 

Z dergisi Zeytinburnu’nun kimligini olu§turan degerlerin iilkemiz ve 
dtinya kiilturundeki izdii§umlerini hatirlatmak amaci ta§iyor. Konuyu 
farkli agilardan geni§ olarak ele ali§i, gok seslilige onem veri§i ve tasarimi 
ile, denebilir ki, Z dergisi de artikbir Zeytinburnu degeridir. 

Daha once; ulkemizde tibbi bitkiler konusuna ciddi bir ivme kazandirmi§ 
Tibbi Bitkiler Bahgemiz dolayisiyla Bitki Ressamligi, §ifa menbai ayazma, 
ge§me ve sebillerimize atifla Su ve §ifa, atgiligimizm kalbinin attigi 
Veliefendi’den hareketle At temali sayilar yaymlanmi§ti. 

Bu kez ilham kaynagimiz Yenikapi Mevlevihanesi. Zeytinburnu’nun 
hafizasmda miistesna bir yer tutan bu irfan yuvasi, mtizik tarihimiz 
agismdan da buyiik oneme sahip. Muzigi ruhlarm gidasi kilan insanlar, 
muhabbetin temsilcileri olmu§lar. Onlarm hatirasma, temamiz mtizik. 

Zeytinburnu Belediyesi kiiltlir yaymciligiyla biliniyor. Segkin ve kaynak 
eserleri yaymlarken ufkumuzu belirleyen, halkimizm kaliteli olam hak 
ettigi ve bekledigi inancidir. Z dergisinin Miizik temali sayismi bu inangla 
ve faydali olmasi timidiyle sunmaktan seving duyuyoruz. 


Omer Ansoy 

Zeytinburnu Belediye Ba§kani 






Antonio Ermolao Paoletti. Venedik balkonu. 
tuttartpitturasculturapoesiamusica.com. 










Hem dergi, hem miizik albumu 


Z dergisi Miizik temali sayisiyla huzurlarinizda. Miizik gibi gok 
boyutlu bir konuyu hacmi sinirli bir yayinda hakkiyla ele aimak kolay 
degil. igerigi faydali, §ekli giizel bir ba§vuru kaynagi olsun diye ozen 
gosterdigimiz bu sayi da uzun ve yogun bir mesainin iiriinii. 

Kulagi duymayan bir bested qok giizel besteler yapabilir, bazi insanlar 
miizigi i§itmeden beyinlerinde ve ruhlarinda hissedebilir, notalar sessiz 
hallerinde bile ‘kulagi hassas’ insanlara miizigi ya§atabilir. Yine de miizik 
oncelikle i§itme duyusuna hitap ediyor. 
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Bu yiizden, dergimizin miizik sayisinda yer alan yazilarm sessiz 
kalmasina gonliimiiz razi olmadi. Yazilarda anlatilanlarm miizikle 
desteklenmesini, miizigin yaziya e§lik etmesini istedik. Kapaktan 
ba§layarak miimkiin olan her yaziya QR kodla ornek eserler ekledik. 

Pasif i§itmeyi saymazsak, miizik dinlemek ve belli bir miizigi dinlemek 
tercih meselesidir. insanlar farkli miizik tiirlerini ve tarzlarim, farkli 
insanlann veya enstriimanlann sesini seviyor. Her insan, anla§ilabilir 
veya anla§ilamaz sebeplerle, her miizikten farkli etkileniyor. 

Biz de, tabir caizse, her telden galdik. Miizigi gegmi§ten giiniimiize, 
dogudan batiya miimkiin oldugu kadar kapsayici biqimde ve zenginligi 
iginde ele almaya gah§tik. Tabii, tarihi kiiltiirel arkaplanlari dolayisiyla 
belirli miiziklerin one gikmasi kagmilmazdi. 

Her konuda oldugu gibi miizikle ilgili konularda da gorii§ ayrihklari 
var. Sanat dallarmda bazen fikri tutumlarla §ahsi begeniler birbirlerini 
belirleyici de olabiliyor. Miizik nasil sonsuz ihtimaller arasmdan kendine 
yol bulup ortaya gikiyorsa, fikirler de oyle. 

Dergide yer verdigimiz her ba§hk igin olqiimiiz, konunun ehli tarafmdan 
kaleme ahnmasi oldu. Ozgiin katkilariyla dergimizin degerini arttiran 
biitiin yazarlara ve dergiye ekledigimiz miizik pargalarim varedenlere 
§iikran borgluyuz. 
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Mevlevihanenin 19. yuzyil sc^yndaki gorunumu, 1910 civan. B. Baykara Ar§ivi. 


YENIKAPI MEVLEViHANESI 



Yenikapi Mevlevihanesi; Galata, Bahariye, Kasimpa§a P ve Uskiidar ile birlikte istanbul’da faaliyet 
gosteren be§ mevlevihaneden biriydi. 1597 yilinda surlarm di§inda Merkezefendi’ye kom§u 
olarak in§a edilen Mevlevihane, ismini, kara surlari boyunca yer alan kapilardan Topkapi ile 
Silivrikapi arasirtdaki ‘Nea-porta’, yani ‘YenikapBdan almi§tir. Sur di§inda kaldigi igin 
0 tarihlerde issiz olan bolge III. Selim doneminde onem kazanmi§, Mevlevihanenin 
1816 yilinda yenilenme^i, buyutiilmesi ve bir toplanma merkezi haline gelmesiyle 
Yenikapi isimli sur kapisi da Mevlanakapi olarak amlmaya ba§lami§tir. 
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INTROTEMA 


Algoritmalarla dolu 
Elbphilharmonie: 
matematik, geometri 
ye miizik 


Almanya’nm Hamburg §ehrinde, 2017 
yilinda agih§i yapilan Elbphilharmonie 
ya da kisaca Elphi, §ehrin sembolleri 
arasma hemen giriverecek bir konser 
salonu. Qagimizm en ilgi gekici yapila- 
rmdan birisi olmaya aday goriinen bu 
konser salonu, Elbe nehri iizerinde bir 
yarimadada yer aliyor. Akustik imkan 
bakimmdan en ileri konser salonu 
sayilan ve diinyamn en biiyiik konser 
mekam olan Elphi, mimari agidan 
karakteristik ozellikler ta§iyor. isvigreli 
iki mimar tarafmdan tasarlanan ve 
Kaispeicher A admdaki depo iizerine 
in§a edilen salon, dalga goriiniimlii di§ 
tasarimiyla ilgi gekiyor. 

843 milyon dolara mal olan filar- 
moni binasimn merkezinde, fildi§i 
renginde, i§iltilar yayan duvarlanyla 
ve tavam kaplayan on bin adet akustik 
paneliyle bamba§ka bir atmosferde 
miizik dinleme imkam sunan bir odi- 
toryum bulunuyor. Bu salon okyanusta 
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salinan mercan resifleri gibi organik 
bir yapiyi andinyor. Biiyiileci bir tasa- 
rim oldugu kadar teknolojik bir ba§an 
oykiisii... 

ElbphilharmonieMe iig konser salo¬ 
nu bulunuyor. En biiyiigii olan oditor- 
yum algoritmalar kullamlarak iiretilen 
( parametrikbir tasarimk Kendine has 
§ekilleri olan ve dev bir yapbozun par- 
galari gibi goriinen fiber akustik panel- 
ler, mimarlar Herzog ve De Meuron’un 
13 yil zarfmda ortaya gikardiklari ozgiin 
tasanmlar... 

Salonun asil siirprizi, duvarlara 
saklanmi§. Birbiri iizerinde yiikse- 
len, tasanmcilarmm ( hiicre 5 olarak 
isimlendirdigi fildi§i renkli paneller, 
sese bigim vermek iizere tasarlanmi§. 
Bunlar duvarlara ve tavanlara 4 cm 5 den 
16 cnBye kadar farkli ebatlarda ve iqiqe 
olacak §ekilde yerle§tirilmi§. Algoritma 
ve matematik, sesi bigimlendirmek 
iqin biraraya gelmi§. Bu panellere 
garpan ses dalgalan ya emiliyor ya da 
farkli yonlere yansitiliyor. Bu sayede 
dinleyiciler e§siz bir miizikal tecrii- 
be ya§iyorlar. iki farkli panelin, sesi 
aym §ekilde emmesi veya yansitmasi 
miimkiin degil... Her panel, salonun 
biitiinii iginde diger panellerle uyumlu, 
dengelenmi§ ses dalgalari yaratmaya 
yariyor. 

Bu teknik aslinda birgok konser 



salonunda kullamhyor. Mesela Viya- 
na’daki MusikvereinMa yiizyillardir 
aym yontem tatbik ediliyor. Salon 
tasanmmda yer alan siislii, neoklasik 
detaylar aym yayilim etkisini yaratiyor. 

Elbphilharmonie 5 nin iki mimari on 
bin paneli tasarlarken ve optimal ses 
haritasmi olu§tururken iinlii akustikgi 
Yasuhisa ToyotaMan da destek almi§. 
Mesela Toyota salonun geometrisini 
goz oniinde bulundurarakbazi panel- 
lerin sesi emmek igin daha derin ve 
daha biiyiik yivlere ihtiyag duydugunu 
belirlemi§. Tavan ve korkuluklarm list 
kisimlan gibi bolgelere ise daha ince ve 
derin olmayan hiicreler yerle§tirmi§. 
iki mimar ise bu akustik yorumlan 
gorsel agidan tekrar ele almi§lar. 

Elbphilharmonie, gagda§ mimari- 
nin koordinatorliigiinde matematigin, 
geometrinin, akustigin etkileyici ve 
ihti§amh §ekilde bulu§tugu bir konser 
mekam olarak icracilarmi ve dinleyici- 
lerini bekliyor. 
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INTROTEMA 


Tanburi Cemil Bey. 



Tanburi Cemil Beyi ke§fet 


Tanburi Cemil Bey (1873-1916). Turk 
musikisinin biiyiik efsanesi... Musiki 
hayatma keman ve kanunla ba§lami§, 
sonra hayatimn merkezine yerle§en 
tanburu tammi§, tanburun biitiin teknik 
imkanlarim zorlayarak yeni bir gigir 
agmi§, eglence miizigine has Istanbul 
kemengesini klasik musiki diinyasma 
sokmu§, tanburu keman ya da kemenge 
yayiyla galarak yayli tanburun dogu- 
§unu hazirlami§, lavtadan viyolonsele 
klarinetten zurnaya kadar pek gok saza 
iltifat etmi§, onlan iyi seviyede galmaya 
ugra§mi§, bazen de rebapla ruhun- 
daki feryadi nagmelendirmi§, omrii 
nagmeler pe§inde gegmi§ melankolik 
bir virtiiozdiir Cemil Bey. Musikide ne 
aradigim anlatirken gocukluk hatirala- 
rim §oyle naklediyor: “Bo§ vakitlerimde 
-me§khanenin duvarmda asili- musiki 


aletlerini hirer birer denemeye ba§la- 
dim. Bir miiddet keman galdim, bunun 
sadasmi aci buldum. Bir miiddet de 
kanun galdim. Akordunun zorlugu onu 
terk etmeme sebep oldu. Nihayet tan- 
burda karar kildim. Bu asil ve rengin saz 
iizerinde istedigim nagmeleri icra et- 
tikge hislerime bir agiklik gelir, hayalim 
geni§ler, aci teessiirlerim bir miiddet 
igin olsun benden uzakla§irdi. 55 

Cemil Beyin eline ilk defa aldigi bir 
galgi tabiri caizse ( konu§maya 5 ba§lardi. 
istanbul kemengesini ise zaten konu§- 
tururdu! Hatta kemenge ile “Fatma 
Hamm/ 5 “Yangm var” dedirtir, gocuk 
aglamasi taklidi yapardi. Arkada§la- 
rmdan Miifid Bey, “Bir gun Cemil Beyle 
^amhca'ya gittik. Karadenizliler toplan- 
mig, kendilerine mahsus kemengeyi galip 
oynuyorlardi Cemil , kemengeyi istedi, biraz 


akort ettikten sonra onlarin tavrinda, fakat 
pek hog surette galmaya baglayinca cogup 
kendilerinden gegtiler” §eklinde bir hatira 
nakleder. Yalmz bu hatira, Cemil Beyin 
enstriiman galmadaki maharetini ispat 
igin yeterlidir. 

Onun fevkalade miizik kabiliyeti 0 
derecedeydi ki, 15 ya§mda iken he- 
niiz iki seneden beri galmakta oldugu 
tanburda yeni bir teknigin dogu§unu 
miijdeleyen icralari istanbul sanat 
mahfillerinin ilgisini gekmeye ba§la- 
mi§, tutucular tarafmdan teknigi ( klasik 
tanbur tavrkna uygun bulunmuyorsa 
da bu yeni iislubun etki sahasi gittikge 
artmi§ti. Daha 2oTi ya§larda bir ( dahi-i 
musiki 5 idi 0. icrasmi duyanlar hayran- 
liklarmi gizleyemiyor, musikide iistad 
olan kimseler dahi tanbur gah§mdaki 
ba§kalik kar§ismda §a§ip kaliyorlardi. 
Hocasi Tanburi Ali Efendi onun hakkm- 
da bir arkada§ma §u sozleri soylemi§ti: 
“Bir gocuk peyda oldu. iki haftadan beri 
benden me§k aliyor. Fakat bundan son¬ 
ra ona me§k vermeye utamyorum.” 

Biiyiik virtiiozitesi ile tanburun tarihi 
seyrini degi§tiren ve istanbul kemenge- 
sini yeni ba§tan yaratan Cemil Bey aym 
zamanda hatin sayilir bir bestekardir. 
§edaraban ve Ferahfeza makamlan 
igin besteledigi saz eseri fasillan bugiin 
hala sevilerek icra edilen eserlerdir. En 
biiyuk §ansimiz ise kendilerinden pek 
gok haber eri§en nice icracilar, vir- 
tiioz sazendeler ve hanendeler, sesin 
kaydedilmeye ba§lanmasmdan qok once 
ya§ami§ olmalarma kar§m Cemil Beyin, 
ses kaydi ile daha teknikler emekleme 
safhasmda iken alakadar olmasi ve sa- 
yilan 150 5 yi bulan ve biiyuk kismi en az 
besteleri kadar giiglii sanat eserleri olan 
kayitlar doldurmasidir. §imdi Cemil 
Beyi oliimsiizle§tiren bu hazinelerden 
birkagim dinleyelim. 



Tanburi Cemil Bey 
“§edaraban Saz Semaisi’ 



Tanburi Cemil Bey 
“Nihavend Sirto” 
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Sipsi ustasi Halime Ozke. 



Somut Olmayan 
Kiiltiirel Miras 


Kisa adi UNESCO olan Birle§mi§ Mil- 
letler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Kurumu, 
2003 yilmda “Somut Olmayan Kiiltiirel 
Mirasm Korunmasi S6zle§mesi”ni 
kabul etti. Bu sozle§me 2006 yilmda 
TBMM’de gorii§iildii ve Tiirkiye bu soz- 
le§meye taraf oldu. Boylece, meddah- 
lik, Mevlevi sema torenleri, Karagoz, 
a§iklik gelenegi, nevruz, geleneksel 
sohbet toplantilan, Alevi-Bekta§i se- 
mah gelenegi, Kirkpmar yagli giire§leri, 
mesir macunu festival^ Tiirk kahvesi, 
ebru, ince ekmekyapimi, gini sanati, 
Hidrellez, Dede Korkut, Tiirk okgulugu, 
lslik dili olmak iizere 17 ba§hkta somut 
olmayan kultiir mirasimn ogeleri tespit 
edildi. Her sene bu sahadaki faaliyet- 
leri cesaretlendirecek odiiller veriliyor. 
“Tiirkiye’de Ya§ayan insan Hazineleri” 
sayesinde ise mahalli karaktere sahip 


Osmanli- Tiirk 
Miizigi Ara§tirmalan 


iTU’niin Miizik Teorisi Anabilim Dali 
hocalanndan Prof. Dr. Nilgiin Dogru- 
soz’iin 2014 yilmda kurdugu kisa adi 
OTMAG olan, iTU Osmanli-Tiirk Miizigi 
Ara§tirmalan Grubu, bazi ozel ar§ivler 
iizerine tarihsel miizikolojiyi; edebiyat, 
tarih, siyaset bilimi, sosyoloji gibi diger 
disiplinlerle birlikte ele alan gah§malar 
yapiyor. OTMAG’m kendi tarih yazim 
ekoliinii olu§turmak gibi iddiali bir 
hedefi var. Grubun internet sitesinde 
amag §oyle agiklanmi§: “Osmanli mii- 



zenginlikler gun yiiziine gikiyor. 

Odiillerin verilmesinde bazi onemli 
olgiitler kullamliyor. “Somut olma¬ 
yan kiiltiirel mirasm belli unsurlanm 
yeniden yaratmak ve yorumlamak 
agismdan gerekli bilgi ve beceriye 
yiiksek diizeyde sahip ki§iler” olun- 
masi ilk parametre. Aynca ki§inin 
ustahgim 10 yildir icra ediyor olmasi, 
sanatim usta-girak ili§kisi ile ogren- 
mi§ olmasi, bilgi ve becerisini uygula- 
madaki iistiinliigii, konusunda ender 
bulunan bilgiye sahip olmasi, ki§i veya 
grubun yaptigi i§e kendisini adami§ 
olmasi ve icra ettigi sanatm toplumla 
bulu§masim saglayacak yenilikler iger- 
mesi, kendisinden sonra geleceklere 
bu beceriyi tevariis ettirme eyleminin 
(girakyeti§tirmi§ olmasi) bulunmasi 
gibi kriterlere bakihyor. 

2015 yilmda “Macahel Ya§hlar Ko- 
rosu,” bu kapsamda odiil alarak 1500 
yillik bir gelenegi kamuoyuna hatirlat- 
mi§ oldu. Macahel, Artvin’in Giircistan 
smirma yakm daglik yorede gok sesli 
§arkilar igin kullamlan bir kelime... 



otmag.itu.edu.tr 


ifli' 


zik ara§tirmalarma yon veren birincil 
kaynaklarm giiniimiize ula§masi ve 
birgok kaynagm tipkibasimlarimn, 
transkripsiyonlarimn yaymlanmasiyla 
bu kaynaklar iizerine yapilan monog- 


Macahel ya§lilar korosu. 



Yok olmaya yiiz tutmu§ bir gelenek 
olmasma kar§m, bu §arkilan ihya 
etmek igin iberya Ozkan ve Bayar §ahin 
onciiliigiinde 2001 yilmda bir koro 
kuruluyor. Miizik gegmi§i olmayan ki- 
§ilerden olu§an bu koro, koy imecele- 
rinde, diigiinlerde Macahel gelenegini 
siirdiiriiyor. 

Yine mahalli bir miizik ugra§isi olan 
sipsi ho§ bir te§vik odiilii ile hatirlandi 
gegtigimiz ay. 72 ya§mdaki Denizlili 
sipsi ustasi Halime Ozke, “Ya§ayan 
insan Hazinesi” odiiliinii Cumhurba§- 
kam Recep Tayyip Erdoganhn elinden 
aldi. Halime Ozke, gocuklugundan bu 
yana dagda gobanlikyaparken biiyiik- 
lerinden sipsiyi ogrenip geli§tiriyor ve 
bir icraci olarak koy diigiinlerine i§tirak 
ediyor. Bu usul sipsi icracilarimn sayisi 
azalmi§ durumda... 

Ozke, Teke yoresi tiirkiilerinde sik 
kullamlan, kiigiikboylu iiflemeli bir 
galgi olan sipsiden bahsederken “Sipsi 
galarken biitiin dertlerim gegiyor. Ba- 
zen oynuyor, bazen aghyorum.” diyor. 


rafik gah§malarm sayismda onemli 
olgiide bir arti§ goriilmii§; bu arti§ gii- 
niimiiz Osmanli miizik ara§tirmalarma 
ivme kazandirmi§tir. Grubun amaci, 
bu gali§malara ozellikle geviriyazim 
yontemini kullanarak destek vermek, 
Osmanli Tiirkgesi ile yazilmi§ matbu ve 
el yazmasi miizik kaynaklanm incele- 
yerek, iizerine gah§malar yapmak ve bu 
gah§malarm yaymlanmasim sagla- 
maktir.” Grubun hedefleri arasmda 
aynca Ali Rifat (Jagatay, Rauf Yekta Bey, 
Ahmet Avni Konuk, Ha§im Bey, Leon 
Hanciyan ve Diirrii Turan terekeleri 
iizerine geviriyazim, inceleme, deger- 
lendirme ve edisyon kritik gah§malari 
yapmak, bu gah§malarm kitap olarak 
basimmi ve terekelerden gikan notala- 
nn icra edilmesini saglamakyer aliyor. 
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Geleneksel 
makam miiziginin 
giincel versiyonu: 

Incesaz 


Alullarmdaki, goniillerindeki miizigi 
yapabilmek amaciyla bir araya gelen 
Murat Aydemir, Derya Tiirkan ve Cen- 
giz Onural tarafmdan I997 5 de kurulan 
incesaz, pop miizigin ve giincel miizi¬ 
gin gidi§atina uymadan, yalniz kendi 
bildigi yolda devam etti. Bir bakima 
kendi miizigini, ‘incesaz miizigBni 
yapti ve yapmaya devam ediyor. Bu 
miizik, gelenekselden kopmayan, ama 
onu yeniden iiretme baglammda korku 
ve kompleksleri olmayan bir deneme, 
bir onerme... 

incesaz miizigi, geleneksel ma¬ 
kam miizigimizin bir devami, giincel 
bir versiyonudur. Gerek sazlarimiz- 
da gerekse seslerimizde geleneksel 
iislubu korumak; geleneksel perde, 
makam miizigimizden ve bu miizigin 
estetiginden kopmamak onceligi- 
miz oldu, bundan sonra da olacaktir. 
Bunlan yaparken diinya miiziginin bin 


bir renginden yaki§am alip birer tim, 
armoni veya ritim ogesi olarak kullan- 
maktan kagmmiyoruz. Bu hem a§ina 
oldugumuz hem yeni diyebilecegimiz 
bir kurgu olu§turuyor. Bu baglamda in¬ 
cesaz miiziginin kendine ozgii bir tavn 
oldugunu kabul edebiliriz. Ulkemizde, 
hatta diinyada miizik yelpazesinin qok 
uglarmda olmayan, yadirganmayan ve 
anla§ilan bir miizik yaptigimizi dii§ii- 
niiyoruz. Bununla birlikte dinlemek 
ve anlamak iqin emek isteyen, iginde 
pek gok detay ve katman barmdiran, 
dinledikge ke§fedilen bir miizik icra 
ettigimizi de soyleyebiliriz. 

incesaz bugiine kadar, biiyiik qo- 
gunlugu kendi bestelerinden olu§an 
dokuz albiimyaymladi. Aynca gegmi§le 
olan bagm yeniden kurulabilmesi igin 
albiimlerinde iistadlarm eserlerine yer 
verdi; bu tavir bundan sonra da devam 
edecektir. 


Albiimlerimiz, miizikal olarak geni§ 
bir yelpazeyi kapsiyor. Bunlar arasm- 
da sozsiiz miizik, §arki ve tiirkiiler yer 
aldigi gibi, yayli galgilar dortliisii ve 
senfonik gah§malanmiz da var. Biitiin 
bu zenginlikleri ve degi§ik tatlan, in¬ 
cesaz potasmda eritmeye gayret ediyor, 
bu baglamda sozlii ve sozsiiz yeni eser- 
ler iiretiyoruz. Ulkenin her ko§esinde 
gordiigiimiiz tevecciih bizi qok mutlu 
ediyor. Konserlerimizi biitiin Tiirki- 
ye 5 ye yaymaya gali§iyor, Avrupa 5 nm 
ge§itli iilkelerinde konser vermeye 
devam ediyoruz. 


a 

Yandaki QR karekodu okutarak 
incesaz ile ilgili bir video 
seyredebilirsiniz. 


-CENGiZ ONURAL 
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Bir muzik terapisi seansi. tumata.com 



Tiirk Musikisini 
Ara§tirma ye 
Tamtma Grubu 


Kisa adi TUMATA olan Tiirk Musikisini 
Ara§tirma ve Tamtma Grubu, ( en az 6 
bin yillik gegmi§i olan 5 Tiirk musikisinin 
giiniimiize ula§abilen repertuvari, icra 
§ekilleri, danslan, kiyafetleri ve dekorlari, 
ruhsal ve sosyo-kiiltiirel kaynaklari ile 
miizik terapisinin uygulama malzemeleri 
gibi konularda gah§iyor. 

1976 yilinda merhum Rahmi Orug 
Giiveng tarafmdan kurulan grup, istanbul 
Universitesi Etnomiizikoloji Ara§tirma ve 


Uygulama Merkezine bagli olarak siirdiir- 
diigii faaliyetine, Marmara Universitesi 
Tiirkiyat Ara§tirmalan Enstitiisiinde, Tiirk 
Musikisini Ara§tirma ve Tamtma Birimi 
olarak devam etti. 

TUMATA; Mannheim, Miinih, Berlin, 
Ziirih, Madrid, Barselona'da alti merkez 
kurdu ve Avusturya RosenauMa miizikte- 
rapist yeti§tiren bir okul agti. Ote yandan 
Tiirk musikisinin tedavi degerlerini ara§- 
tirmayi da amaglayan ve Viyana'da bazi 
klinik gali§malar yiiriiten TUMATA 5 nm, 
immiinoloji, noroloji, kardiyoloji, onkoloji 
ve geriatri gali§malarinm yam sira engelli- 
ler konusunda da faaliyetleri var. 

TUMATA aynca 300’den fazla otantik 
Tiirk musikisi aletinden olu§an bir miize ve 
nota ar§ivine sahip... 


Bestekari Yanli§ 
Bilinen Eserler 


Pera Miizesi Tiirk Miizigi 
Konserleri, 2013 yilmdan beri 
Prof. Dr. Alaeddin Yava§ca 
dam§manligmda hazirlan- 
maktadir. Serinin 39. konse- 
rinde, 19. yiizyil ve sonrasmda 
hatali atiflarla yaygmla§an, 
yanli§ bestekarlara atfedilen 
ve Cumhuriyet devrinde yan- 
li§ bilgilerle literature giren 
13 eser icra edildi. Koordina- 
torliigii Sinan Sipahi, sunu- 
culugu Osman Nuri Ozpekel 
tarafmdan gergekle§tirilen 
konserde Mustafa Dogan 
Dikmen, Harun Korkmaz ve 
Gizem Co§kun solist olarak 
yer aldi. Eserler, Aziz §iikrii 
Ozoguz (keman), Taner Saya- 
cioglu (kanun), Liitfiye Ozer 
(kemenge), Gamze Ege Yildiz 
(tanbur), Volkan Ertem (viyo- 
lonsel) refakatinde icra edildi. 
Harun KorkmazTn muhtelif 
yazma eser kiitiiphanelerinde, 
binlerce elyazmasi iizerinde 
gali§arak elde ettigi bilgilerin 
iiriinii olan konserin bro§ii- 
riinde, icra edilen eserlerle 
ilgili belgeler yer aldi, bes- 
tekarlar hakkmda bilgi verildi. 
Boylece bu eserler hakkmdaki 
pekgok beige ilk kez sanatse- 
verlerle bulu§tu. 


Kayip Yegah 
Mevlevi Ayini 
bulundu 


Ba§ta Sadettin Niizhet Ergun'un 
I946 5 da yaymlanan antolojisi 
olmak iizere dini musikiye dair 
kaynaklarda, uzun zamandir icra 
edilmedigi igin tamamen unutul- 
dugu kaydedilen Dervi§ Abdiilke- 
rime’e ait Yegah Mevlevi Ayin-i 
§erifi, Harun KorkmazTn istan¬ 
bul Universitesi Tiirkiyat Ara§- 


Ycgih Mcvtovi Aj/in-i ^erifj 
Ot-rvT^ AbdijlktrTm 



tirmalan Enstitiisiinde muhafaza 
edilen Hiiseyin Sadettin Arel 
Ar§ivini kataloglama gali§ma- 
lan esnasmda bulundu. Boylece 
tekkelerin ilgasma (1925) kadar 
bestelenen ayinlerden elimize 
notasiyla intikal edenlerin sayisi 
49'dan 5o'ye yiikseldi. Meydan 
Musiki Toplulugunun, gelenek- 
sel icra iislubunun incelikleri- 
ne uygun bir §ekilde iizerinde 
gali§tigi Yegah Ayini, Cumhuriyet 
tarihinde ilk defa Yenikapi Mev- 
levihanesinde icra edildi; tekke 
musikisi kiiltiiriindeki ifadesiyle 
ayin, meydan gordii. 



Yegah Mevlevi 
Ayin-i §erifi 
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Icranm Mecrasi ve 
IstanbuPda Miizigin 
Kesi§en Kimlikleri 


Suna ve inan Kirag Vakfi istanbul 
Ara§tirmalari Enstitiisiiniin 2018 
yilmda ba§lattigi "istanbul ve Mii- 
zik Ara§tirma Programi (iMAP),” 
gali§malarmi gokdisiplinli ve ulus- 
lararasi bir konferansla taglandirdi. 
1-2 Kasim 20i9 5 da Pera Miizesinde 
gergekle§tirilen “icranm Mecrasi 
ve istanbuPda Miizigin Kesi§en 
Kimlikleri” ba§likli konferan- 
sm temel amacimn, §ehrin farkli 
donemlerinde, ge§itli gruplarm 
miizigi ahmlayi§mp miizigin icrasi 
ve tarti§ma kanallarmp bunlarm 
§ehir igindeki hareketini ve §ehre 
dair anlatilarim dii§iinmeye zemin 
olu§turmak oldugu agiklandi. 
istanbuPda miizigin hangi dini, 
sekiiler, askeri ortam ve mekan- 
larda olu§tugu; kimler tarafmdan 
icra edildigi, bestecileri ve miizi¬ 
gi kimlerin destekledigi; halkm 
eglencesinde ne §ekilde yer aldigi; 
kent igindeki varligi ve yaygmligi; 
nasil kagida dokiildiigii ve hangi 
terimlerle tarti§ildigi gibi konularm 
farkli disiplinlerden ara§tirmacila- 
rin katilimiyla irdelendigi toplan- 
timn agili§ konu§masmi miizikoloji 
sahasimn duayenlerinden Prof. Dr. 


Martin Stokes yapti. 

Miizik ara§tirmalarma katki sun- 
masi beklenen sunumlarm ba§mda 
istanbuPun Osmanli musikisinin 
merkezi olmasi sebebiyle ortaya 
gikan kiiltiirel birikimi ele alan 
gali§malar yer aldi. Miizigin icra 
edildigi mekanlar, galgili kahveler, 
sokak miizisyenleri, i92oTerde- 
ki caz miizik riizgarmm yam sira 
istanbul Bekta§ilerinin miizigi ve 
“istanbuPda Dersim Miizigi” de 
konu§ulan ba§liklar arasmday- 
di. Konferans kapsammda ayrica, 
istanbul Ara§tirmalan Enstitiisiine 
bagi§lanan Alaeddin Yava§ca ve 
Nuri Duyguer koleksiyonlari iizerine 
yapilan gali§malarm detaylarp 
ar§ivden orneklerle akademik ca- 
miamn dikkatine sunuldu. “Hafi- 
za-i Be§er: Osmanli Yazmalarmdan 
Hikayeler” sergisi ile devam eden 
etkinlik, Osmanli miizigi konseri ve 
akabindeki kokteyl ile sona erdi. 


KONFERANSIN BAZI BA§LIKLARI 


Erken Modern istanbul*da Miizik 
Zeynep Yildiz Abbasoglu: Osmanli 
istanbulunda Timurlu imgeleri: 
Miizgin MeragPsi, §iirin NevayPsi. 
Ersu Pekin: Kadmlar, Albiimler, 


Resimler: 17. Yiizyil istanbuPunda 
Kadm Miizisyenler 
Namik Sinan Turan: Osmanli 
imparatorlugu’nda Puritenizmin 
Tasawuf Kiiltiiriine Miidahale Alan- 
larmdan Biri Olarak Serna ve Miizik: 
Kadizadeliler ve Me§ayih Arasmdaki 
Miicadelenin Anatomisi 

Jehri ve Mekani Miizik Baglaminda 
Haritalandirmak 
Onur Oner: §ehir ve Miizik: Geg 
Osmanli Donemi istanbuhPnda 
Miizisyenlerin Hareketliligi 
Suleyman §enel: 20. Yiizyil Ba§la- 
rmda Yapilan Plak Kayitlarmdan 
“(Jalgili Kahve Musikisi”nin izini 
Siirmek 

G. Carole Woodall: Cazi Haritalan¬ 
dirmak: Erken Donem Cazm 
i92oder istanbuPundaki Cazibesi ve 
01 u§turdugu Tehdit 
Evrim Hikmet Ogiit: Sokaktan 
Yiikselen Sesler: istanbuPun Miizik 
Haritasmda Gogmen Miizisyenler 

Kiiltiirlerarasi Miizik 
Mehmet Ali Sanlikol: Bizans Neu- 
matik Notasyonunda Osmanli/Tiirk 
Miizigi: Osmanli/Tiirk Miizigi ve 
Bizans Miizigi Arasmdaki Kiiltiirel 
Farkhliklan Anlamak 
Biilent Aksoy: Osmanli Miizik 
Terimlerinin Ermeni Kilise Mugan- 
nileri Arasmda Kullammi 
Ertugrul Sevsay: Tiirk Tangolarimn 
Kisa Tarihi ve Tiirk Miizik Sanatm- 
daki Yeri 
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Alim Kasimov 


Almanya’mn A§agi Saksonya eya- 
letinde bir §ehir olan Osnabriick'te 
2005 yilmdan beri bir miizik festivali 
diizenleniyor: Morgenland Festival 
Osnabriick. Bu festival, geleneksel, 
klasik, avangard, caz ve rocka kadar 
geni§ bir yelpazede miizik kiiltiiriine 
katki sagliyor. Festivalin dikkat gekici 
taraflarmdan birisi, otantik tercihler- 
de bulunulmasi... Bu baglamda Iran, 
Irak, Suriye, Urdiin ve Tiirkiye'de koro 
ve orkestra projeleri gergekle§tirdi. 

2013 yilmda Erbil ve Siileymaniye'deki 
gosterilerle festival iqin 9 iilkeden 65 
miizisyen Kuzey Irak'a davet edildi. 

Gegtigimiz yilm siirpriz konuklardan 
biri ise iinlii Azeri mugam sanatgisi 
Alim Kasimov idi. Diinyamn en giiglii 
seslerinden biri sayilan Alim Kasimov, 
eserleri ve yorumuyla UNESCO odiilii 
kazanmi§ bir sanatgi... Festivalde, klar- 
nette Hiisnii §enlendirici, kemengede 
Rauf islamov ve bas iiflemeli sorpan- 
da Michel Godard, Alim Kasimov'un 
mugamina e§lik etti ve etkileyici bir 
perf ormans ortaya gikti. QR 

Alim Kasimov ile ayakiistii kiigiik bir 
soyle§i yaptik. 

Mugam musikisinde bir talebe nasil 
yeti§ir. Hocasindan neler ogrenir? 

Bir talebe dinleyip tekrar ederek 
ogrenmeye ba§lar. Bir miiddet sonra 
icap eden degi§iklikleri hisleri ile yapar. 
Sonra hocasi ona dogaglama icramn 
inceliklerini belletir. Talebe hocasim 


taklit ederek ogrenmelidir. Bu a§a- 
madan sonra eski iistadlarm icralanm 
dinleyerek onlarm sanat iislubunu 
oziimsemeye ve kendi icrasma naklet- 
meye gali§malidir. 

Ezberlediginiz eserler var midir? 
Bunlarin sayisi 90k mudur? Osmanli 
Turk klasik musikisinde bir £irak bir 
iistaddan binlerce eser geger ve onlari 
ezberler. Ne kadar qok eser bilirse o 
kadar kiymetli kabul edilir. Bu sizin 
diinyamzda da var midir? Yoksa tale- 
beye daha 90k mugam ve o mugami 
nasil ifade edecegi mi ogretilir? 

Ezberledigimiz eserler/tasnifler 
elbette var, ancak bunlarin sayisi qok 
fazla degildir. Herkesin bilmesi icap 
eden birtakim eserlerdir bunlar. 

Her§eyi ezbere mi okursunuz, yoksa 
giifteleri unutmamak iqin kullandigi- 
mz defterler var midir? 

Hafiza qok miihimdir ve ki§iye ozgii- 
diir. Unutunca deftere bakmak, kiigiik 
notlarla i§ gormek kusur kabul edilir. 

Klasik Azerbaycan miizigine mille- 
tin ilgisi, sanatkarlarin ilgisi ve devle- 
tin ilgisi, Sovyet donemi ve sonrasinda 
nasil oldu? 

Bizim oziimuzde var olan mugam- 
lar -her ne kadar kulturel bakimdan 
inkitalar olduysa da- korunabilmi§ ve 
giiniimuze aktarilabilmi§tir. Bilhassa 
ilk devlet ba§kammiz Haydar Aliyev'in 
mugama kiymet vermesi ve mugami 
desteklemesi, mugama olan meraki ve 
ilgiyi arttirmi§tir. 


“Gazalxan” filminde eser icrasin- 
da gordiigiimiiz irticali §iir ve gazel 
birlikteligi bugiin halen devam etmek- 
te midir? Cevap evet ise bu gelenegin 
devam ettigi yerler neresidir? Sizin 
sanat hayatimzda bu gibi yerlerin 
etkisi oldu mu? 

Hala boyle mekanlar vardir, bu 
sanat devam etmektedir. Benim sanat 
hayatimda bu mekanlarm biiyiik etkisi 
olmu§tur. 

Dini miizik baglantili bir egitim 
aldiniz mi? Azerbaycan klasik miizi- 
ginde dini miizigin yeri nedir? 

Dini miizik baglantili bir egitim 
almi§ degilim. Boyle bir egitim mu- 
sikimizde soz konusu degildir. Bizim 
( mugam'lar sufi kiiltiiru igerisinde de 
degerlendirildiginden ve 'temizlenme, 
sabretme, rahatlama' gibi duygulari 
igerdiginden bunun ilia dini gergevede 
olu§masi gerekmez. Biz §airlerimizin 
dini mahiyetteki gazellerini de bugiin 
mugam kiiltiiriimiiz gergevesinde ra- 
hatlikla icra edebiliyoruz. 

internet ve teknolojinin geleneksel 
miizige etkisi konusunda fikirleriniz 
nelerdir? 

Zamammizda pek qok degeri kolay 
yoldan ve zahmetsizce elde ettigimiz 
igin bu degerlerin kiymetini qogu zaman 
bilmiyoruz. Sanat degerlerimizin kiy¬ 
metini dii§iiren bir durumdur bu. Ama 
artik sanatimizi diinyaya rahatga ve 
hizli bigimde duyurabiliyoruz ki bunu, 
teknolojinin imkanlanna borgluyuz. 


TiirkiyeMeki miizik gelenekleri ile 
ilgilendiniz mi? Turk klasik ya da halk 
miizigi eserlerinden bir album yapma- 
yi dii§iinur miiydiiniiz? 

Eskiden imkanlar kisitli olsa da, 
ula§mak zor olsa da, Tiirkiye'de yaym- 
lanan kasetleri bulmu§, getirmi§tim. 
Evimizde bunlari siirekli dinlemi§izdir. 
§imdilerde qok daha rahat bir §ekilde 
kayitlari dinleyebiliyoruz, ilgi alammiz- 
da olmaya devam ediyorlar. Hem klasik 
musikiyi hem halk musikisini severek 
dinliyorum. Bazilarim zamamnda oku- 
mu§tum da. Ancak albiim fikri benim 
igin heniiz gokyenidir. Uzerinde dii§iin- 
mek ve gorii§ ali§veri§inde bulunmaya 
devam etmek isterim. 




Morgenland 
Festival Osnabriick 
performansi 



Alim Kasimov ve 
kizi Fergan Kasimov 
diieti 
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CONEYD W.OSAL TQftK MUSlKkSl 
ARSgiVTKDEN EL VAZMAlSi'SD NOTA 
DEFTER.I AftA^TIRMAYA Agi_DI 


y 



Ciineyd Kosal 
Turk musikisi 
nota ar§ivi iSAM’da 


Turk miiziginin ustalarmdan Ciineyd 
KosaTa ait nota ar§ivi, istanbul 2010 
Avrupa Kultiir Ba§kenti Ajansi Klasik 
Tiirk Miizigi Yonetmenligi ve iSAM Ku- 
tiiphanesinin i§ birligiyle eri§ime agildi. 
150.000 notanm yam sira el yazmasi 
ve matbu nota kitaplarmm yer aldigi 
ar§ivin tasnifi ve diizenlenmesi Ciineyd 
Kosal tarafmdan yapilacak. 

3 Kasim 1931 tarihinde, istanbul 5 un 
Sultanahmet semtinde diinyaya gelen 


Kosal, tahsilini Bolu Feyz-i Cumhuriyet 
ilkokulu, istanbul §i§li Ortaokulu ve 
Zonguldak Mehmet (Jelikel Lisesin- 
de tamamladiktan sonra istanbul Tip 
Fakiiltesine ba§ladi. Fakat musikiye 
verdigi onem sebebiyle tahsilini yarim 
birakti. Annesi Sacide Hamm, musiki 
ile me§gul olmu§, bir miiddet konserva- 
tuvara devam etmi§ sanatkar ruhlu bir 
hammdi. 

ilkokul yillarmdan itibaren giizel 
bir sese sahip oldugu igin gevresinden 
te§vik goren Ciineyd Kosal, lise son 
smifta eline gegen kanun sazim gok 
sevdi ve kisa zamanda bildigi §arkilan 
galabilecek duruma geldi. Universite 
yillarmda ses sanatgisi olarakUskiidar 
Musiki Cemiyeti ile Universite Korosun- 
da ve ozel topluluklarda gah§malarmi 
siirdiirdii. Universite Korosu §efi Nevzat 
Atlig, KosaFm kanun galdigim ogrenin- 
ce onu sazendeler arasma aldi. Bunun 
iizerine Kosal ses sanatgihgim birakti. 
Askerlik hizmetinden sonra istanbul 
Radyosu miizik yaymlarmda memur 
olarak gorev aldi. Ni§abur makammda 
bir Mevlevi ayini, iig saz eseri, Ferahnak 
A§iran makammda beste, agir semai, 
yiiriik semaiden olu§an bir taksim, bir 
durak, alti §arki, iki kogekge ve 68 ilahi 
olmak iizere toplam 84 eseri mevcuttur. 
Yapi Kredi Bankasi Yaymlan tarafmdan 
yaymlanan ilahiler , Kiiltiir Bakanligi 
tarafmdan yaymlanan Yunus Ilahileri 
Gilldestesi , Marifet Yaymlan tarafmdan 
basilan 99 Makamda ilahiler olmak iizere 
iig kitabi vardir. Sertag Tezeren tarafm¬ 
dan hazirlanan “Ciineyt Kosal: Sanati 
ve HayatF 5 ba§likli tez, daha sonra kitap 
halinde ne§redilmi§tir. 
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Alaturka Alafranga 


Ba§i-kapalilarla ba§i-kabaklar gibi, 
bir de alaturka miizik sevenlerle 
alafranga miizik sevenler ayirimi 
var. Bu ikinciler ba§i-kabaklardan 
da az. Bizde oldugu gibi bu i§ burada 
da biiyiik bir dava. Ve kaybedilmege 
mahkumbir dava. 

Aydm ve ilerici ki§iler Bati 
miizigini sokmaga gali§iyor. .. 

Bati miizigi taraftarlannm tezleri 
bizdekilerin aym. Yalmz bir noktada 
ilging bir farkvar. Bizdekiler, 
eski miizik Tiirk miizigi degil, 
Araplardan gelme diyorlardi. Misir 
aydmlari bunun tersini soyliiyorlar. 

Bu miizik bizim ulusal miizigimiz 
degil, ba§imiza Tiirklerin sardigi bir 
bela,.. biz kendi ulusal miizigimize 
donmeliyiz, diyorlar. Tabii ikisi 
de yanli§. Yalmz bu terim i§inde 
biz, daha elveri§siz durumdayiz; 
giinkii biz kendimiz bile bu miizige 
U alaturka 5) demiyor muyuz? E, ne 
demek bu? (( Tiirkvari )) miizik demek 
degil mi? Bu terim i§inde Araplar 
daha hakli yanda. Bu, bizimkilerin 
hig aklina gelmemi§tir. 

.. I958 5 de Kahire radyosu bir 
yandan Bati miizigi galmaga, bir 
yandan da bu miizigi ah§tiracak 
agiklayici konu§malar yapmaga 
ba§hyor. Derken dinleyici tepkilerini 
ogrenmek geliyor akillanna. Bir de 
anket sonuglan geliyor ki felaket. 
Universiteli geng kizlar bile, “Biz Bati 
miizigi istemeyiz. 0 bizim miizigimiz 
degil. Biz §arkilar isteriz” diyorlar. 
Hatta iiniversite profesorleri iginde, 
“Ben Mozart'tan Beethoven'den 
anlamam” diyenler var. 

* Niyazi Berkes, islamlik, Ulusguluk, Sosyalizm, 
istanbul: Bilgi Yayinevi, 2.baski 1975, s. 59-60. 
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Miizik, tarih 
ve simge 


Beethoven’in Pastoral Senfonisinin 
(Senfoni No: 5, Do Minor Op. 67) e§ine 
ender rastlanir bir hikayesi var. Klasik 
miizigin insam dinginle§tirdigi ve sa- 
kinle§tirdigi kanaati gokga dile getirilir, 
oysa bu senfoni yiiksek bir gerilim ile 
dinleyeni dingle§tiren ve ayaga kaldiran 
bir motivasyona sahip. Bunu Beetho¬ 
ven 5 in “kadere ba§kaldirisi 55 olarak 
agiklayanlar var. (^iinkii senfoninin 
yazilma siireci Beethoven 5 in 1789 yilin- 
dan itibaren yava§ yava§ artan sagirligi 
donemine denk geliyor. Beethoven, 
senfoninin ilk dort notasmi, arkada§i 
Avustralyali yazar Anton Schindler 5 e 
§oyle anlatir: “Kader kapiyi boyle galar! 55 
Bu ilk dort notanm senfoninin biitiin 
ana fikri oldugu soylenir. Ug kisa bir 
uzun dort sesten olu§an bu motif uq 
nokta bir gizgi (...-) olarak yaziliyor 


ve mors alfabesinde V harfine tekabiil 
ediyor. Bu harfin latince “victoria 55 (za- 
fer) anlamma gelmesinden dolayi esere 
“Zafer Senfonisi 55 de denmi§tir. 

Senfoninin, bu gagri§imlan ve hisset- 
tirdiklerinden dolayi kiilturel ve politik 
bir donii§um simgesi haline gelmesi, 

II. Dunya Sava§i sirasmda Churchill 
sayesinde olur. II. Dunya Sava§i ba§ladi- 
gmda Denizcilik Bakam, I940 5 ta ingilte- 
re ba§bakam olan Sir Winston Churchill, 
Nazi Almanyasimn i§gali altmdaki bol- 
gelerde direni§i te§vik etmek ve politik 
bir motivasyon olu§turmak maksadiyla 
i§aret parmagi ile orta parmagim kaldi- 
rarak zafer gagri§imli V i§aretini 0 kadar 
siklikla yapar ki, Nazilere kar§i zaferin 
simgelerinden birisi olur. 

0 donemler Belgika 5 da Fransizca 
yaym yapan BBC 5 nin ba§kam Victor de 
Laveleye, bu i§aretin yaygmla§masi igin 
ozel gaba sarfeder, “V for Victory 55 (Zafer 
igin V) isimli bir kampanya ba§latir. 

Bu kampanya ile birlikte surekli olarak 
Beethoven 5 in 5. Senfonisinin ilk dort 
notasi galimr. 



Prehistorik 
donemin miizik 
ta§lan 


Siradi§i arkeolog Dr. Jean-Loup 
Ringot 5 un buldugu prehistorik do- 
nemden kalma ta§ miizik aletleri ile 
yaptigi performans sosyal medyada 
ilgi goriiyor. Ringot 5 un lithophone 
adim verdigi ge§itli biiyiikluklerdeki 
ta§lara yine bir ta§ siirterek gikardigi 
melodiler, bu ta§larm nasil kullanil- 
diklanm gosteriyor. Uzmanlik alam 
tarih oncesi donemlerde kullamlan 
miizik aletleri (fliit, davul, litofon ve 
diger enstriimanlar) olan Dr. Ringot, 
kemik ve odundan yaptigi imitasyon 
miizik aletleri ile de performanslar 
sergiliyor. 




4 t 


Arkeolog Dr. Jean-Loup 
Ringot’un prehistorik donem ta§ 
galgilari performansi 
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Kanadali Tiirk halk 

miizigi sanatxasi: 


Brenna MacCrimmon 





Kanada Ontario 5 dan ba§layan e§ine 
ender rastlanir bir yolculuk hikayesi 
var Brenna MacCrimmon 5 un. Toronto 
Universitesinde etnik miizikoloji dersleri 
alirken baglama ogrenmeye ba§lamasi 
ve Tiirkge albiimler dinlemesiyle hayati 
degi§en MacCrimmon bu durumu “Ani- 
den duygusal bir bag olu§tu 55 diyerek 
agikhyor. §imdilerde o gok iyi Tiirkge 
konu§an, halk miizigi tiirkiileri ozellikle 
Rumeli tiirkuleri alanmda uzmanla§- 
mi§ bir sanatgi... Yolculugunun ba§mda 
Trakya 5 yi ve Balkanlarm her yerini kan§ 
kan§ dola§arak unutulmaya yiiz tutmu§ 
halk miizigi iiriinlerini ara§tiran sanatgi, 
“Balkan, Rumeli ve Tiirk miizigi timlan 
beni kendine gekti ve yava§ yava§ incele- 
meye, ogrenmeye ba§ladim 55 diyor. 

Bir derginin (( Rumeli Tiirkiileri de- 
yince akla gelen ilk isimlerdensin. Bir 
Kanadalimn Rumeli Tiirkiileri ile bu denli 
amlmasim nasil degerlendiriyorsun? 55 
sorusuna MacCrimmon §oyle cevap 
veriyor: 

Oncelikle burn duymak benim igin biiyilk 
bir onur... Neyaptim ki bu iltifata layik ol- 
dum. Bu benim igin gok gilzel ve dokunakli bir 
$ey. Duygulaniyorum aslinda boyle iltifatlar 
alinca. Di$ardan birisi olarak o bolgelerin 
kiiltiiriinii ve zenginligini bilemiyor olabi- 
lirim ama di$aridan bakan birisi olunca da 
farkli baki$ agilarina , perspektiflere sahip 
oluyoruz. Ornegin, Turk bir arkada$imla 
Yunan miizigi konu$tugumuzda biitiin Yunan 
milzikleri bize aittir, Yunan arkada$imla 
Tiirk milzigini konu$tugumda ise biitiin Tiirk 
milzikleri bize aittir deyip sahipleniyorlar. iki 
killtilr de birbirlerine bagli kiiltiirler oldugu 
igin hakhlar aslinda. Tabi bu demek degil ki 


digeri otekinden daha iistiindiir. Bu kiiltiirler 
birbirlerini herzaman kapsarlarve beraber 
geli$irler. 

“Tiirkgede §arki iqin ‘soylemek 5 denir 
ancak tiirkiide bu ‘okumak 5 oluyor. Tiir- 
kiiler sence neden okunur? 55 §eklindeki 
bir diger soruya ise §oyle cevap veriyor: 

Bayildim bu soruya! $arki soylemek de- 
diginizde o $arki biiyiik ihtimalle ba$ka birisi 
tarafindan bestelenmi$tir. Tilrkil okumak ise 
eminim konuya hakim birileri tarafindan , 
yani o tilrkilyle ilgili gergek bilgisi olan killer 
tarafindan okunmu$turve o $ekilde kalmi$tir. 
Tiirkiiyii okumak igin hissetmek gerekiyor. 
Satirlarve kalpler arasinda olan ki$ilere hitap 
ediyor. Tiirkii okuyarak aslinda orada once- 
den olan bir $eyleri gilnilmilze ula$tiriyoruz. 

Fatih Akmhn yonettigi “istanbul Ha- 
tirasi: Kopriiyii Gegmek 55 adh filmde ano- 
nim bir eser olan “Penceresi Yola Kar§i 55 
ve “Ben Bir Marti Olsam 55 adh tiirkiiyii, 
“Elveda Rumeli 55 dizisinde de “Ediye 55 
§arkisim seslendiren soprano ses tonuna 
sahip MacCrimmon, Selim SeslerTe 
kurduklan Kar§ilama adh grup ve aym 
isimli tiirkii albiimii ile 1998 yihndajune 
Odiiliinii kazandi. 


i t 

Brenna MacCrimmon’un 
“Kulak Misafiri” albiimii. 




Dunyanm en prestijli orkestrala- 
rmdan olan ve 1842 yilinda kurulan 
Viyana Filarmoni Orkestrasi, biitiin 
ar§ivini 1 milyon dolar kar§ihgm- 
da dijital platforma ta§imaya karar 
verdigini agikladi. Orkestra yoneti- 
mi tarafindan yapilan agiklamada, 
aktanm igin gerekli bagi§in Birgit 
Nilsson Vakfi tarafindan yapildigi ve 
bunun diinya klasik miizik tarihin- 
de yapilmi§ en comert bagi§ oldugu 
belirtildi. Uyeleri tamamen erkek- 
lerden olu§an ve kendi seqim siste- 
mine, kendi yonetim §ekline sahip, 
tamamen bagimsiz bir orkestra ola¬ 
rak birlikte gah§acagi solistleri kendi 
segen Viyana Filarmoni Orkestrasi, 
bir dizi degi§iklige de gidecegini 
agikladi. 

Eski defterler agildikga da Viyana 
Filarmoni Orkestrasimn tarihine 
dair mevcut bilgiler tazeleniyor, yeni 
bilgiler de agiga gikiyor. Ar§ivin- 
de Bruckner, Brahms gibi biiyiik 
bestecilerin eserlerinin ilk seslen- 
dirili§inin, el yazilanyla yazdiklan 
kompozisyonlarm, gok degerli ens- 
triimanlarm hikayeleri bulunuyor. 

Orkestra ba§kam Andreas Gross- 
bauer yaptigi agiklamada §u anki 
ar§iv boliimiiniin gok kiigiik oldu- 
guna degindi, ( Degi§mek ve dijital 
ar§ivimizi olu§turarak ogrencilere 
ya da ogrenmeye gelen herkese 
Viyana Filarmoninin tarihini agmak 
istiyoruz 5 sozleriyle kati kurallan ile 
bilinen Viyana Filarmoni Orkestra- 
simn bir degi§im siirecine girdigini 
hissettiriyor. 

Orkestra, 1939 yilmdan beri Wie¬ 
ner Musikverein 5 de her yil 1 Ocak 5 ta 
‘bir yilba§i klasigi 5 olarak amlan 
geleneksel “Yeni Yila Merhaba kon- 
serleri ,5 ni veriyor. 
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Miizik, dogdugumuz andan itibaren 
hayatimizda... Annelerimiz, bizi teskin 
etmek amaciyla ya da siikunet igerisinde 
uyumamiz iqin ninni soyler ve -ninni- 
nin bizi davet ettigi her ne ise- biitun 
bebekler buna uyar. Hayatimizm bu 
donemlerinden itibaren miizigin teskin 
ve siikunet igin gerekli oldugunu dii§ii- 
niiriiz. Peki ama neden daha sonraki do- 
nemlerimizde hiiziin, kizgmhk, sitem, 
nefret gibi ba§ka duygulari besleyen 
miizikler de dinleriz? 

Oxfordlu iki akademisyen, Adam J. 
Lonsdale ve Adrian C. North, 189 iini- 
versite ogrencisinin katildigi bir ara§- 
tirma ile bu soruya cevap bulmaya gali§- 
mi§. Agik uglu sorularla yapilan anketin 
ardmdan bazi bulgular elde etmi§ler. 
Yorumlanan bulgulara gore, insanlar 
duygularim destekleyen, onlan hare- 
kete gegiren etkinliklere kar§i derin ilgi 
duymaktadir. Bunun giindelik hayattaki 
kar§iligmm tam olarak ne anlama geldi- 
gi bilinmese de, his olarak “Kendimden 
bir§ey buldum 55 ciimlesi ile agiklamalar 
yapilir. Gegmi§te ya§adigimiz bir olay 
ya da durum kar§ismda hissettigimiz, 


bilincimizde arka plana atilarak kayda 
ahnmi§ olan duygular miizik dinleme 
esnasmda bir diigmeye basilmi§ gibi 
uyamverir ve harekete geger. Miizikle 
birlikte 0 hatira esnasmda hissettikle- 
rimiz agiga gikar; hatirayi gama§ir ipine 
benzetirsek, mandalla 0 ipe asilmi§ olan 
birgok unsur, an, mekan, ki§i, a§ama, 
siireg, olaylar zinciri, hatta 0 anda temas 
edilen kokular dahi miizikle birlikte ( ta- 
hattur 5 edilir. Elbette, qok kisa bir anda, 
rafine edilmi§ §ekilde bu tezahiir ger- 
gekle§ir. Gegmi§teki hadise veya durum 
esnasmda hissettiklerimiz, ba§ka tec- 
riibelerin ya§anmi§ligiyla birlikte bizde 
daha farkli etkiler olu§turur. Miizik bize 
ihti§amli bir duygular armonisi ya§atir. 

0 hatira, iiziintii sebebi ise dinledigimiz 
miizikle birlikte daha da hiiziinenir, 
efkarlamr, dertleniriz. §ayet 0 hatira 
mutluluk sebebi ise daha da ne§elenir, 
enerji dolar ve keyifleniriz. 

Lonsdale ve NortlPun bulgularma 
gore (( Neden miizik dinleriz 55 sorusu 
%95 oramnda u Ruh halini yonetmek 
igin 55 cevabi ile kar§ihkbuluyor. insan¬ 
lar iginde bulundugu duygu durumunu 


degi§tirmek, olumlu duygularim arttir- 
mak, motive olmak igin miizik dinli- 
yorlar. Katihmcilar, miizigin kendilerini 
mutlu ettigini, ne§elendirdigini ve daha 
iyi hissettirdigini ifade etmi§. Kendi 
duygulanmizi etkilemek istedigimiz- 
de, ya§adigimiz duygularm derecesini 
arttirmak ya da azaltmak igin miizigi 
bir arag olarak goriiyoruz. Ayrica miizik, 
bir rahatlama, olumsuz duygularla ba§a 
gikma yontemi olarak da kullamhyor. 

a Bir i§le ugra§irken arka plan sesi 
olarak miizik dinlemek 55 %75 oramnda 
kar§ihkbulmu§. Ayrica %6o oranm- 
da “miizikal etkinliklere katilarak 55 , 

%57 oramnda a keyif aimak igin 55 , %40 
oramnda u zihni dagitmak igin 55 , %34 
oramnda “gegmi§i dii§iinme araci ola¬ 
rak 55 , %25 oramnda u sosyalle§me araci 
olarak 55 miizik dinleniyor. 

Miizik, yaptigimiz bir i§ ya da et- 
kinlikte bize e§lik eden ikincil faaliyet 
olarak hayatimizda yer ediniyor. 


Kaynak: onlinelibrary.wiley.com sitesi ignde: www.kisa.link/N1 er 
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Miizik dinlerken ezgi, makam, enstrii- 
man sesi gibi kompleks sesler bey- 
nimizde nasil bir i§lemden gegiyor? 
Norobilimcilere gore miizik dinlemeye 
ba§ladigimizda beynimizin neredeyse 
biitiin boliimleri etkilenir. ilk olarak 
miizik, i§itsel kortekse ula§arakburada 
en temel unsurlarma (perde, tim, 
siireklilik vs.) ayri§tirilir. i§itme kor- 
teksi, miizikal bilgi aki§im pargalarma 
ayirabilmek iqin beyincik (serebellum) 
ile birlikte qali§ir. Beyincik, amigdala 
(beynin duygusal merkezi) ve on (fron¬ 
tal) lobla baglantilidir. Miizik dinlerken 
beyindeki zevk merkezi olan niikleus 
akumbens harekete gegerek iyi hisset- 
memizi saglayan norokimyasal dopa- 
mini serbest birakir. Bu, qok sevdigimiz 
bir §eyi yerken veya orgazm olurken 
salgilanan kimyasaldir. Aynca, miizik 
dinlerken beyinde endorfin de salgilan- 
maktadir. Bilindigi iizere agn gekerken 
ya da stres halindeyken endorfin salgi- 
lanmasi artar ve endorfin dogal bir agn 
kesici gibi gali§ir. 

Stanford Universitesi Tip Fakiiltesi 
doktora sonrasi ara§tirmacisi Daniel 


Abrams “Miizik zevklerimizin farklilik- 
larma ragmen, beynin miizigi deneyim- 
lemesi qok tutarli bir §ekilde gergekle§- 
mektedir” diyor. Miizik egitimi almami§ 
olan ve ara§tirmaya katilan denekler, 
fMRI beyin taramasmdan gegerken dort 
senfoni dinlediler. Miizigin biitiin kati- 
limcilarm beyninde hemen aym etkiyi 
yaptigi tespit edildi: Hareket, planla- 
ma, dikkat ve hafizaya dahil olan beyin 
bolgeleri faaliyete gegmi§ti. Bu gali§ma, 
miizik dinlemenin beyinde herhangi bir 
sesten daha farkli bigimde i§lendigini 
gostermi§tir. 

Norobilimci Valorie Salimpoor'un 
yiiriittiigii ara§tirmanm NatureMa 
yaymlanan sonuglan ise §unlar: Miizik 
soyut bir tetikleyici oldugundan ozlem 
duygulanm uyandirabilir. Otonom sinir 
sistemi aktivitesinin psikofizyolojik 
olgiimlerinde, miizik dinlerken endo- 
jen dopaminin salgilandigi bulundu. 
Aym dinleyiciler iizerinde fonksiyonel 
manyetik rezonans goriintiileme kulla- 
mldigmda niikleus akumbens adli beyin 
bolgesinin miizik dinlerken en fazla 
tepkiyi veren yer oldugu anla§ildi. Bu 


sonuglar, miizige tepki olarak duyulan 
yogun hissin dopamin salimma yol 
agabilecegini gostermektedir. 

Profesyonel miizisyenlerin beyin 
taramalarmda, belirgin olarak, daha 
fazla simetrinin, motor kontroliinden 
sorumlu daha biiyiik alanlarm, i§itsel 
i§lemin, mekansal koordinasyonun ve 
daha geli§mi§ korpus kallosumun oldu¬ 
gu goriildii. Korpus kallosum, beynin iki 
tarafim birbirine baglayan ve ileti§im 
saglayan sinir lifleri bandma deniyor. 
Yani bir miizik aleti galmayi ogrenmek, 
beyniniz igin her ya§ta yapabileceginiz 
en iyi §eylerden biri olarak goriiniiyor. 

Peki beste yaparken beyinde neler 
olmaktadir? 17 besteci iizerinde yapilan 
bir ara§tirmada, besteleme sirasmda 
beynin gorsel ve motor bolgelerindeki 
baglantimn azaldigi, buna mukabil bey¬ 
nin diger bolgelerindeki baglantilarm 
arttigi goriilmii§. 

Miizigin beyin i§levlerini geli§tirdigi 
birgok ara§tirma ile ortaya konmu§tur. 
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Bilim insanlarma gore depresif do- 
nemlerimizde hiiziinlii §arkilan neden 
dinledigimiz hususu sandigmiz gibi 
olmayabilir. Miizigin insanlarm ruh 
hali iizerinde giiglii bir etkisi oldugu 
elbette biliniyor. Mutlu ve §en §akrak 
hissettigimiz bir anda dahi, dokunakli 
bir §arkiya denk geldigimizde modu- 
muz degi§ebilir ve yiiziimiiz dii§ebilir; 
mutsuzken dinledigimiz hareketli bir 
§arki yiiziimiizde amnda giiller agmasi- 
na neden olabilir. (Jogumuz igin olagan 
olan bu durum, depresif insanlar igin 
nasildir? 

Depresyon tamsi konmu§ ki§ilerin 
saglikli ki§ilere gore hatiri sayilir bir 
oranda eglenceli §arkilar yerine hii- 
ziin verici §arkilar dinleme egiliminde 
oldugu 2015 yilmda yapilan bir ara§tirma 
sonucunda ortaya konmu§tur. Ken- 
dilerine bunun nedeni soruldugunda, 
dii§iik modlarim devam ettirmek arzusu 
iginde olduklari cevabim vermi§ler. Aym 
bulgulan elde eden ve 2019 §ubat aymda 
Emotion adli dergide yaymlanan maka- 
lede aynca depresyondaki insanlarm 
huzunlii §arkilari olumsuz duygularim 


devam ettirmek iqin degil, soz konusu 
§arkilari dinlendirici hatta moral yuk- 
seltici bulduklan igin dinlediklerine dair 
bazi bulgular dile getirildi. University of 
South Florida men§eli bir ekip tarafm- 
dan yaymlanan bu makalenin temelini 
olu§turan gah§ma, depresyon tamsi 
konmu§ ve konmami§ (kontrol grubu) 
38 5 er lisans ogrencisi kadm denekle ger- 
gekle§tirilmi§. (Jali§manm ilkkismmda, 
2015'teki makalede oldugu gibi, denekle- 
re hiiziinlu, hareketli ve notr §arkilardan 
30 5 ar saniyelik kisimlar dinletilmi§ ve 
kendilerine hangi §arkilan bir daha din- 
lemek istedikleri sorulmu§. Depresyon¬ 
daki deneklerin hiiziinlu §arkilari tekrar 
dinlemek istedikleri goriilmii§. 

Diger taraftan ikinci kisimda ka- 
tihmcilara enstriimantal film miizigi, 
hareketli miizik, hiiziinlii miizik, gerilim 
miizigi, notr miizik, yiiksek ve dii§iik 
enerjili miiziklerden olu§an 10 saniyelik 
kisa varyeteler dinletilmi§ ve aym §e- 
kilde hangi miizikleri yeniden dinlemek 
istedikleri sorulmu§. Son olarak, biitiin 
katilimcilar biitiin miizikleri bir kez daha 
dinlemi§ ve kendilerinden dinledikleri 


miiziklerin ruh halleri iizerindeki etki- 
lerini agiklamalan istenmi§. Sonugta, 
depresyondaki deneklerin kontrol grubu 
deneklerine oranla canli miizikler yerine 
hiiziinlii ve dii§iik enerjili miizikleri seg- 
tigi goriilmii§ (gerilim miiziklerini degil). 
Ara§tirmanm sonuglanna gore, depres- 
yondayken hareketsiz, dii§iik enerjili ve 
hiiziin dolu §arkilar dinleme tercihinin 
kokeninde aciyi ve mutsuzlugu arttir- 
maya gah§ma arzusu yerine daha sakin 
bir ruh haline kavu§ma isteginin yattigi 
degerlendirmesine vanlabilir. 
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INTROTEMA 




ANLAMADIGIMIZ HALDE ' 

Neden • 

YABANCI §ARKILAR DiNLERiZ? 


Cevabi kesin olarak bilinmeyen bir 
etkinlik: “Neden tek kelimesini bile an- 
lamadigimiz bir dilde miizik dinleriz?” 

Mesela dikkat gekici bir ornek olarak, 
Luis FonsLnin “Despacito ft. Daddy Yan¬ 
kee” adli ispanyolca §arkisi, YouTube ka- 
nalmda 6,3 milyar izlenme ile diinyamn 
en gok tiklanan videosu... Acaba neden 
farkli dilde bir miizik dinleniyor? 

Belki de sorunun boyle ifade edilmesi 
yanh§... Sorunun arka plamnda c di V ve 
‘miizik 5 aym aile olarak ele alimyor gibi 
goriiniiyor. Miizigin de kendi ba§ma bir 
dil oldugunu, kendine ozgii ciimleler 
kurdugunu, kendi alfabesi oldugunu 
ve muhatabimn ig diinyasma duygu 
aktanmi yaptigim kabul edersek, sorulan 
soruda bir hata oldugu dii§iiniilebilir. 

Miizigi olu§turan enstriimanlar, 
notalar, tempo, aki§, ses, bas, his ve 
armoni (uyum) gibi ogelerin hepsinin 
ciddi bir duygu iletim kabiliyeti var. 

Dans etmekle, aglatmakla, giildiirmek- 
le, korkutmakla, kisacasi bizi harekete 
gegirmekle ili§kisi var. 

Son yillarda miizik endiistrisinin, 
ba§arisi kesinle§mi§ bazi formiiller uy- 


guladigim soyleyebiliriz. Melodininya- 
pisi, kullamlan enstriimanlar ve miizigin 
armonik yapisi ile bu miizige giydirilen 
goriintiilerbiitiinle§tiginde, renkler, ha- 
reketler, mankenler, mimikler, beden- 
ler, yiizler... miizigin frekans ve armo- 
nisi ile birle§iyor ve temas kuranlarda 
reddedilmesi zor bir ig bag tesis ediyor. 
Bu bag, dinleme etkinligini siireklile§- 
tirmeyi talep ediyor. Sadece bir kere 
dinleyip doyuma ula§mak asla miimkiin 
olmuyor, giin iginde siirekli dinlemek 
isteyen bir ig ses talebi ile tiiketicinin en 
list seviyede tiiketmesini saglayacak bir 
haz aki§i olu§turuluyor. Bu durum, tipki 
dilimizin tat alma duyusu gibi, miizik 
kanahyla tatmin saglayan, heyecan ve 
haz olu§turan bir aragtan bahsetmemizi 
gerektiriyor. 

Bu noktada, sadece kulak vererek 
dinlemek ile gorsel bir seyir ile dinlemek 
arasmda da tiiketim kiiltiirii agismdan 
bir fark oldugunu soylemek gerekiyor. 
Miizik endiistrisi, miizik yapmak kadar 0 
miizige giydirilecek kliplere de biiyiik ya- 
tinm yapiyor. Bu klipler ozel bir formiil 
uygular gibi, dans, gizem, §ehvet, haz, 


tutku gibi ki§kirtici duygulari olu§turu- 
yor, harekete gegiriyor ve in§a ediyor. 
Miizigin melodisi ile birlikte tasarlanan 
ozel eserler gibi dii§iinebiliriz video klip— 
lerini. Uzerinde ses miihendisleri ve go- 
riintii miihendislerinin gali§tigi, §arkici 
ya da sanatgidan bagimsiz bir iiretimden 
bahsediyoruz. Ses miihendisleri, ses ara- 
hklarim ve frekanslan istenen diizeyde 
tutuyor, goriintii miihendisleri renkler, 
kontrastlar ve hareketler iizerine gah§i- 
yor. Dinlenen §arki C yabanci j olmuyor; 
tarn tersine igimizde kar§ihgmi bulan 
gok tamdik bir §eye donii§iiyor. 











Muzisyenler. Toren alayi ortostati. 
Anadolu Medeniyetleri Muzesi. 


UZiGiN kokenine ili§kin 
akademik gali§mala- 
rin, Avrupa ve ABD gibi 
miizikolojide belirli bir 
yol katetmi§ cografyalar- 
da daha sistematik olarak ele almdigi 
bilinir. Ancak bu, Bad di§i cografyalarda 
miizigin ne oldugu iizerine felsefi bir 
tarti§ma ortammm olmadigim gos- 
termez. Bad akademisinin ‘mitoloji 5 , 
‘felsefe 5 , c bilim 5 , ( din 5 , ‘sanat 5 gibi en- 
telektiiellik alanlarim, belirli ozellikleri 
yoniiyle dikkatli bir bigimde birbirinden 
ayirmasmdan ve sistematize etmesin- 
den kaynaklanan dii§iince gelenegi, 
kendine ozgii bir mesele olan c muzik J 
hakkmda da daha sistemli bir dii§iinsel 
gaba yiiriitmesini saglami§tir. 

Miizikoloji, bir disiplin olarak 19. 
yiizyil Almanyasmda Guido Adler 
tarafmdan kurulmu§ olsa da insanlik 
daha once de miizik iizerine du§u- 
niiyordu: Konfiigyiis 5 ten Mevlana 5 ya, 
Plutarkhos'tan Pisagor'a ve Farabi 5 ye 
pek gok dii§iiniir miizik iizerine soz 
soylemi§, metin yazmi§tir. i§te bugii- 
niin miizikolojisi, kokeni de dahil olmak 
iizere miizigin her alanma ili§kin kadim 
dii§iincelerin tohumlan sayesinde 
ye§ermi§tir. 

MUZiKOLOJiK PERSPEKTiF 

Miizikoloji literatiiriindeki kavram- 
lardan biri olan ‘miizigin kokeni 5 ni tek 
bir ciimle ile ozetlemek gerekirse §oyle 
bir tamm yapilabilir: “‘Miizigin kokeni 5 
kavrami; miizik sozciigiiniin etimolo- 
jisi ve tanimi, miiziksel ogelerin neler 
oldugu, miizigin dogu§u, ontolojisi, 
baglamlari, i§levleri, galgilarla ili§kisi, 
Bad ve Bad di§i ( non-Western ) kiiltiirler 
igindeki varligi, hayvan ve insan evri- 
mine bagli geli§imi, fiziksel ve akustik 
temelleri, kiiltiirle ili§kisi gibi birgok 
soru, sorun ve yamti 55 igerir. 1 

‘Miizigin kokeni 5 kavrami igin tek 
ciimlelik bir tamm kurguladiktan sonra 
miizigin kokeni hakkmdaki bilimsel li- 
teratiir ve tarti§malar iizerinde durabili- 
riz. Miizikolojik perspektiften, miizigin 
kokeni sorunsali hakkmdaki tard§ma- 
lar, §u §ekilde gruplandirilmalidir: 

Miizigin tanimi ve ontolojisi iizerine 
yapilan $ah$malar 

Miizigin dogu$u ve evrilmesi iizerine 
yapilan $ah$malar 
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ilham perileri. Musee du Louvre. 


Her iki gruba ana hatlan ile goz 
gezdirmek yerinde olacaktir. 

MUZiGiN TANIA/11 VE ONTOLOJiSi 

Miizigin ontolojisi (varligi), 'mii¬ 
zigin fiziksel ontolojisi 5 ve 'miizigin 
kiiltiirel ontolojisi 5 olmakiizere iki 
boliimde ele almmalidir. 2 Miizigin 
fiziksel ontolojisi; bir anlamda miizi¬ 
gin maddi varligimn arandigi alandir. 
Miizigin maddi varligi, fiziksel olaylar 
ve matematiksel formiillerle ifade 
bulmaktadir. Miizigin fiziksel kokeni- 
ni sesler olu§turduguna gore, seslerin 
olu§um ko§ullan da bir hava titre§imi ve 
bu titre§imi algilayabilecek bir kulakla 
ilgilidir. i§te bu sorunsalm detayi, sesin 
fiziksel kokeni ile ili§kilidir. Alia olarak 
insan; 'ses kaynagi 5 , 'iletici ortam 5 ve 
'zamansal boyut 5 un varligi hasil ol- 
duktan sonra frekansi 20-20.000 hertz 
arasmdaki sesleri algilar. 3 

Kiiltiir, insana ait olan ve ki§iden 
ki§iye, nesilden nesle aktarilan/ogre- 
tilen somut ve soyut iiriinlerin toplami 
olduguna gore insan iiriinii olan hangi 
seslerin miizik olarak kabul edilecegi 
ile ilgili tarti§malarin tamami, miizigin 
kiiltiirel ontolojisinin alanma girmek- 
tedir. 

Miizigin kiiltiirel baglamda ele 
alinmasi, en gok, tarihsel olarak 
'kar§ila§tirmali miizikoloji 5 , 'miizik 
antropolojisi 5 ,'miizik etnolojisi 5 ve 
'kiiltiirel miizikoloji 5 gibi adlarla amlan 
etnomiizikolojiyi ilgilendirir. Miizige 
yontemsel, yakla§imsal ve igeriksel 
olarak kiiltiir agismdan yakla§an ve Bati 
di§i miizik kiiltiirlerini ana odak noktasi 
olarak alan etnomiizikolojinin temel 



inceleme konularmdan biri de 'miizigin 
kiiltiirel ontolojisi 5 dir. 

MUZiGiN DOGU^U VE EVRiLMESi 

Miizigin dogu§u ve evrilmesine 
ili§kin akademik gah§malar, miiziko¬ 
loji disiplininin 19. yiizyilda resmen 
tammlanmasi ile ivme kazanmi§tir. 

Bu gali§malarm temelinde §u dii§iince 
yatar: insamn bili§sel diinyasi degi§im 
gegirir ve daha karma§ik bir hal alir.. 
Dolayisiyla karma§ikla§an dii§iince, ile— 
ti§im bigimlerini ve dolayisiyla miizigi 
de karma§ikla§tinr. Buna gore miizigin 
kokeni, ku§lar, balinalar gibi hayvan 
tiirlerinin olu§turdugu miiziksi seslerdir 
ve insan miiziginin atasi olan sesler de 
buralarda ve buna bagli olan ilkel galgi- 
larm evriminde aranmalidir. 

Miizigin dogu§u ve evrilmesine ili§- 
kin J. J. Rousseau 5 nun Melodi veMilziksel 
Taklit ile lli$ki i^inde Dillerin Kokeni Ustiine 
BirDeneme (1781); C. Stumpfm Ori¬ 
gins of Music (Miizigin Kokenleri, 1911); 


N. Wallin, B. Merker ve S. Brownbn 
editorliigiinde Origins of Music (Miizigin 
Kokenleri, 2001); S. Mithen 5 in Sin¬ 
ging Neanderthals: The Origins of Music, 
Language , Mind and Body (Neanderthal 
§arkilan: Miizigin, Dilin, Dii§iince- 
nin ve Bedenin Kokenleri, 2006); Iain 
Morley 5 in The Prehistory of Music: Human 
Evolution , Archeology and the Origins of 
Musicality (Miizigin Tarih Oncesi: insan 
Evrimi, Arkeoloji ve Miizikselligin 
Kokenleri, 2013); D. A. Thomas 5 m Music 
and the Origins of Language: Theories from 
French Enlightenment (Miizigin ve Dilin 
Kokenleri: Fransiz Aydmlanmasmdan 
Teoriler, 1995); Banu Mustan Don- 
mez 5 in Miizigin Kokeni Uzerine (2014) 
gibi 'miizigin kokeni 5 ba§ligmi igeren ve 
etnomiizikoloji ve sistematik miiziko¬ 
loji, biomiizikoloji/evrimsel miizikoloji 
ve arkeomiizikoloji alanma giren birgok 
gali§ma bulunmaktadir. 4 
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MUZiGiN ETiMOLOJiSi VETANIMI 

Antik YunanMan dii§iince anlayi- 
§imiza giren ve ilhamm (esin/yaratici 
dii§iince) temel kaynagi olan ( ilham 
periled 5 , ( miiz 5 adi verilen ve mitolo- 
jide Olympos Tanri silsilesine dayanan 
( dokuz di§i 5 varliktir. Louvre Miizesinde 
bulunan 2. yiizyila ait lahitte bu hlham 
periled 5 nin resmedildigini gormek 
miimkiindiir. 

i§te music (muse+ic), kelime kokii 
bakimmdan Antik Yunan mitolojisine 
dayanan bu ilham perilerini anlatan 
( miizlere ozgii 5 / ( muzlerle ilgili 5 de- 
mektir ki miizlere ozgii (muse+ic/music/ 
miizik/musiki), bizlere tinsel dii§iince 
ve haz veren, insan eliyle olu§turulmu§ 
sesler anlamma gelir. Ancak miizigin en 
onemli i§levi, sesler araciligiyla dii§iince 
ve haz vermesi degil, tarihi, dii§unceyi, 
dini, felsefeyi; kelimenin tam anlamiyla 
( kolektif kultur 5 u ammsatmasidir; bu 
nedenle miizler, hafiza tanngasi Mne¬ 
mosyne 5 den dogmu§lardir ve ingilizce- 


de ammsatici anlamma gelen mnemonic 
sozciigii, adim miizlerin annesi olan 
Mnemosyne Tanngasmdan alir. Bu 
baglamda museum (miize) sozciigii de, 
kiilturel bir hatirlatici olmasi yoniiyle 
( miiz 5 kokiine dayamr ki bu sozciik (mu¬ 
seum/miize), i§itselligi degil gorselligi 
vurguladigi halde, yine tipki i§itselligi 
vurgulayan miizik gibi ( muz 5 lerle bag- 
lantilidir. 

Bu bilgiler, elbette miizik sozciigii- 
niin Bati kiilturiindeki adlandirmasidir 
ve miizigi ya da miizigi de barmdiran bir 
dizi ritueli igine alan diger sozciikler iqin 
(Yorubalarda candomble ; Hindistan 5 da 
raga ; Tayland Budizminde wai khruu vb.) 
farkli cografyalara ait miizikle ilintili 
sozciiklerin etimolojilerine ayn ayn 
bakmak gerekir. 5 

Miizigin tammlanmasi soz konusu 
oldugunda ancak onun anlamma en 
yakm ve kapsayici bigimde bir tamm 
denemesine giri§ilebilecegini unutma- 
mak gerekir. B 


NOTLAR 

1 Banu Mustan Donmez, Etnomuzikolojinin Temel 
Kavramlari, istanbul: Baglam Yayinlari, 2019, s. 129. 

2 Banu Mustan Donmez, Muzigin Kokeni Ozerine, Ankara: 
Gece Kitapligi, 2015, s. 32. 

3 Ayhan Zeren, MuzikFizigi, istanbul: Pan Yayincilik, 1995, 
s. 141. Ses olarak algilanan fiziksel olayin gurlugu, tinisi, ses 
yuksekligi gibi tammlar konusunda ses ve muzik fizigine ili§kin 
detaylar igin bkz. Ayhan Zeren, Muzigin Fiziksel Temelleri (Konya: 
Selguk Gniversitesi Yayinlari, 1988). 

4 Mustan Donmez, Etnomuzikolojinin Temel Kavramlari, 
s. 130-131. 

5 Philiph Vilas Bohlman, DunyaMuzigi, istanbul: Dost 
Kitabevi, 2015. 
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B O GAZ gALMA 


ZEHRA YILMAZ 



Havvana £elik, 07.06.2012, Antalya/Serik. 


o ~~ ANAYI Devriminden sonra 
| miizigin iiretim ve tiiketim 

araglarimn yapisi kok- 
!£ ten degi§mi§ ve miizigin 

5 dogayla organik bagi 

l giderek zayiflami§tir. Bugiin dinledigi- 
miz bir eserde doga temelli ogelerden 
gok elektronik ortamda iiretilmi§ timlan 
duyuyoruz. Ancak hala tabiatla organik 
bagim koruyan miizik turleri mevcut... 
'Bogaz galma 5 da bunlardan biri... Yoriik 
miiziginde onemli bir yeri olan 'bogaz 
galma 5 , ait oldugu miizik kiiltiiriinde- 
ki bazi tiirlere de kaynaklik etmesine 
kar§m bugiin pek az ki§i tarafmdan 
biliniyor ve icra ediliyor. 

Giiniimiizde Tiirkiye’nin giineyinde 
ve Ege bolgesinde ya§ayan Yoriikler, 
yiizyillarca kiigiikba§ hayvan yeti§- 
tiriciligi yapmi§ konargoger bir Tiirk 
toplulugu... Yoriik miiziginde goban- 
ligm ve konargoger kiiltiiriin tesiri her 
yamyla hissediliyor. Yoriik galgilarma 
baktigimizda kiigiik ve kolay ta§mabilir 
nitelikte olduklanm goriiyoruz. Bu tiir 
hayat siiren biitiin toplumlarda benzer 
yapilan gozlemlemek miimkiin... 

Yoriik miiziginin en ozgiin tiirle- 
rinden biri olan bogaz galma, hem ait 
oldugu kiiltiirel yapidan beslenen hem 
de o kiiltiir igerisinde ge§itli anlamlara 
ve i§levlere sahip olan bir tiir... Yalmzca 
kadmlar tarafmdan icra edilen bogaz 
galma, ezgiyi seslendirirken parmaklarla 
girtlaga baski uygulama ve seste frekans 
degi§ikligi yaratma esasma dayamyor. 

Bu baski kimi zaman ritmik vuru§lar, 
kimi zaman ise parmagm bu bolgede 
sabit tutulup a§agi yukan ya da saga 
sola kaydirilmasi §eklinde uygulanabi- 
liyor. icra edildigi bolgeye veya a§irete 
bagli olarak "hoyya”, "hollu”, “dova”, 
"gogiis galma”, ''iimiik galma”, "hada” 
gibi farkli isimlerle de amlmakla birlikte 
her ezgi; ait oldugu Yoriik grubunun, 
bir ku§un, belirli bir olaym ya da galan 
ki§inin adim alabiliyor: "(/irefen Boga¬ 
zi”, (( Dirmil Bogazi”, "Dugguk Bogazi”, 
"Hafize’nin Bogazi” gibi. 1 

Peki, neden soyleme degil de galma? 
Antalya bolgesi Yoriiklerinden Ahmet 
Can, "Girtlak sazdir, parmak da miz- 
rap” diye ozetliyor durumu. 2 Ispartali 
lklik 3 icracisi Emin Gok ise, "Hig bogaz 
galdmiz mi?” diye sordugumuzda, "A 
dayim, ben lklik galarim zaten, bir de 


bogaz mi galayim!” cevabim veriyor. 4 
Yore insam igin 'galmak 5 ve 'soylemek 5 
farkli eylemler degil; bunlar sade miizik 
yapmamn ge§itli yollan... 

Kadmlar tarafmdan dogaglamalar 
yoluyla iiretilen bogaz galma ezgileri, 
erkekler tarafmdan galgida tekrar edili¬ 
yor. Antalya 5 nm Serik ilgesine bagli Zerk 
koyiinde ya§ami§ iinlii bir lklik icracisi 
hakkmda, oglundan §u bilgileri edini- 
yoruz: "Babam kim giizel bogaz galarsa 
onun bogazmi alir lklikta galardi. Mesela 
ince'nin bogazi, Dudu'nun bogazi, 
Ciikciiklii Giilsiin’iin bogazi, Hafize’nin 
bogazi, herkesinbogazmi galardi”. 5 
Konunun uzmanlarma gore, bugiin Tiirk 
halk miiziginde 'bogaz havalarP olarak 
bilinen tiir, kadm Yoriikler tarafmdan 
iiretilen bogaz galma ezgilerinin galgida 
tekrar edilmesiyle ve zaman igerisinde 
form degi§tirmesiyle olu§mu§. 6 

§imdi biraz geriye gidip bogaz ha- 
valarmm nerede ve nasil iiretildiginden 
bahsedelim. Gegimini asirlar boyunca 
hayvancilikla saglami§ Yoriik toplu- 
munda gobanlik temel meslek... Her 
Yoriik gocugu kiigiik ya§larda biiyiik bir 
siiriiyii nasil idare edecegini ogrenmekle 
miikellef... Yoriiklerde birey, evlenme 
gagma gelinceye kadar gobanlik yapiyor. 
Bogaz galmamn en temel i§levi de biitiin 
giiniinii dagda gegiren Yoriik gocukla- 
rimn buradaki mesailerini keyifli hale 
getirmek; "Zaman gegsin diye galardik” 
diyor Raziye Bahar. 7 Diger taraftan 
bogaz galma ezgileri sayesinde goban- 
lar siiriileriyle siirekli ileti§im halinde 
olabiliyorlar. Siiriiniin, dagilmamasi ve 
kendini giivende hissetmesi igin goba- 
nin sesini duymasi gok onemli... (Jocuk- 
ken babasiyla gobanlik yapan Giilay Diri 
durumu §u sozlerle agikliyor: 

Sen sesinle konu§manla onlarla bir ile- 
ti$im kuruyorsun , onlara gilven veriyorsun. 
Eger sen hayvana gilven vermezsen rahat 
olmaz } gergin olur; buyilzden de otlayamaz } 
dagilir. Hatta bu durum onun etini siitiinii 
bile etkiler. Yiiz hayvanm yilzil , yilzyere 
gider. Sen onlara sesinle hakim olursun , 
ileti$imi sesinle kurarsin. Mesela ben hay- 
vanlari tuzagmak 8 igin biitiin ses kapasitemi 
kullanarak “giy-yih” diye bagirirdim; en 
uzaktaki davar bile kuyrugunu kaldirip bana 
dogru kogardi . 9 

(Jobanlarm miizik ve ge§itli sesler 
yoluyla siiriileriyle kurduklari ileti§im 
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kimi Anadolu efsanelerine dahi konu 
olmu§. Karakoyun efsanesi bunlarm en 
bilinenlerinden biri... 

Kiz gocuklari, girtlaklarma vurarak 
gikardiklari bogaz galma ezgileriyle, er- 
kekler ise bu ezgileri galgilarmda tekrar 
ederek hem siiriiyle hem de birbirleriyle 
bir ileti§im kuruyorlar. Ancak kiz ve 
erkekler arasmdaki bu ileti§im, Yoriik 
toplumunda pek de ho§ kar§ilanan bir 
durum degil. (Jiinkii bogaz galma ezgileri 
aym zamanda kar§i cinslerin birbirle- 
rine olan ilgilerini ifade etmelerinin bir 
yolu... Bu nedenle birgok kadm gorii§- 
meci, bogaz galmayi bilmediklerini ya 
da bunu higbir zaman erkeklerle ileti§im 
araci haline getirmediklerini vurgu- 
luyor. “Issiz daglarda davar ile vakit 
gegsin diye galardik. Oglanlarla ati§anlar 
da vardi ama biz ati§mazdik, anamizdan 
babamizdan korkardik” diyor Raziye Ba- 
har. 10 (levreleri tarafmdan ho§ kar§ilan- 
mayacaklanm bilen kiz gobanlar, kimi 
zaman temkinli davramp aralarmdan 
birini gozciiliik yapmakla gorevlendir- 
diklerini soyliiyorlar. Gozcii, arkada§lan 
bogaz galma ezgilerini seslendirirken 
kimsenin onlan gormediginden emin 
oluyor. Gorii§mecilerimiz ba§larmdan 
gegen bir amyi aktariyorlar: 

Gdkatma: Ta kiigiikken, rahmetli Ka- 
ratma [Kara Fatma J, Giillistan , Nuriye beni 
bekgi duruttular , eger biz bogaz galarken bir 
gelen olursa hemen haberverdiye. 

Giillistan: Bu da haber vermedi, meger 
karde$i (erkek) gelmi§ } bizi dinlermiy 


Gdkatma: $imdi ben de karde%igime 
kiyamadim. Bunlarm iigii birden bogaz gal- 
maya durdular. Karde$im de geldi, kayanin 
arkasina saklandi. Oradan izleyedurur. Sonra 
bunlarfark ettiler. Karatma bana “Kiz dedi 
ben seni ayigina mi duruttum, heykel misin? 
Demek karde$ine dinletecen diye bize haber 
vermedin birinin geldigini” diye bana bir 
kizdil 

Giillistan: Tabi bunlargok eskide kaldi , 
kiigiiktiik, gocuktuk o zaman . 11 

Her ne kadar toplumsal olarak 
ayiplanan bir edim olsa da, bogaz galma 
Ybriik kultiirunde bir prestij unsuru aym 
zamanda... Kendi iginde geli§kili goriin- 
se de belirtmeliyiz ki, uzun zaman once 
aramizdan ayrilmalarma ragmen bugiin 
hala urettikleri bogaz galma ezgilerin- 
den hayranlikla bahsedilen ve eserleri 
enstriimanda galmmaya devam eden 
birgok kadm icraci var. Dinledigimiz en 
guzel bogaz galma ezgilerini seslendi- 
ren Giilistan Katter'e gore iyi bir bogaz 
galma icracisi olmak; nefesini uzun siire 
tutabilmek, giir ses gikarmak, ozgiin 
melodiler iiretmek gibi kriterlere daya- 
myor. “\jq kiz bir araya topla§ir, kar§i- 
likli yari§ ede ede galardik” diyor Katter 
ve her defasmda bu i§in en iyi gengken 
yapildigim, ya§ ilerleyince icramn da 
zorla§tigim vurguluyor. 12 “Bogaz insa- 
mn koferinden 13 gelir aym goval gibi, 
ya§li insanmki gabucak kesilir’ 5 diyerek 
ya§hyken bu icrayi yapmamn zorluguna 
vurgu yapiyor bir ba§ka gorii§meci. 14 



Olena Uutai, 
The call of shaman. 


DUNYADA GIRTLAK §ARKILARI 

Uluslararasi alanda girtlak §arkilari 
olarak bilinen tiirlerin hepsi Yoriikler 
gibi dogayla ig ige ya§ayan topluluklara 
aittir. Kanada'danjaponya'ya, Tuva'dan 
Sibirya’yS) isvigre’den Mogolistan’a 
kadar yayilan geni§ bir cografyada ses- 
lendirilen girtlak §arkilan, gerek i§levle- 
ri gerekse miizikal yapilari bakimmdan 
bogaz galmayla birgok benzerlik ta§iyor. 
Bogaz galma gibi, gegimini hayvancilik- 
tan saglayan ve dogayla ig ige ya§ayan 
toplumlar tarafmdan icra edilen tiirlerin 
en bilinenleri katajjaq , rekutkar , khodmei, 
sygtve kargyraa. Kanada 5 nm kuzeyin- 
de ya§ayan Inuithere ait katajjaq ve 
Japonya AinuBanmn bir miizik gelenegi 
olan rekutkar , birgok bakimdan bogaz 
galmayla benzerlikler gosteriyor. Bu iki 
gelenek de yalmzca kadmlar tarafmdan 
icra edilen dogaglama ezgilere dayam- 
yor. Katajjaq ta birbirlerine kollanndan 
tutunan iki kadm aym anda farkli iki 
ezgi seslendiriyor. Ana ezgiyi seslendi- 
ren vokal, digerine gore daha baskm ve 
onde iken, ikinci okuyucu ge§itli nefes 
teknikleri kullanarak iirettigi ritmik 
kahplarla ona e§lik ediyor. Vokaller 
dayanabildikleri siirece icraya devam 
ediyorlar; pes eden ya da nefesi tiikenen 
oyunu kaybediyor. 15 Aym §ekilde iki 
kadm tarafmdan icra edilen rekutkarda 16 
ise kar§ihkh oturan kadmlar ellerini 
bir tiinel gibi birle§tiriyor ve §arkilarmi 
neredeyse yuzleri birbirlerine degecek 
yakmhkta soyliiyorlar. icracilar, ellerini 
bu §ekilde birle§tirerek hem gikardiklan 
seslerin homojen hale gelmesini hem 
de daha kuwetli tmlamasmi saghyor- 
lar. Hemen her rekutkar performansi 
giilii§melerle son buluyor. icracilan, bu 
performansi gergekle§tirmekten biiyiik 
bir keyif ahyorlar. 17 

Bir ba§ka yapi ise isvigre'de kar§imi- 
za gikiyor. Alplerde ya§ayan bir topluluk 
tarafmdan ozel bir girtlak teknigi kulla¬ 
narak seslendirilen yodel de tipki bogaz 
galma gibi hayvancihkla ugra§an bir 
topluluk tarafmdan icra ediliyor. 18 Barre 
Toelken’e gore yodel, daglik bolgelerde 
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Orta Alplerde uygulanan "yodelling" 


sign yeti§tiriciligi yapan insanlarm uzak 
mesafedeki hayvanlarim yonlendirmek 
igin geli§tirdikleri bir yontem... Alp- 
lerhn yogun daglik yapismi dii§ununce 
boyle bir ihtiyaci anlamak hig de guq 
degil... 19 

Tuva, Mogolistan ve Sibirya gibi 
ulkelerde seslendirilen girtlak §arkilan 
ise onceki orneklerden biraz farkli... 
Uluslararasi literatiirde biphonic singing, 
multiphonic singing, overtone singing ya 
da harmonic singing adlanyla amlan 
bu tiirler, ait olduklan kiilturlerde 
khoomei, sygtve kargyraa gibi isimlerle 
biliniyor. Bu tiirlerde kullanilan ozel 
bir teknik sayesinde girtlaktan aym 
anda iki farkli ton gikariliyor. 20 Girtlak 
§arkisimn bu gok sesli versiyonu oy- 
lesine biiyiik bir ilgi uyandirdi ki, artik 
sadece ait oldugu bolgede degil diinya 
gapmda birgok farkli iilkeden ve kiil- 
tiirden insan bu turn icra etmeye, hatta 
ogretmek igin yontemler geli§tirmeye 
ba§ladi. 21 

Bugiin gerek bogaz galma gerekse 
yukarida orneklerini verdigimiz diger 
vokal uygulamalar, ali§ilmi§ miizik 
modellerin di§mda, son derece ozgiin 
bir yapi sunuyor. Bu ezgilerin ortaya 
giki§mi tetikleyen unsurlan ge§itlen- 
direbiliriz; ancak konuya bogaz galma 
orneginden yakla§irsak, bir ku§ ya da 
kegi sesinin bu ezgileri iireten insan- 
larm ses belleklerinde biiyuk bir alani 
kapladigi ve bu ezgilerin iiretilmesine 
esin kaynagi oldugu su gotiirmez bir 
gergektir. Ancak geng ku§ak Yoriikler, 
bu timlan maalesef giderek daha az 
duyuyorlar. (^iinku §ehir merkezlerine 
gog edip geginebilecekbir i§ bulma 
arayi§ma girmekzorundalar. “Yiik- 
sek daglara gikti mi herkes keyiflenir, 
bogaz galardi, §imdi malcilik azaldi, 
herkes kazang derdinde otelde, orda 
burada... Bogaz galmaya vakit bulami- 
yorlar” diyor Emin Gok. Bogaz galma 
ve onun tiirda§lan olan icra bigimle- 
rinin varligim surdurmelerini ve bize 
dogamn §arkismi unutturmamalanm 
temenni ediyoruz. B 



NOTLAR 

1 GokayYildizve$evkiye Kazan,"Teke Yoresinin Merkezi 
Burdur Halk Kultur Me Muziginden Esintiler", Journal of Turkish 
Studies 4/8 (2009): 1729. 

2 Kissel g6ru§me, Burdur, 2012. 

3 Yayli birYoruk galgisi. 

4 Kissel goru§me, Isparta, 2012. 

5 Ali Yilmaz, Ki§isel goru§me, Antalya, 2012. 

6 Erol Parlak, Turkiye'de El He (§elpe) Baglama galma Gelenegi 
ve<gah§ Teknikleri, Ankara: Kultur Bakanligi Yayinlari, 2000. 

7 Kissel g6ru§me, Antalya, 2012. 

8 Hayvanlari tuzyemeye gagirmak. 

9 Kissel goru§me, Antalya 2013. 

10 Kissel goru§me, Antalya, 2012 

11 Gulistan Katter, Fatma Can, Ki§isel goru§me, Antalya, 
2012 . 

12 Ki§isel goru§me, Antalya, 2012. 

13 Nefesgucu. 

14 Emin Gok, Ki§isel goru§me, Isparta, 2012. 

15 Ornek videolar igin bkz. https://www.youtube.com/ 
watch?v=lwhrofoOzMc QR 

https//www.youtube.com/watch?v=qnGM0BIA95l 

16 Jean-Jacques Nattiez'e gore rekutkor kelimesi; rekut: 
girtlak, kar. yapmakyani'girtlakyapmak'anlamina geliyor. 

17 Ornek video igin bkz. https://www.youtube.com/ 
watch?v=RcAEXO5fBn0 

https://www.youtube.com/watch7vdMQ5HOYZDfQ QR 

18 Ornek video igin bkz. https://www.youtube.com/ 
watch?v=9rH5HiBd8bM 

httpsY/www.youtu be.com/watch?v=5 R9Pbi bXu 18 QR 

19 Daglikalanlarda uzakmesafeden ileti§im kurmanm 
zorlugunu Karadenizyaylalarini gorenleriyi bilir. Hatta bu 
bolgede ya§ayan insanlarin benzerbiramagla geli§tirdikleri 
ve ku§dili adini verdikleri bir ileti§im yontemi var. Ku§dili, 
isliginTurkge kelimelerin vurgularina uygun birbigimde 
kullamlmasina dayamyor. Ortaya giki§ bigimiToelken'in yodel 
igin soyledikleriyle neredeyse aym. En az girtlak §arkilari kadar 
ozgun biryapi olmasina kar§in, muzikal birturolmadigi igin 
ku§dilinin detaylarina buyazidayervermiyoruz. 

20 Ornek video igin bkz. https://www.youtube.com/ 
watch?v=DY1 pcEtHI_w QR 

21 Ornek video igin bkz. https://www.youtube.com/ 
watch?v=qhSEKxQjOpY QR 
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Sur uflemeye hazir israfil. 1580. National Museum of Asian Art. 



Cebrail el-Kazvini. Ba§ melek israfil. 14. yuzyil.The British Museum. 


SRAFiL, islam inancmda 
Cebrail, Mikail, Azrail ile 
birlikte dort biiyiik melekten 
biridir. Ug ibrahimi dine ba- 
kildigmda, Yahudilik ile Islam 
inancmda israfil adli melek 
ile ilgili inang detaylari birbirine ben- 
zemektedir, Hiristiyanlikta ise israfil 
buyiik melekler arasmda bulunmuyor. 

Yahudilikte israfil, gok biiyiik ve 
qok goz alici, ha§metli bir melek olarak 
anlatihr. Boyu yedi gok kadar, yiizii 
meleklerin yiiziine, viicudu ise kar- 
tallarm bedenine benzer §ekilde tarif 
edilir. I§ik gibi, sabah yildizimn nuru 
gibi giizel bir varliktir. Bir ba§melek 
olarak israfil, meleklere nezaret eder 
ve onlara Allah 5 1 tesbih eden ve yiicel- 
ten ilahiler ogretir. 

israfil ismi Kur 5 an 5 da agik bir 
§ekilde gegmemektedir. Fakat kiyame- 
tin kopmasimn ba§langicmm ( Sur 5 a 
ilk iifiirii§le ba§layacagi, insanlarm ve 
turn canlilarm dirili§inin de yine sura 
iiflenmesi ile gergekle§ecegi ayetlerde 
detaylandirilmaktadir (Neml Suresi, 

87. ayet; Ziimer Suresi, 68. ayet; Kaf 
Suresi, 41. ayet ve Kamer Suresi, 6-8. 
ayetler). 

Ote yandan hadisleri nakleden kay- 
naklarda daha fazla detay bulunmak- 
tadir. “Melek-i sur/ 5 “Sahib-i sur/ 5 
“Sahib-i karn 55 gibi isimlerle tesmiye 
edilen israfil, sagmda Cebrail, solunda 
Mikail oldugu halde boynuz §eklindeki 
sura iifleyen melek olarak tasvir edilir. 

islam minyatiir geleneginde israfil, 
genellikle birbirine benzer §ekilde ve 
Yahudi kaynaklarmda gegtigi §ekilde 
tasvir edilir. Bir kanadi doguda, bir 
kanadi batida, bir kanadi yedinci kat 
yerde, bir kanadi da ba§mm iki yamn- 
dadir. iki kanadi ile ugar, bir kanadi ile 
ortiiniir, bir kanadi ise omzundadir. iki 
ayagi, yedinci kat yerin altmdadir. Ba§i 
ar§m siitunlarma ula§ir. Bedeni, tiiyler, 
agizlar ve dillerle kaplidir. 

( Nakur 5 kelimesi Kur 5 an 5 da Miid- 
dessir Suresinin 8. ayetinde “0 nakur 



(boru) galimnca 55 §eklinde gegmek- 
tedir. Miifessirler, ( nakur 5 un sur 
gibi agizla uflenerek galman boruya 
dendigini, n-k-r kok harflerinden tiire- 
yen bu kelimenin ( ses gikartan aletlere 
dokunmak 5 (galgi aletlerinin tellerine 
dokunmak) anlamma geldigini soyle- 
mektedirler. 

n-k-r kelimesinin ( delme amag- 
livuru§ 5 , ( gakma 5 anlamlarma da 
geldigine atif ile, surdan gikan sesin 
aym zamanda kiyametin ba§langig sesi 
oldugu ve muazzam bozguna ugratici 
bir ses oldugu yorumu yapilir. Elmalili 
Hamdi Yazir da bu yoruma etimolojik 
bir baki§ ile katilmaktadir: 

Nakur , sur gibi agizla uflenerek 
galinan boruya denir , nakrvurmakve 
didiklemek manalarina geldigi gibi boru 
galmak manasina da gelir. (funkil boru 
galmdigi zaman iginden hava tazyik ile 
didiklenmig olacagi gibi digindan da 0 
ses garptigi kulaklari didikleyecegi cihetle 
boruya ‘minkar* anlamiyla ilgili olarak 
‘nakfa’ denilmigtir. ‘Boru galmmak 5 orfte 
ve ddette kervanin ya da askerin seferi igin 
hareket kumandasi demek oldugu gibi 
‘borusu otmek 5 de emir ve kumandasmin 
dinlenmesinden kinaye oldugu nedeniyle , 
boru galmak , ahiretyolculugu igin emr-i 
ilahinin zuhurudur. 

'Ufuriilen boynuz 5 u kullanacak olan 
israfil, boruyu andiran bu enstriimana 
iifleyerek gikaracagi miizik ya da ses 
ile ilk seferinde butiin varligi bozuma 
ugratarak kiyameti ba§latacak; ikinci 
seferinde ise olii olan butiin canlilar 
dirilecektir. B 

KAYNAK^A 

11 Adil Bebek."Sur". Turkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, c. 
37. istanbul: Turkiye Diyanet Vakfi, 2009, s. 533-534. 

H Lutfullah Cebeci. "israfil". Turkiye Diyanet Vakfi islam 
Ansiklopedisi, c. 23. istanbul: Turkiye Diyanet Vakfi, 2001, s. 
180-181. 

11 Murat Serdar. "Semavi Dinlerde Dort Buyuk Melek: Cebrail, 
Mikail, israfil, Azrail". Firat OniversitesiHahiyatFakultesiDergisi 
8/2 (2008): 227-245. 

11 Hamdi Yazir. HakDiniKur'an Dili, Ankara: Diyanet i§leri 
Reisligi, 1935-1936. 



Sur'un 7 katli trompet olarak tasvir edildigi Osmanli minyaturu. 

17. yuzyil. The Keir Collection of Islamic Art. 



Zekeriya el-Kazvini. israfil. 1500. Museum of Fine Arts. 
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§aman ve davulu. Eric W. Edwards Koleksiyonu. 


SKi gaglardan itibaren miizik 
birtakim dini ritiiellerle ig 
ige olmu§tur. (Jin tapmak- 
larmda miizige gok onem 
verilmi§ ve bu medeniyette 
miizik halka ilahi duygulan a§ilamak igin 
kullamlmi§tir. Siimerlerde de §iirsel dini 
yakari§lar, dini §arkilara donii§mii§tiir. 
Eski Misir'da Tann Osiris'in oliimiinii ve 
yeniden dogu§unu kutlayan torenlerde 
din adamlarmm halkla birlikte §arkilar 
soyleyerek dans ettigi bilinmektedir. 
Birgok miizik tanrisimn yer aldigi Yunan 
medeniyetinde de miizik biitiin erdemle- 
rin kaynagi olarak goriilmii§, dini mii¬ 
zigin, yalmz insanlan degil hayvanlan 
da etkileme giicii olduguna inamlmi§tir. 
Roma'da kazamlan zaferlerin ardmdan 
diizenlenen torenlerde tanrilara ilahiler 
soylenerek te§ekkiir edilmi§tir. Kirgizlar- 
da, hasta iyile§tirme, yagmur yagdirma 
merasimleri ilahiler e§liginde toplu halde 
yapilirken Tibet'in dini torenlerinde de 
Lama ilahileri on plana gikmi§tir. §aman 
kiiltiiriinde ise miizik, ruhlarla baglanti 
kurmak ve transa gegmek igin yapilan bir 
ge§it dini ayinin temel unsurlarmdandir. 1 

§ifaci olma yonleriyle one gikan 
§amanlar aym zamanda dansgi, §arkici, 
oyuncu, §air ve miizisyendirler. §aman 
kiiltiiriinde miizik, ge§itli sorunlari goz- 
mek amaciyla ruhlarla baglanti kurmak ve 
transa gegmek igin gergekle§tirilen ayinin 
ayrilmaz pargasidir. Dolayisiyla §aman 
ayinlerinde miizik onemli bir yere sahip- 
tir. Ayinlerde miizigin siirekli var olu§u, 
§aman geleneginin miizik kiiltiiriiyle ba- 
gimn her dem taze kalmasmi saglami§tir. 
§aman adaylan, usta bir §aman yamnda 
enstriiman galmayi ogrenerek miizik 
bilgi ve becerilerini geli§tirirler, zamanla 
ozgiin birer icraciya donii§iirler. 

§aman ritiiellerinde miizigin birden 
gok i§levi vardir. §amanlar, enstriiman- 
larmi transa gegmek ve yardimci ruhlan 
gagirmak, bazi hallerde ise kotii ruhlan 
korkutmak amaciyla kullamrlar. Miizigin, 
§aman di§mda, ayine katilanlar iizerinde 
de ciddi etkisi vardir. 

Altaylarm orbu , Yakutlarm bula ayah , 
Halhal §amanlarmm ise tahiur dedikleri 
davul tokmaklan, §amanlarm kostiim- 
lerindeki metal pargalar ve ruhlarla 
yaptiklan temaslarda gikardiklan ilging 
sesler, §aman miiziginin onemli bile- 


§enlerini olu§turur. Ritim hizimn belir- 
lenmesi §amanm sorumlulugundadir. 
Davullar bazen siirekli, kesintisiz, tekdiize 
ve metronom benzeri bir ritimle bazen de 
ruhlar alemindeki miicadelenin zorlu- 
gunu gosteren sert vuru§larla galimr. Bu 
ritimler esnasmda davulun ba§m iizerinde 
veya yiizde, seyrek olarak da gogse yakm 
tutulmasi transa gegmek igin onemlidir. 

Bazi §amanlar, hastaliklan kotii 
ruhlarm eseri saymi§ ve miizik yoluyla 
kotii ruhlari kovarak hastaliklan tedavi 
etmeye gah§mi§lardir. (Julim Tiirklerin- 
de §amanlar (kam, oyun, udugan, beki, 
baksi), ayaklanm yere vurarak gikarttik- 
lan sesle kotii ruhlan uzakla§tiracaklarma 
inandiklan igin demir nalli ayakkabilar 
giymeyi tercih etmi§lerdir. Yakut §aman 
efsanelerine gore davulun gikardigi sesler, 
yardimci ruhlan davula toplamakta, kotii 
ruhlan korkutmaktadir. 2 

§aman veya kamlarm, ayinin ba- 
§mda arag olarak kullandiklan miizik 
ve diger bazi uyaranlarla fiilT diinyadan 
uzakla§tiklan; ruhlarla, oliilerle, cinlerle 
ve perilerle irtibata gegerek ayinlerini 
gergekle§tirmektedir. 3 Yani §amanlarm, 
farkli timlarda ses veren bu enstriiman- 
larla yogunla§ma ve goziilme havasi 
olu§turup dikkatlerini ruhun igsel yol- 
culuguna yonlendirerek transa girdikleri 
goriiliir. Davulun ve diger enstriimanlarm 
sesi, bir nevi §amanm ayine odaklan- 
ma aracidir. 4 Bu nedenle deneyimli bir 
§aman igin tamdik gmgirak galma ya da 
davul galma hafif bir transa girmek igin 
gogunlukla yeterlidir. Bu iki ses bazen 
birlikte kullamhr ve gmgirak sesi davul 
sesine giig verir. Davulun tekrarlanan sesi 
gogunlukla §amanikbiling durumundaki 
gorevleri yerine getirmek igin onemlidir. 
Bu degi§meyen monoton ses, §amam 
transa soktugu gibi onun yolculugunu da 
siirekli kilar. Ayinlerde davul galma hizim 
§aman belirlemektedir. (^iinkii temponun 
uygunlugunu yalmzca kendi bilebilir. Hiz 
bazi hallerde degi§ir ve §amanm davula 
vuru§ hizi giigliiliigii; vuru§larm sesi ise 
binek hayvamn gidi§inin yam sira insan 
bedeninden gikan ikizinin yakalanmasi- 
m, ok ati§mi, kurbamn Tann ve ruhlara 
iletilmesini, ayinin biti§ini ve ruhlarm 
gonderili§ini simgeler. 

Ayinlerde §amanlarm gogunlukla 
enstriiman galarak, dua ederek ve dans 
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Davul ve tokmagiyla Tuva §amani. 



ederek ( §amanik biling durumu’na yani 
vecd haline girdikleri goriiliir. §ama- 
nizmde davul, miizik aleti olmanm 
otesinde insan ile Tann arasmda ile- 
ti§imi saglayan, ozel bir dille konu§an 
aragtir. Dolayisiyla davul, §aman mii- 
ziginin en onemli galgisidir ve genelde 
§aman dansmin ana ritmini davul 
sesleri olu§turmaktadir. §amanlarm 
farkli amaglarla gergekle§en rituelle- 
rinde kullandiklan davul, kopuz, agiz 
kopuzu/'komus 5 , gibi enstriimanlar 
arasmda ‘tiingiiU, ‘damank, ( dap 5 
(def), ( janggu 5 adlanyla da amlan 
davul onemli bir yere sahiptir. Bazilan 
davullarm yanmda, asa tayak, koniray, 
bangul gibi gmgirakli enstriimanlan 
tercih ederken bazi §amanlar ise telli 
sazlan ve iiflemeli enstriimanlan ter¬ 
cih etmektedir. Ayinler bazen tek ens- 
triimanla bazen birden gok enstriima- 
nin katilimiyla ba§lar. Mesela gmgirak 
galarak ba§layan §aman, bir siire sonra 
bu enstriimam birakir ve yardimcisi, 
davulunu gmgiragm son temposuyla 


galmayi siirdiiriir. §amanm yardimcisi, 
davul galmayi iistlendiginde §aman 
bir gmgirak kullanmaz. Bunun yerine 
tempoya dans ederek yon verir. Kostii- 
miindeki gmgiraklar ve demirden sus- 
ler davula onciiliik eder ve onu yiiksek 
frekansli seslerle destekler. 5 

Torenlerde birden gok davulun 
kullamldigi durumlar da vardir. Kam, 
biriyle list diinyanm ruhlarma sesle- 
nerek hastalik ta§iyan ruhlan etkisiz 
hale getirmeye gali§irken digeriyle alt 
diinyadaki ruhlarla ili§ki kurar. iki da¬ 
vulun kullamldigi ayinlerde de ruhlarm 
ortaya giki§i, vecd sirasmda davulla 
galman ritimle kendini belli eder. 6 Aym 
zamanda §amanlarm ayinlerde esriye- 
bilmek lqin galmalan gereken davula 
genelde tokmakla ses vermelerinden 
dolayi Sibirya'nm tamammda davul 
tokmagimn sihirli bir giicii olduguna 
inamlir. Geyik boynuzundan, kemik- 
ten, davulun kasnagi igin kullamlan 
agagtan ya da yildinm dii§en agagtan 
yapilan tokmaklar, genelde kiirklii 


hayvan derisi ile kaplamr, boylece 
davul tokmagimn keskin sesi korle§ti- 
rilir. Ancak ayinlerde tokmak olmadan 
da davul kullamlabilmektedir. Mesela 
Uygur baksilari ayinlerde Orta Asya’ya 
ozgii tutma yeri ve tokmagi olmayan 
bir tur davuldan (def) el vuru§lanyla 
ses gikartirlar. 7 

Davul sesi ve diiger enstriimanlar 
di§mda tiz erkek sesi, issik, karmdan 
konu§ma, burun sesi, aglama, bebek, 
hayvan ve doga sesleri ritiiellere e§lik 
eden diger seslerdir. §aman miizigin- 
de bu nedenle giiriiltii timlan sik sik 
kullamlir. 8 Anlamsiz gibi goriinen bu 
sesler Tannlar ve doga ile yakmdan 
ilintilidir. 

Ayinlerde miizik bir yandan ruhlar¬ 
la ileti§im kurmayi ve §amanm transa 
gegmesini saglarken ote yandan dua 
sozlerinin tekran, torendeki ruh ha- 
linin hissedilebilmesine imkan tamr. 
Bu i§levlerin gergekle§ebilmesi iqin 
§amanlarm, davul galma tekniklerini 
ve bazi melodileri ogrenmeleri gerek- 
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lidir. Her §aman adayina, miizigin en 
gok etkili oldugu ozel hareketlerin, da- 
vulun ritim tekniginin ve dans stilinin 
usta bir §aman tarafmdan tam olarak 
ogretilmesi gerekmektedir. 9 Ayinler- 
de davul di§inda telli sazlar kullanan 
baksilarm da kendilerine ozgii melodi- 
lerini halefleri olan baksilara aktardik- 
lan goriilmii§tiir. 10 Anla§ilacagi iizere 
§amanhkyani kamlik, ayinlerde tek 
ba§ma yeterli degildir. Goriicii gogun- 
lukla davul galma, gmgirak galma, dua 
ve dans etmenin yardimiyla §amanik 
biling durumuna girebilmektedir. 11 
Miizik, ilahi, dans gibi ritmik giidiileyi- 
cilerin giiciinii gostermesiyle insanla- 
rm rituele katilimi artar. 

§amanm kendinden gegmesi yani 
trans hali ozellikle ritmik giidiileyici- 
lerle gergekle§ir. Aym durum baksi igin 
de gegerlidir. Kopuz ve asadan gikan 
ritmik uyaranlarm yam sira duamn 
melodisi ve gilgmca yapilan dans, 
baksimn vecd durumuna gegmesine 
yardim eder. §amanlarm trans halini 
gergekle§tirmelerinde miizik di§mda 
bazi bitkilerin de etkisi vardir. An- 
cak ba§ka uyaranlara ba§vurmayan 
baksilar; miizik, ritim, dans ve donii§ 
hareketleriyle istenilen trans haline 
ula§irlar. 12 

Trans hali ba§langigta hafiftir, bu 
durum davulun sesi siirdiikge devam 
eder. Bazi §amanlar bu siirecin ba§mda 
davulu kendileri galar, ancak trans 
agirla§maya ba§laymca davul galma 
i§ini yardimci iistlenir. 13 Yakutlarda 
yardimi iistlenen ki§iye ‘diimencB 
denir. 14 Mangu-Tunguz milletlerin- 
den Nanaylarda ise torenin ba§mda 
her katihmcmm surekli davul galarak 
ruhlarm davetine katilmalan gerekir. 
Davulun surekli galmmasmdaki amag 
toplanan ruhlarm yardimlarim yarida 
birakmamalan igindir. 15 Ba§ka bir ifa- 
deyle §amana yol gostermek igin yar- 
dimcisi tarafmdan galinan davulun sesi 
§amanm, obiir diinyadan veya yeralti 
diinyasmdan yeniden i§ikh diinyaya 
geri donmesine yardim eder. Davulun 
sesi kesilirse §amanm obiir diinyaday- 
ken yolunu §a§iracagma ve yeraltmda 
kalacagma inamlir. 16 Boylece ezgi ve 
ritim §aman geleneginde miizik kiiltii- 
riiniin devamhhgmi yansitir. Davulun 


di§mda, §aman dans etmeye ba§ladi- 
gmda ciibbesindeki gmgiraklar, ganlar 
ve bakir aynalar da giiglii sesler gikanr. 
Basit bir giiriiltii olarak degerlendirile- 
meyecek bu sesler, davulda oldugu gibi 
ruhlarla ili§ki kurma gorevini yerine 
getirir. 17 Bu nedenle §amanm davu- 
luna vururken kiyafetindeki zillerle 
(‘manyak 5 ) belli bir ritmi de tutturmasi 
zorunludur. Bazen dans esnasmda 
olu§turulan bu ahenk, izleyenleri de- 
rinden etkileyen bir temsile donii§iir. 18 

Goriildiigii iizere §amanm kiyafe¬ 
tindeki demir pargalarm ozelliklerin- 
den biri de gikardiklan seslerle, ayin 
esnasmda §amanm hareket ge§it- 
liligine yon vermeleridir. Ozellikle 
§aman yiiksek ve tiz sesler gikarmak 
istediginde, bu pargalarm miimkiin 
oldugu kadar birbirine garpip benzer 
titre§imler gikarmasma imkan verecek 
hareketler yapar. Daha hafif sesler 
gikanrken de omuzlanm indirip kal- 
dirir ve yava§ga bir ayagmdan digerine 
sigrar. Hafif sesler daha gok giysisinin 
omuz kismmda bulunan metal, hafif 
ve yayvan pandantiflerle saglar. Bu 
timlar ayinlerin bazi boliimlerinde tabii 
durum ahr ve ozellikle davul, diizenli 
sesler gikarmaya, ilahiler de anla§ila- 
cak §ekilde soylenmeye ba§lar. §aman, 
ayinin ilerleyen safhalarmda goklere 
dogru gikmaya ba§larken bu durum 
degi§ir ve gokyiiziinde dola§an ruhlar, 
ku§lar ve diger hayvanlar §amana tep- 
kilerini giiriiltii gikararak gosterirler. 
§aman bu durumu davulunun sesiyle 
ifade eder. 19 Yani §amanlar genellikle 
belirli ruhlarla kayna§maya ba§ladikla- 
rmda davul vuru§larim degi§tirirler ve 
davul galmayi devralan ruhlar nedeniy- 
le vuru§lar daha diizensiz bir hal ahr. 20 

Davullar ve diger sihirli miizik alet- 
lerinin kullammi sadece §aman ayin- 
leriyle smirk degildir. Birgok §aman 
kendi zevki igin davul galar ve §arki 
soyler. Bu durumda dahi eylemin iger- 
digi anlam degi§mez, yine goge gikmak 
ya da oliileri ziyaret etmek iizere yer 
altma inmek soz konusudur. Ortaya 
gikan ozel miizigin heniiz tamamen din 
di§i olmamakla birlikte dinsel miizige 
gore daha serbest oldugu, aynca imge- 
ce zengin oldugu goriilmektedir. 21 B 
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A§agidaki QR karekodu okutarak 
bu yazi ile ilgili bir muzik 
videosuna ula§abilirsiniz. 
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NiNNiLER 

Gebeligin 17. haftasmda kulak 
geli§iminin tamamlanmasiyla i§itme 
ba§lar. i§itilen ilk sesler annenin ritmik 
kalp ati§lari, bagirsak sesleri ve konu§- 
masi esnasmda ses tellerinin olu§tur- 
dugu titre§imdir. Annenin ses tonu ve 
duygusal degi§imleri bebegi etkile- 
mektedir. 24. haftadan sonrabebegin 
di§ ortam seslerinden de etkilendigi 
anla§ilmaktadir. 

Bebek dogduktan itibaren kucakta 
teskin edilme ihtiyaci duyar. Annenin 
yumu§ak ses tonu, mii§fik, rahatlatici 
sozleri bebekte sakinle§tirici bir etki 
uyandinr. Bu sirada ritmik bir devi- 
nim olu§turmak ve bu ritme uygun bir 
ezgi ya da ninni mirildanmak, bebekte 
“ahenk ve tempo” hislerinin geli§imine 
katki saglamaktadir. 

“Ninni” kelimesi bilinen en eski 
hali ile, Ka§garli Mahmud tarafmdan 11. 
yiizyilda yazilan Divanu Lugati’t-Turk’ te 
“balu balu” §eklinde gegmektedir. 16. 
yiizyilda Karacaoglan bir dortliigiinde 
“nen eylemek” demektedir. Ninni, 
annenin iig-dort ya§lanna kadar gocu- 
gunu kucagmda, ayagmda ya da be§ikte 
sallayarak daha gabuk ve kolay uyutmak 
yahut teskin etmek igin hususi bir beste 
ile soyledigi, 0 anki halet-i ruhiyesini 
yansitan, mani tiiriinde dortliikten 
meydana gelen bir ge§it tiirkii olarak 
tammlanmaktadir. Kalipla§mi§, herkes 
tarafmdan bilinen melodileri olmakla 
birlikte, her anneye ozel besteler ve 
sozler bulunabilir. Tiirkiilerle kiyaslan- 
digmda, ninniler dogaglamaya daha el- 
veri§lidir. Ninniler, bebegi rahatlatmak 
yamnda kulturel degerlerin aktanmmda 
da egitici bir rol oynar. Dogaglama ninni 
sozleri aym zamanda anne igin de bir 
dertle§me, derdini ortaliga dokme ve 
rahatlama aracidir. 

Dandini dandini dastana 
Danalar girmi$ bostana 
Kov bostanci danayi 
Yemesin lahanayi 

Ninni diyem uykun gelsin 
Uzakyoldan baban gelsin 
Allah uzun omurversin 
Ninni nazliyavrum ninni 

Geli§en teknolojiyle ninniler de de- 
gi§ime ugramaktadir. Artik ninni soyle- 
yen oyuncaklar, ninni albiimleri, ninni 


dinlenebilen internet siteleri, profesyo- 
nel seslendiricilerin ninni performans- 
lari var. Bu durum ninni zenginligini 
orselemekte ve anne-bebek arasmdaki 
ozel ili§kinin derinligini azaltmakta, 
diger yandan bebegin teskin olmasim 
yonelik ihtiyaci arttirmakta iken, bir 
yandan da gok sayida yeni ninninin 
ortaya gikmasim saglamaktadir. Sozlii 
ve enstrumental ninniler, eski ve yeni 
Anadolu ninnileri ve yoresel diinya nin- 
nileri ile miizik piyasasi, ninni dinletme 
geleneginden faydalanmaktadir. 


gOCUK OYUNLARI 

Ninni doneminde ba§layan el 
berecisi me§guliyetleri, gocugun zihin, 
duygu, beden, karakter ve beceri geli§i- 
mine paralel olarak yerini yava§ yava§ 
oyuna terk eder. Bir onhazirlik olmak- 
sizm kendiliginden ortaya gikiveren, 
hedefi olmayan ve mutlaka mutluluk 
getiren bir aktivite olarak tammlanan 
oyun, gocuklugun daha sonraki donem- 
lerinde kurallari olan, yenmek amaci 
ta§iyan, i§birligi veya rekabet gerektiren 
aktiviteye donii§mektedir. Genel olarak 
gocuklar grup oyunlarmda daha gok 
eglenmektedir. 

TiirkiyeMe geleneksel gocuk oyunla- 
n “somut olmayan kulturel miras”m 
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onemli bir pargasi olarak degerlen- 
dirilmi§tir. Geleneksel oyunlar, agik 
alanda oynanan, bedensel bir gaba ile 
gergekle§en, beceri, koordinasyon, he- 
defe ula§ma, dikkat kesilme gibi birgok 
motor-beceriyi geli§tiren aktivitelerdir. 
Tekerlemeler, soz oyunlari, hece tekrar- 
lan ve §arkilar e§liginde yapilan oyunlar 
Anadohknun birgok yoresinde farkli 
formlarda uygulanmaktadir. 

Yan§mali geki§meli miizikli gocuk 
oyunlari igin “Bezirganba§i” iyi bir or- 
nektir. Oyun en az dort ki§i ile oynanir. 
Oyunculardan ikisi sayi§arak gikarilir. 
(Jikan oyuncular kendilerine, diger 
oyunculardan gizledikleri, meyve veya 
gigek isimi gibi, birer isim verirler. Kar- 
§ilikli olarak kollarmi yukan kaldirarak 
el ele tutu§urlar. Diger oyuncular §arkiyi 
soyleyerek sirayla el ele tutu§mu§ olan 
ebelerin kollarimn altmdan gegerler. 
a Ag kapiyi bezirganba$i } bezirganba§i / Kapi 
hakki ne verirsin , ne verirsin /Arkamdaki 
yadigar olsun , yadigar olsun / Bir sigan Iki 
sigan Ugilncilde kapana kagan” diyerek 
bir ve ikinci oyuncuyu kollari arasma 
hapsedip birakirlar, ugiinciiyu kollari 
arasma siki§tirip diger oyunculann 
duymayacagi bir sesle kendilerine 
verdikleri isimleri soyler ve bir tercih 
yapmasmi isterler. Soyledigi isim kime 
aitse oyuncu, o ebenin arkasmda durur. 
§arki ve gegi§ler son oyuncuya kadar 
devam eder. Son oyuncu da tercihini 
yaptiktan sonra gruplarm arasma bir 
gizgi gizilir. Takimlar geki§erek diger 
takimi gizgiden kendi tarafma gegirme- 
ye gali§ir. Gegiren taraf digerine “giiriik 
elma” diye bagirir. Bu oyun Hankervan, 
Kapan Kale, (Jiiriik Elma adlariyla da 
bilinmektedir ve varyantlan vardir. 
Oyunun §arkisi Hiiseyni makammda 
soylenmektedir. 1 

Ebe olan oyuncunun biraktigi men- 
dilin farkedilip farkedilmemesi iizerine 
kurulan ve “yag satanm , bal satanm , 
ustam dlmii $, ben satanm , ustamin kokil 
saridir , satsam onbeg liradir " §arkisi ile 
oynanan oyun; (( portakali soydum , ba- 
gucuma koydum , ben biryalan uydurdum , 
duma duma dum v §arkisi ile sayi§macali 
tekerleme oyunu; <( igne batti , cammiyak- 
ti, tombul ku$, arabaya ko$, arabanm tekeri , 
istanbulun gekerg hop hop altin top , bundan 
bagka oyunyok” §arkisi ile sayi§macali 
tekerleme oyunu AnadohBda yaygm 



olarak oynanan miizikli gocuk oyunlan- 
na ornektir. 

Ozellikle yagmurlu giinlerde soy- 
lenen (( Yagmuryagiyor } seller akiyor” 
§arkisi, gogu ki§inin gocukluk hatiralari 
arasmdayer tutar. 


NOTLAR 
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KAYNAK^A 


gOCUK §ARKILARI 

TiirkiyeMe okullarm ilk smiflarda 
miizik egitiminde kullanilan birgok 
parga vardir; “Arivizviz”, “Pazara 
gidelim”, “Sag elimde be§ parmak”, 
cc Ali Babanin giftligi”, “Baltalar eli- 
mizde” gibi. (Jok bilinen bazi pargalar 
uyarlamadir; bir Alman melodisi olan 
“Ya§asin okulumuz”, bir Fransiz me¬ 
lodisi olan “Yalanci”, ozellikle izcilikte 
soylenen ve bir isveg melodisi olan 
“Dag ba§mi duman almi§” gibi. 

TRT, gocuk korolan ve gocuk §arki- 
lari giifte ve beste yari§malanyla gocuk 
miizigini desteklemektedir. (Jocuk 
§arkilan iginde “Bir diinya birakm biz 
gocuklara” gibi klasikle§enler vardir. 
Son yillarda makam miizigine uygun 
yeni besteleryapilmaktadir. H 


II Musamet Ba§aran. OyunlarlaSpora Hazirlik. Milli Egitim 
Bakanligi Yayinlari, 1992. 

11 Itir Arda, Seyran Deniz . Her Gune Bir Oyun. Resimleyen: 
Dagistan getinkaya. Yapi Kredi Yayinlari, 2008,3. Baski. 

11 Amil gelebioglu. TurkNinnilerHozinesi. 1995 istanbul: 
Kitabevi Yayinlari 

11 Dogan Kaya."Ninni" PertevNailiBoratav'a Armagan. Haz. 
Metin Turan. 1998 Ankara. 

11 Ekrem Kirap."Turk Halk$iirinde Ritm, Ezgi ve Ninni Soyleme 
Geleneginin Rolu". PALI Egitim Fakultesi Dergisi 3:1997. 

11 Ferit RagipTuncor. Egitici gocuk Oyunlari. Esin Yayinevi, 2000 
istanbul. 

11 M. Ocal Oguz, Petek Ersoy. Turkiye'de2004 Yilmda Ya§ayan 
Geleneksel gocuk Oyunlari, Gazi UniversitesiTHBMERYayini, 
2007 Ankara. 

11 Sefai Acay, l§iltan U§akligil, CahitTerca. CD'ligocukEzgileri, 
Morpa Yayinlari, 2004istanbul. 
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“Bir Diinya Birakm”, 
Soz: Adnan gakmakpioglu 
Miizik: Salih Aydogan 
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ALPARALAR, birbirinin 
aymsi olan iki pargadan 
olu§urlar. Fonksiyon 
bakimmdan guniimuz 
zilleri ile aym ozellikleri 
ta§irlar. Birbirlerine vurularak degi§ik 
sesler gikarmasi igin tasarlanmi§lardir. 
Birbirlerine vurulan yiizeylerin egim- 
lerinin, ig bo§luklarinm, alanlarmm 
farkli §ekilde imal edilmesi gok ge§itli 
sesler gikarmalarim temin etmek 
igindir. 

C^alpara grubundaki her gift miizik 
aletinin birbirinden farkli iiretil- 
mi§ olmasi ve her giftin farkli sesler 
gikarmasp konser verir gibi bir arada 
kullamldiklarmi du§undurmekte, dini 
ritiiel igin kullamlmi§ olma ihtimalini 
akla getirmektedir. 


(Jalparalar tipolojik olarak iki gruba 
ayrilmaktadirlar. Birinci grup galpara- 
larm tutma yerleri vardir, diger grupta 
ise guniimiiz orneklerinde oldugu gibi 
tutma yerleri yerine ip delikleri vardir. 

BiRiNCi GRUP gALPARALAR 

ilk grup galparalar Merzifon Haci- 
giimu§koyMe bulunmu§tur ve Tung C^a- 
gPna tarihlenmektedir. Konservasyon 
oncesinde yaptigimiz incelemelerde 
patinalarm aym oldugu tespit edilmi§- 
tir. Aynca, grubu miizemize kazan- 
diranlar grupta yer alan eserlerin bir 
arada bulundugunu ve birlikte geldigini 
beyan etmi§lerdir. Beyanlar, eserlerin 
bulundugu yerin bilimsel verileriyle 
uyumludur. 


Bu grupta yer alan galparalar 
bronzdan ddkiim, dovme ve kazima 
teknigi ile yapilmi§lardir. Her biri daire 
bigimli yassi govde ve yukari dogru 
daralan konik sap kismmdan olu§ur. 
Sap kismimn igi oyuktur. Govde ise ha- 
fifge di§biikeydir. Tutamaklarimn ba§ 
kisimlarmda bulunan delikler ise keten 
gibi organik ipin gegmesi igin yapilmi§ 
olmahdir. 

Miizikologlarm, burada yer verilen 
miizik aletlerinin gikardiklan sesler 
iizerine yapacagi gal^malarm, done- 
min miiziginin anla§ilmasma onemli 
katki saglayacagi muhakkaktir. B 




Kat. No. 1.01. 

HPM6820 (57x85mm) - HPM6726 (57x85mm) 



Kat. No. 1.02. 

HPM6725 (50x108mm) - HPM6724 (50x119mm) 
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Kat. No. 1.03. 

HPM6728 (43x91 mm) - HPM6731 (35x92mm) 
Birinin ba§ kismi kirilmi§tir. 





Kat. No. 1.04. 

HPM6727 (53x69mm) 

Sap kisminin merkezinde sekiz kabartma bilezik mevcuttur. Diger kar§iligi eksiktir. 



Kat. No. 1.05. 

HPM6730 (66x84mm) - HPM6729 (67x84mm) 

Daire bigmli govdenin merkezi gukurdur. Ba§ kisminda bir delik bulunmaktadir. Dikey kazima gzgilerle dilim bigminde i§lenmi§tir. 





Kat. No. 1.06. 

HPM6739 (38x58 mm) - HPM6740 (35x60 mm 
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Kat. No. 1.07. 

HPM6736 (48x74 mm) - HPM6734 (48x74mm) 



z 4 


Kat. No. 1.10. 

HPM6738 (43x66mm) 
Kar§iligi yoktur. 


45 









iKiNCi GRUP gALPARALAR 

Bu grupta yer alan galparalar Helenistik 
donem ve Roma donemi ornekleriyle ben- 
zerlik gostermektedir. Hepsi ayri zamanlarda 
ve farkli ki§ilerden satin alma yolu ile temin 
edilmi§ oldugundan ve baglami bilinmedi- 
ginden kesin bir tarihleme yapma imkam 
bulunmamaktadir. 

Bu grup galparalarm ortalarmda iplerin 
gegirildigi delikler goriilur. MO 7. yuzyil- 
dan itibaren goriilen galparalarm gapi 180 
mm’den biiyuk degildi. Helen galparalarimn 
metal levhalarimn arka yuziinde parmak- 
larm ya da ellerin gegirilmesine yarayan 
genellikle deriden bir parga bulunmaktadir. 
Klasik doneme ait galpara galan bir hey- 
kelden, galparalarm soz konusu donemde 
ebatlarimn kiigiildugu ve el gapmda yapildigi 
ogrenilmektedir. 




Kat. No. 2.01. 

HPM2535 (116x18mm) - HPM2302 (173x30mm) 




Kat. No. 2.02. 

HPM2305 (150x30mm) - HPM15807 (123x15mm) 




Kat. No 

HPM1289 (165x20 mm) - HPM5794 (172x40 mm) 



HPM8024 (118x18mm) - HPM8025 (119x20mm) 



Kat. No. 2.04. 

HPM14789 (150x40 mm) - HPM14790 (128x45 mm) 




Kat. No. 2.06. 

HPM5351 (49x7mm) - HPM8015 (67x10mm) 







Kat. No. 3.02. 

HPM11189 (88x37mm) 
ilkTung ^agi'na tarihlenen gingirak pi§mi§ 
topraktan uretilmi§tir. 


Kat. No. 3.03. 

HPM 14827 (66x44mm) 
ilkTung ^agi'na tarihlenen gingirak pi§mi§ 
topraktan uretilmi§tir. 


giNGIRAKLAR 

Bu grupta yer alan gmgiraklar en erken 
orneklerdir. iglerinde ses gikarmasi igin 
yuvarlatilmi§ ta§ gibi cisimler yer alir. Sesin 
di§an daha iyi gikmasi igin delikli olarak 
iiretilmi§lerdir. Sallanarak ses gikarmasi 
saglamr. Boyutlarm kugiik olu§undan anla- 
§ildigi kadanyla gocuklarm sakinle§tirilme- 
si veya oynamalan igin iiretilmi§ olmali- 
dirlar. Tung (Jagdna tarihlenenler di§mda 
bronzdan iiretilmi§ olanlar Urartu donemi- 
ne aittir. Bir ornek (HPM11380) Ana Tannga 
betimi §eklinde uretilmi§ olup aym zaman- 
da koruyucu olma amaci ta§imaktadir. 


Kat. No. 3.01. 

HPM11380 (103x83mm) 
ilkTung ^agi'na tarihlenen gingirak 
pi§mi§ topraktan uretilmi§tir. 


Kat. No. 3.04. 

KAYNAKgA HPM1474 (53x19mm) 

H Onder Mgi .AnaMu'daDokumun Be,igi. Istanbul, 2004. Urartu d6nemine ait olan gngirak bronzdan uretilmi§tir. 

11 Onder Bilgi."Haluk Perk Muzesi Koleksiyonundaki Anadolu ilkTung 
gag Topi u Bu I untusu," Haluk Perk Muzesi Gumu§hacikdy Koleksiyonu, 
istanbul, 2014. 

11 Haluk Perk. "Haluk Perk Muzesi Koleksiyonundaki Anadolu ilkTung 
gagToplu Buluntusu,"istanbul, 2014. 

11 Devrim Sonmez."Antik Donermde Anadolu'da Muzikve Muzik 
Aletleri,"Yuksek Lisans Tezi, Selguk Gniversitesi, 2008. 
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NOTANIN 

K ISA TARIH I 

ONUR KARABiBER 
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"Hurri ilahisi"nin yazili oldugu kil tablet, MO 1400 civari. 
Damascus National Museum. 


UZiGiN kagida 
gegirilmesi, eski 
gaglardan giiniimii- 
ze miizisyenlerin 
temel sorunlarmdan 
biriydi hep. 19. yuzyilm ortalarina, 
yani fonograf ve benzeri ses kayde- 
den cihazlarm icadma kadar bir yazi 
ya da i§aretleme dili di§mda miiziksel 
verilerin kayda gegirilmesi miimkiin 
degildi. £e§itli kiiltiirler (gelenekler) 
gogu kez soz konusu bilgiyi ustadan gi- 
raga, sozel bir i§leyi§le aktarma yolunu 
segmi§ti. Hatta giiniimiizde de ben- 
zer uygulamalar yer yer devam eder. 
Aslma bakihrsa, boylesi bir aktanm 
yolunu gogu kez bir ( segim 5 olarak da 
gormemeli; giinkii bilginin yazi yoluyla 
aktanmi toplumlar igin bir tercih 
meselesinden gok, kiiltiirel, toplumsal 
ve ekonomik kazanimlar iizerinden 
§ekillenen uzunca bir siireg olmu§tur. 
Demek ki her §eyden once, herhangi 
bir kayip ya§amadan nesilden nesle 
aktarilacak kadar gok, ge§itli, degerli ve 
yer yer karma§ik bilginin iiretilmesidir 
asil mesele. insanoglu daha en ba§tan, 
boylesi durumlarda sozlii aktanm 
yolunun her zaman saglikh sonuglar 
vermeyecegini fark etmi§ olmali ki tip— 
ki dilde oldugu gibi miizikte de yazimn, 
yazma yontem ve tekniklerinin pe§ine 
dii§mii§tiir. 

Dil, dii§iincenin temel malzeme- 
sidir. Ba§ka bir deyi§le ‘sozciiklerle 
dii§unuruz ) . Sozciiklerin sahip oldugu 
anlamlar, birbirimizle ileti§ime geg- 
memizi, birbirimizi anlamamizi saglar. 
Bilindigi iizere bigimbirim (morfem), 
dilde anlam ifade eden en kiigiik oge- 
dir. Bigimbirimler birtakim seslerin 
(fonem) belli bir dizili§ ile iiretilmesi 
yoluyla olu§urlar. Dolayisiyla, fonem- 
leri temsil edecek birtakim i§aretler 
bulur ve onlan dogru diizgiin bir bigim- 
de dizersek yaziyi da ke§fetmi§ oluruz. 

Ne var ki bu i§leyi§, miiziksel oge- 
lerin kagida gegirilmesinde bu kadar 
kolay olmaz. Miiziksel sesleri yaziya/ 
i§aretlere aktarmada iki belirleyici 


etken (ihtiyag) vardir. Bunlardan ilki ve 
en onemlisi sesin yiiksekliginin (sesin 
ne kadar tiz ya da pes oldugunun; fre- 
kansimn) belirtilmesidir. Soz konusu 
ses perdelerinin hangi porsiyonlarla 
(frekans oranlanyla) tespit edildigi 
meselesi kiiltiirden kiiltiire, yontem- 
den yonteme farkhhklar gosterirken, 
tarih boyunca da degi§imlere ugra- 
mi§tir. Diger yandan, bulunan i§aret- 
ler hem miiziksel sesin yiiksekligini, 
hem de siiresini (uzunlugunu) ortaya 
koymali, hatta bu i§aretler, sesler 
arasmdaki bo§luklan (sessizlikleri) da 
kapsamahdir. i§te tarih boyunca mii- 
zikgiler, geli§tirdikleri i§aret sistemleri 
(notasyonlar) ile bu iki ihtiyaci gider- 
menin derdine dii§mii§lerdir. 

Tam bu noktada iki konunun altim 
gizmekte fayda var. ilk olarak, ( notas- 
yon 5 sadece miiziksel i§aretleri ifade 
eden bir terim degildir. Matematik 
i§aretlerinin de bir notasyonu vardir. 
Ba§ka bir deyi§le notasyon, birtakim 
ogeleri temsil eden sembollerin olu§- 
turdugu sistemin adidir. Diger yandan, 
( miiziksel notasyon 5 ile c miizikyazisi 5 
(music text) farkli §eylerdir. Miizik 
yazisi, miiziksel notasyonda yer alan, 
bildigimiz yazi tiiriidiir. Bir miizik par- 
gasimn ba§ma ( agir 5 yazarak pargamn 
temposunun belirlenmesi miizik yazi- 
sina ornek olarak gosterilebilir. 

KiLE i^LENEN SESLER 

Miizige dair elde edilen ilk arke- 
olojikbulgularm, uygarhk tarihi ile 
ko§ut gitmesi oldukga ilging... Boy- 
lelikle insanoglunun miizigi, giinliik 
sosyal hayatm bir pargasi olarak kabul 
edi§inin gok eski gaglara, hatta ilk 
uygarhklara dayandigi anla§ihyor. 

Yine de i§levsel bir miizik yazisi ya da 
notasyonu igin heniiz erken oldugunu 
belirtmek gerekir. Diger yandan du- 
varlara, tabletlere ya da par§omenlere 
i§lenen galgi resimleri ya da tarifleri, 0 
gok eski miizikler ve gelenekler iizerine 
fikir yiiriitmemize yardimci olur. Kimi 
zaman iiflemeli bir galgimn iizerindeki 


delikleri sayarak ya da kiri§ler arasma 
gekilmi§ tellerin uzunluklanm hesap- 
layarak birtakim gikanmlarda bulunu- 
labilir. 1 

Miizigin icrasma dair daha agik- 
layici bilgiler, tarifler veren ilk ornek 
bugiinkii Mezopotamya’nm Ugarit bol- 
gesinde bulunan bir givi yazisma ait... 
MO I400 5 lerden kalan bu kil tablette 
0 donemde varlik gosteren Hurrilere 
ait bir ilahi bulunuyor. (( Hurri ilahi- 
si )} diye de bilinen bu kalmtida Siimer 
yazismdan a§ina oldugumuz i§aretler 
var. Tabletin zarar gormii§ olmasi ya da 
yazimn de§ifre edili§indeki zorluklara 
ragmen bilim insanlan soz konusu 
ilahiye dair transkripsiyonlar hatta ses 
kayitlan iiretmeyi ba§ardilar. 

a Hurri ilahisi 55 kadar eski olmasa 
da gerek kullamlan notasyon ve yazi 
gerekse bulunan kalitm kondisyonu 
bakimmdan Seikilos yaziti on plana 
gikan en onemli bulgulardan biri... MO 
200 ile MS 100 yillan arasmda yapildigi 
dii§iiniilen bu mermer siitunun, Aydm 
ili simrlan igerisindeki tarihi Efes 
bolgesi yakmlarmda bulunmu§ olmasi 
bir ba§ka ilgi gekici nokta... Ancak, 
miizik tarihi agismdan oldukga onemli 
olan bu bulgunun maalesef diger birgok 
tarihi eser gibi yurtdi§ma kagirildigim 
belirtmek gerekir. Danimarka Ulusal 
Miizesinde sergilenen yazittaki ezgi, 
Eski Yunan'da geli§tirilen bir harf gos- 
terim sistemi ile i§lenmi§tir. 

DAiRELER VE RENKLER 

Eski gaglardaki miizik notasyonlan 
arasmda en ilging olanlardan biri de 
Eski Misir uygarhgma ait... Hatta harf- 
lere ya da rakamlara dayali gosterim 
sistemleriyle kar§ila§tirildiginda Eski 
Misir'daki ornekler gok daha i§levsel 
bir notasyona i§aret ediyor. Misirhlarm 
seslerin yiiksekliklerini (perdeleri), 
siirelerini ve hatta giirliiklerini belirle- 
mede ustaca yontemler geli§tirdikleri 
goriiliiyor. Alti par§omenlikbir set 
halinde kar§imiza gikan bulgularda, 
soz konusu notasyonun irili ufakli ve 
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Seikilos yaziti, MO 200 ile MS 100 arasi. 

National Museum of Denmark. Seikilos'taki yazilar. 


Eski Misir'dan bir notasyon ornegi. 





farkli renkteki dairelerle olu§turuldugu 
goriiliir. Renkler perdeleri temsil eder- 
ken, dairelerin boyutu ile sure degerleri 
gosterilmeye gali§ilmi§tir. 

giZGiLERiN AgTIGI KAPI 

Miiziksel ogeler, semavi dinlerde ve 
bunlara bagli ibadetlerde de de yerini 
bulmu§tur. Kutsal sozlerin belirli ses 
perdeleri ve ritmik kaliplar lizerinde 
soylenmeleri ile geli§en uygulamalara 
uq semavi dinde de rastlamr. Bu gibi uy¬ 
gulamalara dair geli§tirilen notasyonlar, 
Dogu geleneklerinde harf/rakam gos- 
terimi lizerinde §ekillenirken, BatPdaki 
orneklerde i§aretlere dayali bir sisteme 
dogru devam etmi§tir. 

Ortagagda, ozellikle de BatPda geli§- 
tirilen notasyon yontemleri igerisindeki 
en belirgin oge §iiphesiz ki neume (nom) 
oldu. Erken ortagagdaki neume ornek- 
lerinden kolayca anla§ilir bir ritmik ya 
da ezgisel yapi gikarmak zordur. Neume 
adi verilen i§aretlerin belirli perdeleri, 


uzunluklan hatta ritmik kaliplan temsil 
edecek §ekilde geli§mesi onlarca yil 
almi§tir. Ancak, giiniimiizde de kulla- 
mlan modern notasyonun temelinde bu 
geli§im gizgisinin oldugu soylenebilir. 

i§aretlerin yatay gizgiler iizerine 
dizilmesi de aym siireg igerisinde §ekille- 
nen bir yontem... Bugiinkii yaygm miizik 
notasyonunun temelini olu§turan bu yol, 
ses perdelerinin gosterilmesi bakimm- 
dan oldukga kullam§h bir sistem ortaya 
koymu§tur. Dizek (porte) adim verdigi- 
miz bu notasyon yonteminde gizgilerin 
sayisi, olgii ve ritim gibi unsurlar daha 
once de deginildigi gibi zaman igerisinde 
geli§mi§ ve belirli normlara ula§mi§tir. 

(Jizgiler iizerine dizilerek belirli 
perdeleri temsil eden i§aretlerin aym za- 
manda seslerin uzunlanm gostermesi igin 
de ge§itli yontemler geli§tirilmi§tir. Kisa 
(brevis) ve uzun (longa) olarakbelirlenen 
ve zamanla daha farkli siire degerlerine 
kavu§an i§aretler, fonetikte kullamlan 
birtakim kaliplarla e§le§tirilmi§ ve ritmik 


modlara donii§mii§tiir. Giiniimiiz miizik 
teorisinde de vuru§lann 2 5 §erli ve 3'erli 
§ekilde boliinmeleri meselesi, soz konusu 
metrik kaliplarm diizenlendigi gaglara 
kadar dayamr. 

Perde isimlerinin belirli heceler ile 
seslendirilmesi ise ‘solmileme 5 olarak 
bilinen ayri bir teknik ile ortaya gikar. 
li. yiizyilda Arezzolu Guido tarafmdan 
geli§tirilen bu teknik “Ut Queant Laxis” 
adli ilahide gegen heceler iizerine kuru- 
ludur. 

‘SolmilemeMe kullamlan hecelerin 
yam sira tipki diger notasyon yontem- 
lerinde oldugu gibi Bati miiziginde de 
perdeleri temsil eden harfler mevcuttur. 
Hatta dizek ba§ma konulan anahtarla- 
rm bu harfler iizerinden geli§tirildigi de 
soylenebilir. Ornegin, Sol sesini tem¬ 
sil eden harf GMir. Dolayisiyla, bugiin 
Sol anahtan olarak bildigimiz §ekil de 
aslmda temsil! bir G harfidir. Soz konusu 
harfler bugiin de ge§itli amaglarla siklik- 
la kullamlir. 
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Neume notasi ornegi. 


Neume yazisi ve sure degerleri. 


Vadim Karassikov'un"ln the Flame of the 
Dream"adli eserinden bir grafik nota ornegi. 
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TURK MUZiGiNDEKi UYGULAMALAR 

Tiirk miizigi tarihi boyunca ses per- 
delerini, uzunluklarmi ve usulleri yaziyla 
gosteren sistemler geli§tirilmi§tir. Qo- 
gunlukla 18 ve 19. yiizyillarda kar§imiza 
gikan bu gibi gali§malar, daha once de 
deginildigi gibi harfler ve rakamlar iize- 
rine kurulu bir sistem iizerinden §ekille- 
nir. Kantemiroglu, Abdiilbaki Nasir Dede 
gibi Tiirk miizigi teori tarihi agismdan 
onemli isimlerin geli§tirdigi notasyon 
yontemleri bunlara ornek gosterilebilir. 

MODERN ZAMANLAR VE YENi 
iHTiYA^LAR 

20. yiizyil ile beraber miizikteki yeni 
arayi§lar beraberinde notasyona dair ih- 
tiyaglari da getirmi§tir. Bunun neticeleri, 
kimi zaman geleneksel notasyon iizerine 
§ekillenen yeni denemeler ve yontemler, 
kimi zaman bilinen notasyondan tama- 
men farkli birtakim grafik uygulamalar 
olmu§tur. 


Kil tabletlerden modern notasyona, 
dijital nota yazim teknolojisine ve grafik 
denemelere kadar uzanan bir siireg; 
sayisiz yeni arayi§, yontem ve teknik... 
Miizigin i§aretlere donii§me oykiisii, 
ku§kusuz ki yazili kiiltiiriin ve uygarligm 
en belirgin gostergelerinden biri... Hatta, 
bu devasa uygulama birikiminin miizik- 
sel icramn qok smirk bir kismim kar§ili- 
yor olmasi da bilim ve sanat diinyasi igin 
apayn bir tarti§ma konusudur. Dahasi, 
kayit teknolojisinin yakla§ik 150 yillik 
birikimi ile birle§tiginde ‘seslerin zaptT 
apayn bir boyuta ula§iyor. Giiniimiiz 
sayisal tabanli miizik teknolojisi, yer yer 
miiziksel notasyona olan ihtiyaci sor- 
gulamamiza yol agsa da gizgiler iizerine 
dizilmi§ 0 kiigiik i§aretlerle olan ili§kimi- 
zin hala gok giiglii oldugu ve bu ili§kinin 
bir siire daha boyle gidecegi a§ikar... Q 


NOTLAR 

1 Ulrich Michels, Gunter Vogel, MuzikAtlasi, ^evistanbul: 
Alfa Yayinci lik, 2015, s. 161. 

KAYNAK^A 

11 Elaine Gould. Behind the Bars. London: Faber Music, 2011. 

H Ulrich Michels, Gunter Vogel. MuzikAtlasi. istanbul: Alfa 
Yayincilik, 2015. 

11 Gardner Read. Pictographic Score Notation. London: 
Greenwood Press, 1998. 

H Richard Taruskin. Music from the Earliest Notations to the 
Sixteenth Century. Oxford University Press, 2010. 
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Guido'nun Eli. UPenn Ms. Codex 1248, vr. 122a. 


RKEN ortagagda, heniiz 
miizik notaya alinmadan 
once, melodiler iki yol 
ve yontemle icra edili— 
yordu. Var olan bir ezgi 
ezberleniyor ve oyle soyleniyor, ya da 
dogaglama olarak icra ediliyordu. Bu 
yiizden miizikle ilgili ilk belgeler metin 
§eklindeydi. Hemen ardmdan metin- 
ler iizerine simgeler ilave edilmeye 
ba§landi. 

Ortagagm bu ilk donemlerinde, 
kilise ve ruhban smifinm ilgilendigi 
bir ugra§ olan miizik, ibadetlere ne§e, 
hava ve derinlik katan bir unsur olarak 
goriilmu§tu. Bu yiizden de tek sesli, 
kutsal ve Tanri’ya adanmi§ dualarm 
kolayca ezberlenmesini saglayan bir 
arag olarak degerlendirilmi§ti. Fakat 
siireklilik saglanmasi igin ezberde 
tutulma mecburiyeti vardi ve bu bir 
problemdi. i§te ilk miizik adamlari 
belki de bu sorunu gozmek igin ortaya 
gikti. Fransa’da Aziz Benedikt Manas- 
tirimn ikinci ba§rahibi hatiratmda bu 
durumu §oyle anlatiyor: (( En kiigiik bir 
rahiple koro diletini icra etmek igin bile bir 
ustanin gahgtirmasina ihtiyag duyuluyor , 
boyle birgaligma olmadan eserinin unu- 
tulmaya da degigtirilmesi tehlikesi He kargi 
kargiya kalmiyordu. Bu sorunu yenmek igin 
heniiz biryontem yoktu”. 

italya’da Arezzolu Guido, manas- 
tirda ke§i§lerin ve ruhban smifinm ezgi 
repertuvanm ezberlemekte kar§ila§tigi 
zorluklarm birinci elden tanigi oldu. 
Guido’nun Benedikt Manastirmda 
egitim gordiigii ve Arezzo Piskoposu 
Theobald’m gagnsi iizerine 1025’te 
Arezzo katedral okulunda ogretmenlige 
ba§ladigi biliniyor. 

Guido, ilk once Bati miizik gele- 
neginin belirgin ozelliklerinden olan 
ve miizik besteciliginde bir atilim ve 
devrim olu§turan dort gizgiden olu§an 
yatay nota gizgilerini icat etti. 

Nota gizgileri, ses perdesinin dogru 
ifade edilebilmesinde bir grafik tasanm 
unsuru olarak ses tammlarma imkan 
verdi. Seslerin perdeleri ve yiiksekli- 
gi belirginle§ti ve tarif edilebilir hale 
geldi. Guido bu bulu§unu, pratikbir 


kullamm olarak ses perdelerini bir 
harita gibi ilk defa eline gizerek tanim- 
ladi. 0 yiizden literature ( Guido’nun 
Eli’ olarak gegen bu notasyon bigimi, 
miizik tarihindeki ilk sistematik uygu- 
lama olarak biliniyor. Modern notas- 
yonun mucidi Guido bu icadi ile, bir 
omiir siiren repertuvar ogrenimini ve 
uygulamasmi iki seneye indirdigini ve 
ke§i§lerin boylece dua ve diger §eylere 
daha fazla zaman ayirabilecegini iddia 
etti. 

Guido’nun Eli, yedi adet igige gegen 
alti notali dizilerden olu§an bir sistem- 
di. En alt nota ba§ parmaga denk dii§e- 
cek §ekilde her nota elin farkli kismma 
yaziliyor ve vokal araligm biitiin nota 
dizeleri boylece gosterilebiliyordu. 
Guido miizisyenlere egitim verirken 
soylenecek notayi belirtmek igin elin 
ilgili kismim gosteriyordu. 

Guido’nun dizileri a Ut queant 
laxis” ilahisinin ilk dizesinin ilk 
heceleriyle adlandirildi: U ut-re-mi- 
fa-sol-la..”. ( Ut’ sonralan ( do’ olarak 
degi§tirildi ve ( ti’ adli yeni bir nota 
eklendi. Solfej olarak bilinen bu sistem 
hala kullamlmaktadir. ( Si’ notasiharig, 
diger notalarm isim babasi Guido’dur. 

Guido, bu alandaki gali§malarmi 
Micrologus de Disciplina Artis Muskae adli 
eserinde derledi. Kuramsal gali§mala- 
rmdan bir bolumuniin yazma halinde, 
Umbria’da Avellana’daki bir Camaldoli 
manastirmda bulunmasmdan, sonyil- 
larmi 0 manastirda gegirdigi dii§unul- 
mektedir. B 


a 

A§agidaki QR karekodu okutarak 
bu yazi ile ilgili bir miizik 
videosuna ula§abilirsiniz. 




Arezzolu Guido (990-1050). 
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Sakkara'da bulunan ve 1 300'lu yillara ait 
oldugu du^unulen mezarduvari. 

Flickr. 



UN(J Devrinin ilk donem- 
lerinden itibaren (4000 
yil once) miizik iizerine 
metinler yazilan Mezo- 
potamya’da, arkeolojik 
ke§iflerde ortaya gikarilan enstriiman 
I sayisi -metinlerin aksine- yok denecek 
> kadar azdir. Antik Misir’a ait kazilar- 
o da ise bu alanda tek bir papiriise bile 
rastlanmami§ken miikemmel diizeyde 
korunmu§ diizinelerce miizik aleti ve 
ba§ta MO I300 5 lerde Yeni Kralligm On- 
sekizinci Hanedanligi doneminde ya- 
§ami§ bir aristokrat olan Nebamun'un 
mezarmdaki iinlii duvar resmi olmak 
iizere, birgok mezarda ikonografik tas- 
virler bulunmu§tur. (Bkz. Resim 1) 

En ilging olam, ilk miizik tarihgisi 
addedilen iinlii Yunan miizik teorisye- 
ni Eflatun, MO 4. yiizyilda dogmu§ ve 
tahminen MO 348 5 de olmii§tii. Eflatun, 
Kanunlar adli eserinde, uzun zaman 
once Antik Misirlilarm tapmaklarda 
miizik icra edenlerin mevkileriyle ilgili 
kati kurallan oldugunu ve mevcut gele- 
neklerin di§ma gikan higbir yenilige izin 
verilmedigini yazmi§ti. Miizikal gele- 
neklere harfiyen itaatle ilgili neredeyse 
her husus Kanunlar' da belirtilmi§tir. 
Bununla birlikte, elimizde Eflatun 5 un 
yazdiklarmm ash degil, kopyasi, kop- 
yasimn kopyasi, kopyasmm kopyasi 
§eklinde, en eskisi ortagaga, 10. yiizyila 
ait niishalar vardir. Ona isnat edilen 
metnin gergekligi de kesin degildir. 

Belki de bunlar, farkli zamanlarda farkli 
yazarlann kaleme aldigi yazilardir. Buna 
ragmen, her alanda kati kurallar ve 
kanunlara sahip olan Eski Misirlilarm 
miizik alamnda aksini tatbik ettiklerini 
dii§iinmek gok §a§irtici olurdu. 

ANTiK MISIR'IN KISATARlHi 

Antik Misirhn uqsuz bucaksiz kral- 
ligi, MO 3100 civannda farkli krallikla- 
nn birle§mesiyle ortaya gikmi§ ve MO 
332 5 de Makedonlara maglubiyetleri 
ile nihayete ermi§tir. Bu uzun donem 
boyunca miizik, kolelerden krallara, er- 
keklere, kadmlara ve gogmenlere kadar 
toplumun biitiin mensuplarimn haya- 
tmda onemli bir rol oynami§tir. Farkli 
kategorilerdeki neredeyse her tiirlii 
enstriimamn kullamldigim soylemekte 
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Resim 1: iki farkli ge§it lavta ve arghul 
(iki borulu kaval) e§liginde dans eden iki 
kiz.Thebes'teki bu duvar resmi, Eski Misir 
Hanedanliginin aristokratlarindan (MO 1350) 
Nebamun'un mezarindadir. 



Resim 4: Kaval galan bir 
muzisyen ve yanmdaki 
§arkici. Sakkara'daki 
Nenkheftka mezarindan. 
Behind Hanedanlik 
donemi. The Egyptian 
Museum (CG. 1533). 




Resim 3: Niankhkhnum ve Khnumhotep'in ziyafeti (imitasyon nusha). Ayrintilarda 
arp galan ve dans eden kadin figurleri gorulmekte. Bazi ara§tirmacilar, arp 
galanlarin hemen saginda yer alan ug karakterin, muzisyenleri yoneten koro §efleri 
olduklarim soylemektedir. Kanaatime gore bu killer sadece §arkicidir ve el-kol 
mimikleri, §arki soylerken yaptiklari vucut hareketleridir. 


§a§ilacak higbir yan yoktur: Telli galgi- 
lar, yayli galgilar, nefesli galgilar, davul 
ve def gibi vurmali galgilar, gmgirak, zil, 
boncuk ve gan gibi idyofonlar... 

Konunun uzmanlarimn, ilk Hane- 
dan donemi boyunca, birinci Firavun 
Narmer (MO 3150-3100 civan) yone- 
timinde, cenaze torenleri, evlilikler, 
dogumlar, sava§lar, zaferler nevinden 
ge§itli olaylari kutlamak igin zaman 
zaman §arkilar soyledigini aktarmalari 
di§mda pekbir §ey bilinmemektedir. 0 
donemde henuz bir din tesis edilme- 
digi igin animalistik ilahiler de soy- 
lenmektedir. Vurmali galgilarm daha 
ziyade dogaglama §arkilara e§lik igin 
kullamldigi du§unulebilir. ilk Hanedan 
donemini, Ugiincu ila Altmci Hanedan- 
lar arasim kapsayan Eski Krallik donemi 
izlemi§tir. Bu sure zarfinda, modern 
Misirbn gagda§ neylerine gok benzeyen 
nefesliler, arp, fliit ve sonraki Yunan 
nefeslilerine benzer §ekilde gift borulu 
galgilar kullamldigim ikonografik bel- 
gelerden ogreniyoruz. Tipik Antik Misir 
muziginin esas olarak Frig olgeginden 
yanm yamalak iktibas edilmi§ ‘gift 
armoni olgegF veya ‘Lidya 5 olgeginden 


olu§tugunu iddia eden bazi ara§tir- 
macilar da vardir. Ancak ben buna 
itiraz ediyorum, giinku Frigya ve Lidya 
olgeklerinin, Yunan olgekleri oldugu 
tarihte henuz kaydedilmemi§ti. Konuya 
ili§kin nazari metinler olmadan olgek- 
lerin kokeninin ne oldugunu soylemek 
mumkun degildir. Bu nedenle esas 
olarak, Antik Misir muziginin seriive- 
ni hakkmda bir §eyler ogrenmek igin 
ikonografiye, krallar, kraligeler ve diger 
onemli devlet adamlarmm mezarlarm- 
da gok §ukur ki mukemmel bir §ekilde 
korunmu§ ve halen kullammi devam 
eden muzik aletleri ile ilgili tabletlere 
guvenebiliriz. 

KOLE VE U$AKLARI £ALI§MAYATE§ViK 

Hasat esnasmda tarlalarda gah§an- 
lan te§vik maksadiyla muzik kullanil- 
digma dair pek gok tasvir vardir. New 
Yorkhaki Brooklyn Muzesinde sergile- 
nen Amarna’daki Akhenaton donemin- 
den kalma bir rolyefte unlu bir sahne 
yer alir. Ku§larm agaglardaki meyveleri 
yemelerine mani olmak igin def galin- 
maktadir. (Bkz. Resim 2) 

Elimizde papirusler uzerine yazilmi§ 
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Resim 5: Beni Hassan'dan bir kadin arp sanatgsi. Aym 
donemde Suriye'den Misir'a goturulen bir esir, Beni 
Hassan'daki resmin aynisim ba§ka bir duvara da gzmi§tir. 


Resim 7: Ug kadin muzisyen. Soldaki bir 
arghul galiyor, ortadaki uzun sapli bir lavta 
ve sonuncusu da epey dik bir arp. 



Resim 6: iki Suriyeli esir, Misir'a dogru yol 
alirken... Bir tanesi lir galiyor. 



Resim 8: Menat, sistra ve flagellum galan tig pagan Misirli. 
Amenemhat, TT 82. 


fakat ne yazik ki miizikleri bulunmayan 
notalar vardir: “EyBati! (Joban nerede, 
Batknm gobam? Qoban, balik ile suda”. 
Sozlerde phagos baligi ve aynca oxyrhy- 
nchus baligi ile konu§ma vardir. Her iki 
baligm isminin de Yunanca yazildigmi 
ve bu nedenle §arkmm Yunan done- 
mine ait oldugunu anliyoruz. Aynca 
SakkaraMaki Mereruka’nm mezarmda 
Altmci Hanedan donemine ait hasat, 
balik tutma, iizum toplama ve benze- 
ri hadiseleri anlatan §arkilar yer alir. 
Hakeza, ozellikle de bir tilkinin sirtmda 
gantasiyla kaval galarak suriisunu 
otlattigi mizansen ba§ta olmak uzere, 
hayvanlann insanlarm yerini aldigi 
eserler de bulunmaktadir. 

POPULERMUZiK 

Qogu kez Orta Kralliga dahil edilen 
Onikinci Hanedan doneminde, gorii- 
nii§e gore arplar yedi telli buyiik aletler 
olarak onemli olgiide geli§mi§ gibidir. 
Bu } kullamlan rniizik sisteminin yedi 
notali veya modern nota sistemimize 
benzer bir sistem oldugu manasma 
gelmez. Yedi tel birgok farkli §ekilde 


ayarlanmi§ olabilir. 

Miizigin, Yeni Krallik doneminde 
en yiiksek noktasma ula§tigi gorulii- 
yor. Yeni arp turleri ortaya gikiyor ve 
miizisyenlerin konumlannm degi§tigi 
ve sanatlanm icra ederken daha ozgiir 
olduklari anla§iliyor. Burada sunulan 
resimler de bunu destekler mahiyyet- 
tedir. 

Bununla birlikte rniizik, gali§anlan 
bir i§e motive etmek, ziyafetler veya 
giindelik hayatm diger alanlan ile smirk 
degildir. Dini miizikler, dini faaliyetler- 
de de gosterildigi gibi oldukga onemliy- 
di. (Bkz. Resim 8) 

Resimde de goriildiigu iizere, iig ki§i 
bir ibadet esnasmda ellerinde menat , 
sistrum ve flagellum tutmakta. Enstrii- 
manlar sallanarak galimyor ve adamyor. 
Elde tutulan aletlerin hepsinin, ayri ayn 
sembolik anlami bulunmaktadir. 

Menat kolye, kiigiik boncuk tane- 
lerinin, mukabil agirliklara gore siki 
bir §ekilde sirayla tanzim edilmesiyle 
olu§ur. Menata bu bigimini, Onsekizin- 
ci Hanedan doneminin ba§lanndaki 
rahipler vermi§tir. 


Oncelerde bir siislemeden ibaretti, 
ancak Eski Kralliktan itibaren miizik 
ve dansla; Orta Kralliktan itibaren de 
Hathor kiiltii ile bagda§tinlir hale geldi. 
Kavisli sistrum modeli, ilk olarak Onse- 
kizinci Hanedan doneminde goruliir ve 
ilk kamtlardan biridir. Silindir §eklinde 
bir sap iizerinde yiikselen bir gift Hathor 
kafasi vardir, genellikle Theban mezar- 
lannda oliilere sunulur. 

MUZiK NAZARiYESi HAKKINDA 

Onsekizinci Hanedan donemine ait 
iyi korunmu§ lavtalar ile ilgili bazi yeni 
ara§tirmalar, bu enstrumanlarm saplari 
iizerindeki bazi perde izlerini ortaya 
gikardi. Boylece bu perdelerin iiretece- 
gi farkli sesleri hesaplamak mumkiin 
oldu. §a§irtici bir §ekilde bu lavtalarm, 
Islam miiziginde ZelzeEin ugiinciisu 
veya notr iigiincii gibi bilinenlerle aym 
§eyi iiretecek perdelere sahip oldu¬ 
gu fark edildi. Bu nedenle Eski Misir 
miiziginin daha sonra ( makam 5 olarak 
bildigimiz formlarm dncusii olma ihti- 
mali yiiksektir. 0 
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DAVUD 


PEYGAMBER 



ve MUZIK 




Gerard van Honthorst. Krai Davud. 1622. 


AVUD peygamberin 
gobanlik yaptigi geng- 
lik yillanndan krallik 
donemine kadar miizige 
biiyiik onem verdigini 

biliyoruz. 

Kutsal Kitap 5 ta birgok ezgi ve 
ilahinin sozleri yer ahr, fakat ne yazik 
ki melodileri tarihe kari§mi§tir. Zebur 
olarak bilinen Mezmurlar kitabmdaki 
§iirlerin iislubuna bakildigmda e§ligin- 
deki miizik ve melodinin hu§u uyan- 
dirdigma dair bir kanaat belirtilir. Buna 
mukabil, kullanilan galgilar hakkmda 
Kutsal Kitap 5 ta gok az bilgi verilmekte- 
dir. Bu yiizden, Davud peygamberin ne 
tur bir lir galdigi detaylari ile bilinmez, 
ancak bazi tefsirlerde ah§ap bir lir 
oldugu yorumu yapilmi§tir. 

Ote yandan, daha belirgin olarak 
bilinen §ey, miizigin o donem insan 
hayatmda ve ibadetlerde onemli bir yere 
sahip oldugudur. Krallann tag giyme to- 
renlerinde, dini ayinlerde ve sava§larda 
miizik galmirdi. Saraylarda, diigiinlerde, 
iiziim ve tahil hasadi kutlamalannda ve 
aileler bir araya geldiginde insanlar mii- 
zikle eglenirdi. Nami kotii olan yerlerde 
de galmdigmdan miizik maalesef in- 
sanlara olumsuz §eyler de gagri§tirirdi. 
Birinin hayati sona erdiginde ise miizik 
olen ki§inin yakmlarim teselli ederdi. 

Miizik aym zamanda yilm onemli 
giinlerini ilan etmek igin kullamlir- 
di. Yeni Ay ve bayramlar iki giimii§ 
borazanla duyurulurdu. Azatlik Yilimn 
Kefaret Giiniinde de borunun galin- 
masiyla koleler saliverilir ve insanlara 
kaybettikleri topraklar ve evler geri ve- 
rilirdi. Ozgiirliigiine ve mallarma tekrar 
kavu§mayi ozlemle bekleyen yoksul in¬ 
sanlar igin bu miizik bir ya§ama sevinci 
olu§tururdu. 

Mezmurlarm yarismdan fazlasi 
Davud peygamberin miizisyenligi ve 
§airligi ile ilgilidir. (iocukken bir goban 
olmasmdan dolayi koyunlanm otlattigi 
Beytiillahim gayirlari, gaylarm §irilda- 
yarak aki§i ve kuzulann meleyi§i gibi 
dogal 'miizigin 5 giizelliginden etkilenen 


geng Davud lirle galdigi melodiler e§li- 
ginde Yaraticisma §iikrederdi. 

Davud gengken o kadar giizel lir ga- 
liyordu ki, bu yetenegini duyan Krai Saul 
onu sarayma miizisyen olarak aldi. Saul 
igi sikildigmda Davud 5 u yamna gaginrdi 
ve onun galdigi giizel melodileri dinle- 
yerek rahatlardi. Zihnini kaplayan kotii 
dii§iinceler gegip gider, kendini yeniden 
huzurlu hissederdi. 

Davud 5 un, Tanrkmn ilhamiyla 
besteledigi mezmurlar, hayatm derin 
meselelerinden gobanliga kadar gok 
ge§itli konularda §iirler igermektedir. 
§iikran ifadeleri, tarihsel olaylar, iiziim 
hasadimn sevinci, §atafatli bir saray 
agili§i, amlar ve umutlar, Tanrkya su- 
nulan dualar ve yakari§lar bu konular- 
dan sadece birkagidir. 

Davud peygamber, ne§eli bir mizaca 
sahip oldugundan canli ve hareketli 
miizikleri seviyordu. Kralken ahit san- 
digim Sion Dagma getirttiginde bu se- 
vingli olayi oynayip ziplayarak kutladi. 
Metinden anladigimiz kadanyla o sirada 
gok hareketli bir miizik galiyordu. E§i 
Mikal oynadigim goriince onu kiigiim- 
sedi, fakat Davud buna aldiri§ etmedi. 
Yehova 5 yi gok seviyordu ve bu miizigi 
duyunca yiiregi oyle sevingle dolmu§tu 
ki Tanrknm oniinde oynayip ziplamak 
istemi§ti (2. Samuel 6:14,16, 21). 

Biitiin bunlarm yamnda Davud yeni 
miizik aletleri de icat etti (2. Tarihler 
7:6). Davud peygamberin, olaganiistii 
yeteneklere sahip bir sanatgi, zanaat- 
kar, §air, bestekar ve miizisyen oldugu- 
nu ogreniyoruz. 

Krai Davud 5 un biraktigi miraslardan 
biri Yehova 5 mn evinde ilahi soylenmesi 
igin yaptigi diizenlemeydi. ilahi soy- 
leyecek ve galacak 4 bin ki§inin ba§ma 
Asaf 5 i, Heman 5 i ve Yedutun 5 u atadi ve 
bu grubun egitilmesi igin 288 uzman 
gorevlendirdi. Her yil yapilan iig biiyiik 
bayramda bu 4 bin ki§i hep birlikte 
mabette ilahi soylerdi. 

Mabette sadece erkekler ilahi 
soylerdi. 46. Mezmur 5 un iistyazism- 
daki "Kizlar makammda 55 ifadesi bu 


mezmurun ince sesle soylendigine ya 
da tiz sesli galgilarla gahndigma i§aret 
eder. 3. Mezmur gibi Davud 5 un bes¬ 
teledigi birgok ilahi miizik e§liginde 
soylenirdi, bazi ilahiler de Mezmur 42:5, 
11 ve 43:5 5 teki gibi nakaratlar igerirdi. 
iki grubun ya da iki ki§inin kar§ihkh 
soyledigi ilahiler de gokbegenilirdi. 

24. Mezmur da bu §ekilde soylenirdi. 

Bu mezmur §iiphesiz ahit sandigi Sion 
Dagma getirildiginde soylenmek iizere 
bestelenmi§ti (2. Samuel 6:11-17). 

Kutsal Kitaphn onda biri boyle 
ilahilerden olu§ur ve Mezmurlar kitabi 
biitiin insanlari ilahilerle Yaraticiyi 
yiiceltmeye davet eder (Mezmur 150). 
Miizik insana biitiin dertlerini unutturur 
ve acilara merhem olur. Aym zamanda 
Kutsal Kitap keyfi yerinde olanlarm da 
ilahilerle sevincini dile getirebilecegini 
soyler (Yakup 5:13). 

Miizigi icat eden insan degildir. Kut¬ 
sal Kitap mecazi bir dille gokte de miizik 
oldugunu soyler. Meleklerin Yehova 
Tanrknm tahtimn etrafmda lir galip 
ilahi soyleyerek 0 5 nu yiicelttiginden 
bahseder (Vahiy 5:9; 143; 15:2, 3). Tann 
bizi de miizik duygusuyla yarattigmdan 
hislerimizi enstriiman galarak ya da 
§arki soyleyerek ifade etmek isteriz. 
Evet, miizik her §eyden once Yaratici- 
mizdan bir hediyedir (Yakup 1:17). 

Telli galgilann arasmda ud, lir ve on 
telli saz gibi miizik aletleri bulunurdu 
(Mezmur 923). Bunlar Alamot ya da 
§eminit 5 e gore akort edilirdi, anla§ilan 
bunlar iist ve alt oktavlarm isimleriydi. 
Uflemeli galgilardan birkagi kaval, fliit, 
boru ve 'yiiksek sesle 5 galinan borazandi 
(Hakimler 5:16; 2. Tarihler 7:6; 1. Samu¬ 
el 103; Mezmur 1503, 4). Mabedin agili- 
§mda 'hep bir agizdan 5 , yani aym tonda 
ilahi soyleniyor ve borazan gahmyordu 
(2. Tarihler 5:12,13). Vurmali galgilann 
arasmda da tef, gmgirak ve 'ardig aga- 
cmdan yapilmi§ ge§itli galgilar 5 vardi. 

Bu tiir galgilar iginde 'giizel sesli 5 kiigiik 
ziller ile 'gmlayan 5 biiyiik ziller de vardi 
(2. Samuel 6:5; Mezmur 1503). 0 



^ wol.jw.org adresindeki yazidan derlenmi§tir. 
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Yumruk bigimli kap. Museum of Fine Arts. 


NADOLU’DA uzun sure 
hakimiyet saglami§ uygar- 
liklardan biri olan Hititler, 
giiniimiizden yakla§ik 
4000 yil once bu toprak- 
larda siyasi birlik kurarak egemenlikle- 
rini siirdiirmii§lerdir. Hititlerin kiiltur 
birikimine dair bilgilerimiz, devlet 
ar§ivlerinden elde edilen givi yazili 
tabletler ile Hititlerle ili§kide bulunmu§ 
gagda§i uygarliklarm kayitlanna ve 
ortaya gikarilmi§ arkeolojik verilere da- 
yanmaktadir. Miizik igin de aym durum 
gegerlidir. Yazili beige bulunmadigmdan 
“Halkin eglence anlayi§i nasildi?” ya da 
cc Bir halk ozam nasil miizik yapardi?” 
gibi sorulara cevap bulamamakla bir- 
likte resmi torenlerde icra edilen miizik 
hakkmda givi yazili tabletler, pek gok 
ayrmtiyi barmdirmaktadir. Ayrica miizik 
aletleri ve torenlerde yer alan gorevliler 
ile miizisyenlerin tasvirleri, arkeolojik 
belgelerden takip edilebilmektedir. 

Hititlerde miizik, tannlan ve in- 
sanlan mutlu etmenin yeme igme gibi 
somut yollanndan sonra insanlann 
pek gok amna e§lik eden ve ruhlarim 
doyurmayi amaglayan bir arag olarak 
kullamlmi§tir. Birkag istisna harig dini 
ritiiellerin neredeyse her adimmda 
miizik vardir. 

Anadolu, Hitit Devletinin egemen- 
ligini siirdiirdiigii zamanlarda, pek gok 
farkli etnik kiiltiirden topluluga da ev 
sahipligi yapmaktaydi. En eski yerli 
kavimlerden Hattilerin di§mda Hur- 
riler, Luviler ve Palalara ait tanrilar ile 
Mezopotamya kiiltiiriinden tannlan da 
benimseyen Hititler, kendilerini ( Bin 
Tanrili ) olarak adlandirmi§lardir. Onlar 
igin tannlan kizdirmamak ve onlann 
takdirini kazanmakonemliydi. Ozellikle 
mevsim gegi§lerinde olmak iizere kut- 
lanan bayramlarm sayisi 165b bulmak- 
taydi. Bayram torenleri kraliyet ailesi 
ve yiiksek riitbeli saray gorevlilerinin 
katilimiyla gergekle§mekteydi. Kralm 
ba§kent di§mda, belirli kentlere giderek 
bayramlari yerinde kutladigi da vakiy- 
di. Bu torenler en ince ayrmtisma dek 
kaydedilmi§tir. Kraliyet mensuplarmm 
saray ve tapmaktaki mekanlara giri§ 
giki§lanna, kurban kesimine, tannlara 
yapilacak sunulara miizik e§lik etmek- 
teydi. Ayrica renkli giysileri ve folklorik 
danslanyla miizisyenler ve dansgilar 




inandik vazosu. Anadolu Medeniyetleri Muzesi. 
MO 1600'lu yillarda yapildigi du§unulen "inandik vazosu", Hitit 
geleneklerine gore duzenlenmi§ bir'kutsal evlilik'torenini 
anlatmaktadir. Hitit doneminin giysilerini, galgilarim, hayat tarzini ve 
geleneklerini gosteren bu vazo, hem Hitit kulturunun bir §aheseri 
hem de Anadolu'nun o donemdeki sanat anlayi§inin 
onemli bir omegidir. 



Hiiseyindede vazosu. Vazodan alinan kabartma kesitte tef galan 
kadinlar, saz galan erkekler goruluyor. 
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Geq. Hitit, Zincirli, saz galan rolyef. 
Staatliche Museen zu Berlin. 


co§kulu bir kutlamamn elemanlarm- 
dandi. Hangi ki§i ya da ki§ilerin nerede, 
ne zaman ve ne §ekilde miizik icra 
edecegi, ne zaman dans edecegi gibi 
yonergeler tabletlere yazilmi§ti. ilk— 
baharda gergekle§en ve kutlamalan 38 
giin siiren, AN.TAH.SUMSAR ((Jigdem) 
bayramma ait bir belgede §u ayrmtilar 
yer almaktadir: 

...Krai ve kralige halentuwa evinden 
gelir. Iki saray oglam, bir muhafiz kralm 
onilnde ko$ar. Beyler , saray oglanlari ve 
muhafizlar kralm arkasindayurilr. Soyta- 
rilar tef } davul ve zilleri kralm arkasinda , 
on saflarda galarlar. zitti adamlari kralm 
yaninda durur ve dans eder, saz galarlar. 
Diger soytarilar kirmizi giysi giymiglerdir. 
Onlar kralm yaninda dururlar. Elleriniyukari 
kaldirirlar ve yerlerinde donerler... 

Miizik, korkutucu ya da cesaret 
verici yoniiyle sava§ meydanlarmda da 
icra edilmi§tir. Askeri bandolara dair 
bir kayit bulunmamakla birlikte sava§ 
§arkilari soyleyen askerler, motive 
olup cesaretlenmekte ve gorevlerine 
hazirlanmaktadir. Krai I. Hattu§ili ) nin 
Ur§u ku§atmasi metninde §u kayit 
bulunmaktadir: “Lariya’nm ogullari ve 
Lariya bekleyerek Sava$ tanrisinin (Tanri 
Zababa’nm) garkismi sdylerler v . 

Bir bayram toreninde ise sava§ 
gosterileri yapan adamlar davul, zil ve 
borazan galmaktadir: “Tanri huzurunda 
ilg balag.di adami savagirgibi dovugilrler 
ve Firtina Tanrisi ile sava$irlar. balag.di 
adamlari cesaret verici (?) sava$ $arkisi soy- 
lerler. balag.di (davul?) ve zile vururlar. Bir 
balag.di adami tanrinm kapisi iginde durur. 
Borazam iifler v . 

Metinlerde gegen bu bilgilerin bazi- 
larim arkeolojik malzemede gozlemle- 
yebilmekteyiz. Hitit donemine ait gorsel 
malzeme kisitli olmakla birlikte daha 
sonra kurulan ve Hitit izlerini ta§iyan 
Geg Hitit Beyliklerine ait eserlerde de 
miizik aletleri ve miizisyenlere rast- 
lanmaktadir. Karkami§ kentinden bir 
kabartmada davul ve borazan galan 
adamlar bu metinle bir benzerlik gos- 
termektedir. 

Miizigin sakinle§tirici ve etkileyi- 
ci ozelligi Hititlerce de bilinmektedir. 
Mitolojik bir anlatida tannga i§tar, 

§arki soyleyerek kar§ismdaki canavari 
cezbetmeye gali§mi§tir. Tannga i§tarbn 
yardimcilan Ninatta ve Kulitta isimli 
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tanrigalar ise tef ve zil gibi vurmali gal- 
gilar seslendirmektedir. 

Dini ritiieller ve biiyiiler sirasmda 
tanrilara ula§mak ve desteklerini aimak 
iizere seslendirilen miizik, tedavi amagli 
da kullamlmi§tir. Hekim ve kahinlerin 
tedavi esnasmda davul galmalan §aman 
ayinlerini ammsatmaktadir. 

Hititlerde miizigin e§lik ettigi bir 
ba§ka mecra cenaze torenleridir. Yas sii- 
recinde getirilen agitgi kadmlar di§mda 
miizisyenler de oliiniin ruhu iqin miizik 
icra etmektedirler. 

“Hattusa’da bilyilk bir olay olursa } krai 
ya da kralige tanri olursa (blilrse);ya$h 
geng herkes kamiglari [bir ge$itflut olabilir] 
ellerine alirve agityakmaya baglar”. Aym 
ritiielde §arkicilar oliiniin ruhu igin bii- 
yiik bir lir e§liginde §arki soylemektedir. 
Giinlerce siiren cenaze torenlerinin bi- 
rinci ve ikinci giinii ile yedinci giiniinde 
ise miizisyen, baglama galmaktadir. 

MUZiK NASIL iCRA EDiUYORDU? 

Hititlerde miizik, donemin diger 
uygarliklari gibi oldukga geli§mi§tir. 
insan sesi miizik iqin en biiyiik enstrii- 
manlardan biri olmu§tur. Sayilan 25b 
bulan korolarda kadm sesi yogun bi- 
gimde kullamlmi§tir. Hatta kimi zaman 
erkeklerin kadm gibi §arki soyledigi 
(qatamma MUNus-ni/i ishamai) belirtilmi§- 
tir. Bazi kentlerin erkekya da kadmlar- 
dan olu§an korolan bulunmaktadir. Bu 
yerel sanatgilar farkli kentlerden gelerek 
ba§kentte bayramlarda ve kutlamalar- 
da gorev almaktaydilar. Qvi yazili bir 
belgede bu konu ile ilgili §oyle bir kayit 
bulunmaktadir: “Krai (ve) kralige nuntari- 
iasha bayrami igin H attusa’ya geldiklerinde 
bu ayini Istanuwa kenti adamlari goyle 
yaparlar v . 

Korolarda kimi zaman once bir solist 
§arkiyi soylemekte ve ardmdan hep bir¬ 
likte sozler tekrarlanmaktaydi. Hititler 
yukanda sayilan kiiltiirlerin tannlarim 
benimsemekle yetinmemi§; bu kiiltiir¬ 
lerin §arki ve ilahilerine, danslarma, 
torenlerde yer vermeyi uygun gormii§- 
lerdir. Tanrilar hangi kiiltiirdense bay- 
ramlannda 0 dillerle ilahiler soylenmi§, 

0 bolgelerden gelen miizisyenlerle bu 
durum desteklenmi§tir. Bu bakimdan 
Hitit Devleti, bayram ve eglencelerde, 
ritiiellerde miizigi birle§tirici bir giig 
olarak ba§anyla kullanmi§tir. 
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Geg Hitit, Karkami§, duvar kabartmasi. 
Anadolu Medeniyetleri Muzesi. 


Miizik icrasmda insan sesinin yam 
sira pek gok miizik aleti de seslendiril- 
mi§tir. 

Bu miizigi ortaya gikaran enstrii- 
manlar, tannlarm ozel aletlerinden 
sayilmaktaydi ve bu bakimdan kutsal 
kabul ediliyorlardi. Bakimlari igin ozel 
olarak yaglanmaktaydilar ve bazi miizik 
aletleri igin tannlara yapildigi gibi sunu- 
lar gergekle§tirilmekteydi. Miizik alet- 
lerinin agag malzemeden, fildi§inden, 
bronzdan, bakirdan, altm ve giimii§ten 
yapildigim biliyoruz. Peki Hititler, hangi 
miizik aletlerini kullanmi§lardi? Bu 
aletler, giiniimiizdekilerle ne derece 
benzerlik gosteriyordu? 

Ozellikleri bakimmdan Hitit miizik 
aletleri vurmali, iiflemeli ve telli galgilar 
olarak iig gruptur. (Jalgilarm hangi 
malzemeden yapildigi yazilmi§tir; ancak 
tarn olarak neye benzedikleri konu- 
sunda belgeler suskun kalmaktadir. Bu 
aletlerin biiyiik ya da kiigiik olmalan, 
vurarak galmmalari, gift olup birbirine 
vurulmalari (zili ya da galparayi gagri§- 
tirmaktadir) ya da iiflenerek seslendiril- 
meleri gibi aynntilarla bu simflandirma 
yapilmi§tir. Vurmali galgilar arasmda 
davul, tef, zil, darbukayi; iiflemeli galgi 
olarak fliit ve borazam; telli galgi olarak 
da biiyiik ve kiigiik boyutlari da olan 
lirleri ve baglamayi siralayabiliriz. 

(Jivi yazili belgelerde kaydedilmi§ 
biitiin bu miizik aletlerinin, miizis- 
yenlerin ve torenlerin belli bir olgiide 
goziimiizde canlanmasim saglayan 
arkeolojik belgeler arasmda kabartmali 
vazo ve vazo pargalari, duvar kabart- 
malan ile miihiir baskilan sayilabilir. 
Rankin inandiktepe 5 de bulunan ka- 
bartmali vazo ile (Jorum SungurluMaki 
Hiiseyindede'de bulunan biri tek, digeri 
dort satir kabartma ile i§lenmi§ iki vazo, 
Boston Giizel Sanatlar Miizesinde yer 



alan a Yumruk Bigimli Kap” Chorum 
Alacahoyiik'teki kaya kabartmalari ile 
Hitit ba§kenti Bogazkale’den gikanlan 
miihiir baskisi ya da kabartmali vazo 
pargalan Hitit miizigine dair onemli 
arkeolojik buluntulardandir. Geg Hitit 
donemine ait kaya kabartmalari ise bu 
bakimdan daha zengin bir malzemeyi 
gozler online sermi§tir. Biitiin bunlara 
ragmen kazilarda kullamlan malzeme- 
nin ve Anadolu 5 nun iklim §artlannm 
da etkisiyle orijinal galgilarm biiyiik bir 
gogunlugunun bulunamami§ olmasi 
talihsizliktir. 

Hititge metinlerde ve arkeolojik 
belgelerde goriiyoruz ki Hitit miiziginin 
icrasi igin yeti§tirilmi§ onlarca miizisyen 
bulunmaktadir. Saray ve tapmaklarda 
gorev alan bu miizisyenlerin usta girak 
ili§kisinden gegmi§ olmalan muhte- 


meldir. Lirleri ve baglamayi erkeklerin 
galdigmi; tef, zil gibi sazlann ise gogun- 
lukla kadmlar tarafmdan galmdigim 
soylemek miimkiindiir. 

Hititlerin miizigine ait pek gok 
gelenek gorenek, giiniimiize dek siir- 
diiriilmii§tiir. Hititlere ait arkeolojik 
malzemede gordiigiimiiz tef galan ve 
§arki soyleyen kadm gelenegi, Anado¬ 
lu 5 da hala belirli bolgelerde ya§atilmak- 
tadir. Hititli kadmlarm giydigi piiskiillii 
elbiselerdeki detaylar, giiniimiiziin 
folklorik kiyafetlerinde kullamlmaya 
devam etmektedir. Gorsel malzemede 
en dikkat gekici miizik aletlerinden biri 
olan Hititlerin kullandigi baglamamn 
benzerleri giiniimiize ula§mi§tir. Biitiin 
bunlann i§igmda Hitit miiziginin Ana¬ 
dolu 5 nun kiiltiirel mirasmda onemli bir 
yeri oldugunu soylemek miimkiindiir. B 
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Ziyaretgi ve muzisyen. Detay. Musee du Louvre. 


UZiKOLOG Wilfrid 
Perrett, 1932 yilinda 
Londra Kraliyet Miizik 
Dernegindeki izleyici- 
lere ismini vermeden 
bir profesoriin sozlerini aktardi: “§u 
ana kadar kimse Antik Yunan miizigine 
akil erdiremedi, erdiremeyecek de... 

Bu gilgmlik olur”. Oysa Antik Yunan 
miizigi biiyiik olgiide bilinmez degil 
artik. 16. yiizyihn sonlarmda Floran- 
sa'da bulunan, antik miizik notalarim 
ihtiva eden birkag partisyonun edebi 
kaynaklardan ogrendigimiz melodik 
ve armonik eserlere hig benzemedigi 
goriildii. Antik notalarm yazili oldugu 
papiriisler ve ta§lar, 1581 sonrasm- 
da bulunan yakla§ik 60 parga, Antik 
Yunan miiziginin daha dogru §ekilde 
kavranmasma katki sagladi. 1 

Biitiin zenginligine ragmen Antik 
Yunan miiziginin kulaga nasil gel- 
digini tarif etmek giigtii. Bu durum, 
kaynaklardaki terim ve kavramlarm 
karma§ikligmdan ileri geliyordu. Her 
ne kadar notalandirilmi§ miizik dogru 
bir §ekilde aktanlabiliyorsa da bunlarm 
sayica az olu§u ve biitiinliiklii olma- 
yi§i Antik Yunan miizigini kavrama 
oniindeki en ciddi engeldi. Ortaya gikan 
netice, siklikla tuhaf ve naho§ bulu- 
nuyor, dolayisiyla Antik Yunan miizigi 
birgoklarmca kayip bir sanat olarak 
goriiliiyordu. Ancak, giincel geli§meler, 
insanlarm zihnindeki bu karamsar dii- 
§iinceyi heyecan verici bir bigimde alt 
list etti. 2013 yilmdan beri Antik Yunan 
miizigini incelemek igin iizerinde gall— 
§ilan proje, 0 donemde Yunanlarm nasil 
miizik yaptigi konusunda dikkat gekici 
sonuglar verdi. 2 

Dans ve miizigi bir arada barm- 
diran Antik Yunan miiziginde yapiyi 
belirleyen, soz ve miiziktir. Dolayisiyla 
tarihini, ozanlarm hayatlarmdan izle- 
mek miimkiindiir. (laglarimn miizik- 
leri hakkmda degerlendirmeler yapan 
filozoflarm yorumlan da onemli birer 
kaynaktir. Pisagor, Antik Yunan miizik 
teorisini kurmu§tur. Ezgiler, melodi 


ve armoni soz konusu oldugunda gogu 
ki§inin kayip bir miizik olarak deger- 
lendirdigi Antik Yunan miizigi, miizik 
kuramiyla ilgili binlerce kelimenin 
yam sira Aristides, Eflatun, Aristo, 
Aristoksenos, Quintilianus, Batlamyus 
gibi yazarlarm eserleriyle giiniimiize 
ula§maktadir. 

Antik donemde Anadolu ve kita 
Yunanistanbnda miizik neredeyse her 
yerdeydi. MO 750-350 yillan arasm- 
da Homeros, Sapfo ve diger Arkaik 
Donem §airlerinin eserlerinin birgogu 
besteleniyor, bunlar bazen dansm da 
e§lik ettigi gosterilerde soyleniyor- 
du. 3 Homeros 5 un Mas ve Odysseia' sina, 
Hesiodos'un Theogonia* sina ve Ter- 
pandros 5 un Apollon igin yazdigi ovgiiye 
mousalara seslenerekba§lamalan, 
Heredotos’un dokuz kitaptan olu§an 
kiilliyati Historiai’d a her kitapgiga bun¬ 
larm adlarmi vermesi ise Antik Yunan 
miiziginin ilham perilerine gonderme 
ve te§ekkiir gibidir. 

Yunan miiziginde nota yazisi, 
anarmonik §ekle gore yazilmaktadir. 
Notasyonda sesler, harflerle ve i§aret- 
lerle gosterilmi§tir. Ses ve galgi igin iki 
farkli nota yazisi vardir, bu harfler eski 
Sami alfabesinden almmi§ti. Her iki 
yazi da tablatura yani parmak gosteren 
yaziydi, ses yiikseklikleri gosterilmi- 
yordu. §arkici saz e§liginde soyledi- 
ginde ses yazisim degil, galgi yazisim 
kullamyordu. 4 

RiTiM 

Antik Yunan miizigi, biiyiik oranda 
§arki olarak bestelenmi§ eserlerden 
olu§tugu igin ritmi sozlerden anlamak 
miimkiindiir. Miizikte ve §iirde nicel 
bir ritim anlayi§i soz konusudur; asil 
olan ritim, vezinlerden kolaylikla gi- 
karilabilmektedir. Vezinler ise kelime- 
lerdeki hecelerin uzunluguna baglidir. 
Herhangi bir tempo i§areti ta§imayan 
antik §arkilarda bir veznin kisa mi yok- 
sa uzun mu soylenecegi agikga goriile- 
bilmektedir. Bir misra olgiisiiniin ya da 
kalibm, ( kalki§ 5 ve hni^ olmakiizere 



iki vuru§u vardir. Bugiin bu miizige ait 
bildigimiz ritimler daktylos , iambos ve 
paiondm. 

Yunancada 'parmak' anlamma ge- 
len daktylos kelimesinin kar§iladigi rit— 
min, mitolojide Kybele kiiltii ile ili§kili 
varliklar olarak bilinen Daktyloslarla 
ili§kisi vardir. Dans ve miizigin dogup 
geli§mesinin de sebebi olan ve bir uzun 
iki kisa heceden olu§an daktylos , en eski 
ritimdir. Onceleri Yunan ta§lamalari- 
nin ve dithyramboslann dili olan iambos 
ise bir kisa, bir uzun heceden meydana 
gelir. Adim, mitolojide Pan ve su perisi 
Ekho'nun kizlan sayilan Iambe'den 
alir. Ug zamanli modern olgiiniin 
kaynagidir. Bir uzun, iig kisa heceden 
meydana gelen paion ise be§ zamanli 
olgiiniin ba§langicidir. 5 

MELODi 

Yunanlilar ba§langigta -biitiin 
eski halklarda oldugu gibi- be§ tonlu 
sistemi kullanmi§lar, MO 7-6. yiizyil- 
larda Terpandros ve Pisagor zamamnda 
yedi olgekli gam kullanmaya ba§lami§- 
lardir. 6 Bu melodinin ilk malzemesi 
tetrakordon yani 'dort teP anlamma 
gelen dortliidiir. Bu da Antik Yunan 
miiziginin ba§ galgisi addedilen lyra dan 
kaynaklanmaktadir, zira bu enstriiman 
dort tellidir. Aynca melodik olarak 
dortlii, insan sesinin en kolay soyle- 
yebildigi aralik sayilmi§tir. Yunancada 
ftongoi diye adlandirilan 18 nota vardir; 
bunlar Aristoksenos'un §emasmda 
isimlendirilmi§tir. 7 

MOD 

Antik Yunan miiziginin temeli, 
yedi sesli inici gamdir. Bunda iig ana 
mod vardir: doristi , phrygisti ve lydisti. 
Bunlardan muhtelif modlar tiiretilir. 
Modlarm biiyiik bir kismi Anadolu 
kokenlidir. Eflatun'a gore alti mod 
iig kategori te§kil etmektedir: Acikli 
makamlar: mixolydisti ve syntonolydisti ; 
Co§kulu makamlar: lonisti (hypophry- 
gisti) ve hypolydisti\ Ahlaki makamlar: 
doristi ve phrygisti . 8 








Aristo bunlardan doristi ve phrygisti 
modlarim kabul etmi§tir. 9 Bunlardan 
tiiretilen pek gok mod, miizikte ve 
edebiyatta kullamlmi§tir. 

MUZiK NASIL iCRA EDiURDi? 

i892 5 de bulunan en erken doneme 
ait belgede Euripides 5 in Erestesdnden 
bir parga, mo i. yiizyilda ya§ayan Hali- 
karnasli Dionysos tarafmdan nakledil- 
mektedir. Buna gore miizigin konu§- 
ma aksanlanyla yiikselip algalmadigi 
gozlenmi§tir. 10 Bu parga, biiyiik olgiide 
melodik hassasiyet sunan geyrek ara- 
lik-interval kullamlmasi sebebiyle uzun 
siire gevrilememi§tir. Zira Bati miizigi 
tam sesler ve yanm ses araliklariyla icra 
edilmektedir; daha kiigiik intervaller-a- 
raliklar kulagimiza nota sanki tonun 
di§mda soyleniyor veya icra ediliyor gibi 
gelmektedir. 11 

Anadolu'da bilinen ilk miizikli beige 
Aydm 5 da Tralleis 5 te bir mezarta§mda 
“Seikilos Agidi 55 diye adlandirilan elegiak 
dortliiniin ba§langig yazisidir. mo 2 . 
yiizyila veya daha sonrasma tarihlenen bu 
ornek, I923 5 te kaybolmu§tur. Miizikal dile 
Wessely tarafmdan gevrilen mezarta§i 
bugiin Kopenhag Miizesindedir. 12 

MUZiK ALETLERi 

Sanatlannda kesinlik ve agik- 
lik arayan dolayisiyla sozii onceleyen 
Yunanlilarda galgi miizigi gok onemli 
goriilmedigi igin telli ve nefesli galgilar 
ilkel durumda kalmi§, ancak Perikles 
gagmdan sonra miizik aletleri geli§mi§ 
ve galgi miizigi destek gormii§tiir. 13 
Antik kaynaklarda pek gok enstriimamn 
adi gegmekte, edebi metinler ise notalar, 
gamlar, eserler ve kullamlan enstrii- 
manlar hakkmda son derece detayli 
ve kapsamli bilgiler sunmaktadir. Bu 
metinlerden elde edilen bilgilere gore iki 
gift dilli kami§tan olu§an ve 0 donemde 
oldukga yaygm olan au/osun yam sira, lir 
de Yunan miiziginin sevilen galgilarm- 
dandi. 14 

Antik Yunan 5 da miizik ya§antisinda 
anlamli rol oynayan ve malzeme iizerin- 
de saptanabilen smirk sayidaki miizik 
aletleri §unlardir: 15 Telli galgilar: phor- 
minx , lyra, barbiton, kithara , wiegenkithara, 
arp; Vurmali galgilar: tympanon, cymbal; 
Nefesli galgilar: autos, syrinx, salpinx, hyd- 
raulis, canorus. 
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TELLi gALGILAR 

Phorminx, Homeros 5 ta kitharis adiyla 
da geger. Qogunlukla dort tellidir. Ana 
govdesi tahtadan, telleri hayvan bagirsa- 
gmdandir. iki tarafli tespit edilmi§ teller, 
aletin kollanm birle§tiren gubugun etra- 
fmda donerek akort edilirdi. 16 

Lyramn kaplumbaga kabugundan 
yapilmi§ bir ses kutusu vardir. Hayvan 
boynuzundan iki kol govdeden gikmakta 
ve bunlan bir gubuk birle§tirmektedir. 
Arka yiiziinde teller bir koprii iizerinden 
gegirilerek bu gubuga rulo sistemi ile 
baglanmi§tir. gubugun iistii deri ya da 
bez ile kaplidir. Sonralan akort anah- 
tan ile burgu sisteminde teller baglan- 
mi§tir. 17 Degi§ik bigimlerde olan ve tel 
sayilan degi§ebilen /yrada genel prensip 
aymdir. Lyrada tel sayisimn dortten 
yediye gikmasi, mo 7- yiizyilda ya§ayan 
Terpandros 5 a atfedilmektedir. Antik 
Yunan 5 da Apollon 5 un altm plektronu yedi 
telli lyra iizerinde gezdirmesi ile melodi- 
nin her tiiriiniin ba§ladigma inamhrdi. 
Ozanlar §iirlerini lyra e§liginde hem galip 
hem soylerlerdi. 

Phorminx ten oldukga farkli olan bar- 
bitonda ses kutusu ve kollar birbirinden 
belirgin olarak ayrilmi§tir. 18 Barbito- 
nun /yradan farki, kollarmm daha uzun 
olmasidir. Uzun teller nedeniyle ses de 
farkhla§mi§ ve derinle§mi§tir. Dionysos 
§enliklerinde ve §enlik alaymda kullaml- 
mi§tir. 

Genellikle yedi telli olan ve en giiglii 
ses veren telli galgi olmasi hasebiy- 
le Apollon 5 un sazi olarak addedilen 
kithara form olarak lyra ve barbiton dan 
gok phorminxe yakmdir. Kollar tahta ses 
kutusundan diiz bir bigimde gikar. 19 Ses 
kutusu geni§, sirti hafif di§ biikeydir; ig 
hacminin devami bigiminde olan kollar, 
yakla§ik kol uzunlugunun yansmda bir- 
birlerine yakla§ir, boyundurugun altmda 
eski geni§ligine kavu§ur. Bu orada bir 
pargamn dik olarak yiikselmesini sagla- 
mak igindir. Kollarm ig tarafmdaki plas- 
tik olu§umlarm i§levi agiklanmami§tir. 

(^ergeveli olan arp , yatay bir ana 
parga, dik agiya yakm bir parga ve ikisini 
birle§tiren diger bir pargadan olu§ur. 
Oturarak ve plektron kullanmadan iki elle 
galinan bu aletin telleri farkli boylarda ve 
gok sayidadir. 

Wiegenkithara mo 5. yiizyilda kullaml- 


mi§ ozel bir formdur. Yunanca adi bilin- 
meyen galgi, ara§tirmacilar tarafmdan 
boyle adlandirilmi§tir. Yedi tellidir. Ug 
geyrek daire formunda ses kutusu vardir. 
Bu kutudan gikan dik kollan vardir. 

VURMALI gALGILAR 

Tympanon (davul), biiyiikyuvarlakbi- 
gimli, her iki tarafma hayvan derisi geril- 
mi§ bir kasnaktan ibarettir. Derinin iizeri 
resimlerle kaplanmi§tir. Sol elle tutulup 
sag elin parmaklan vurularak galinan 
tympanon , Kybele kiiltiirii ile ili§kilidir. 2 ° 

Cymbal (galpara) iki yuvarlak maden 
ya da tahtadan, konik bigimli, kulp- 
lu miizik aletidir. Pan tarafmdan gok 
sevilirdi. Dionysos ve Kybele kiiltii ile 
ili§kilidir. Anadolu 5 da Tung (JagPndan 
itibaren bilinmektedir. 21 

NEFESLi gALGILAR 

Aulos (gifte fliit); §im§ir, tahta, fildi§i, 
kemikve metaldenyapihr. 22 Silindirik 
veya ucu hafif konik bigimlidir, tek ba- 
§ma gok az betimlenmi§tir. iki borudan 
olu§maktadir. (^ogunlukla borular e§it 
uzunluktadir; list tarafmda iig veya dort, 
alt tarafmda bir tutma deligi vardir. 
Anadolu 5 ya ozgii bir miizik aleti olan ve 
Athena tarafmdan bulunan aulos, Siren, 
Menad, mousalar ve Marsyas tarafmdan 
kullamlmi§tir. 23 Au/osu galarken sabit 
tutmak igin phorbeion (yanakhk) taki- 
lirdi. Au/osun Robin Howell ve Avrupa 
Miizik Arkeolojisi Projesinden ara§tir- 
macilar tarafmdan yeniden olu§turulma- 
siyla Antik Yunan miizigi hakkmdaki ka- 
ramsarlik son birkag yil igerisinde ciddi 
olgiide dagildi. Barnaby Brown ve Callum 
Armstrong gibi yetenekli sanatgilar ta¬ 
rafmdan galinan bu alet, enstriimanlarm 
kendi perdeleri, timlari ve akortlarimn 
yam sira, antik miizik perde arahgma da 
sadik kalmasiyla iyi bir rehber oldu. 24 

Mitolojiye gore Arkadia bolgesinde 
ya§ayan bir agag perisi, tann Pan tara¬ 
fmdan kovalamrken saz bigimine donii§- 
mu§tiir. Pan bu sazlan balmumu ile bir- 
le§tirerek panfliitii meydana getirmi§tir. 
(Joban galgisi olarak bilinen syrinx bir dizi 
borudan olu§maktadir. Qok giizel bir sesi 
vardir. 25 Euripides tarafmdan mutluluk 
veren ses olarak yorumlanmi§tir. 

Salpinx uzun bir boru ve ucunda gan 
bigiminde bir kisimdan olu§ur. Yalmzca 
iki ya da iig nota gikarabilen bu metal 
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borularm, ( yat', ( kalk', ‘hiicum', ( geri 
gekil' gibi iyi bir i§aret ritmi repertuvan 
vardi. Bunun yamnda bahis yari§larin- 
da da kullanilirdi. Sesi kabaydi ve gucii 
simgelerdi. 26 

mo 250'de bulunan hydraulis adli mii- 
zik aleti iskenderiye'de babasi ile birlikte 
berberlik yapan Ktesibios'un eseridir. 
Havamn kiiguk bir delikli borunun 
iginde siki§mca berrak ve miizikal bir ses 
gikardigmi gozlemleyen Ktesibios, suyun 
yardimiyla havayi basmgli hale getirerek 
daha yiiksek sesler elde etmeyi ba§ardi. 
(Je§itli boyda borular kullanarak bunlar- 
dan degi§ik perdelerde sesler elde etti. 
Havayi siki§tirmakta su guciinden fay- 
dalanildigi igin su orgu diye adlandirilan 
alette, pistonlu bir pompa ile bir hazneye 
doldurulan hava su basmci ile ses boru- 
larma ufleniyor, bu borulara kumanda 
eden klavyenin tu§larma basilmca da 
siibap agilarak havayi di§an atiyordu. 27 
Borulu orglarm atasi olan bu miizik aleti 
Romalilar ve Bizanslilar tarafmdan geni§ 
olgiide kullamlmi§tir. Bizans orglarmm 
bilinen tek betimi, istanbul'da Theodo¬ 
sius Obeliski kaidesindedir. 28 

Bogazkoy'de bulunan ve mo 6. yiiz- 
yilm ikinci yansma tarihlenen, Ankara 
Anadolu Medeniyetleri Miizesi'nde 122 
envanter no ile kayitli Kybele heykelinde 
iki yanda yer alan Kuret ve Korybant ra- 
hiplerinden birinin elinde lir, digerinde 
ise aulos vardir. Bu agidan heykel, tarih 
boyunca siiregelen aristokrasi ve halk 
ikiliginin ana tannga tarafmdan uzla§- 
tirilmasimn muzikle ili§kili gorsel bir 
takdimi gibidir. 29 

Miizikte onemli bir rekabet, Marsyas 
ile Apollon'un sazlan olan kithara ve au¬ 
los arasmdadir. Andrea Sacchi'ye ait 1641 
tarihli resimde, Marc'Antonio Pasqualini, 
clavicembaloya benzeyen nadir bir ens- 
triiman galarken, Apollon'un bir elinde 
defne gelengi diger elinde kithara vardir. 
Arkasmda ise Marsyas'm elleri baglidir, 
aulosu yerdedir. Marsyas'm acikli sonu 
her donemde sanatgilar igin bir esin kay- 
nagi olmu§tur. ^agda§ sanat ornegi olarak 
Anish Kapoor'un 2002 yilinda Londra 
Tate Modern Galeri'de gergekle§tirdigi 
“Marsyas" adli enstalasyon gali§masi 
dev bir nefesli sazla, Marsyas'a yapilmi§ 
haksizliga kar§i duru§un ve gecikmi§ 
oduliiniin temsili olmu§tur. B 
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1,2,3,11,14 ve 24 https://arkeofili.com/antik-yunan- 
muzigi-sonunda-nasil-oldugunu-biliyoruz/ 
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6 Makridis, age, s. 21. 

7 Vitrivius, Mimarlik Ozerine On Kitop, istanbul, 1990, s. 
100-101. 
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15 Agnes Spycket,"Louez-le sur la Harpe et la Lyre," 
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KOLOFON 
ANTiK KENTi 
AGIRLIKLARI 

HPM Koleksiyonu 


halOk perk 


OLOFON kenti ionya 

K bolgesinde, izmirbn 40 
km giineyinde, bugunkii 
Degirmendere koyiinde 
yer alir. (Jevresi verimli 
topraklarla gevrili olan kent muhteme- 
len Pylos tarafmdan kurulmu§tur. 

Helenistik donemde antik kent- 
lerde, §ehri tamtmak amaciyla segilen 
semboller sikkelerde ve agirliklarda 
kullamlmaktadir. Mesela Efes ( arPyi, 
Lisimakya ( aslanb, Kizikos ( ton bali- 
gPm ve ( me§ale 5 yi sembol olarak seq- 
mi§tir. Kolofon antik kenti ise miizik 
aleti olan ( lir 5 i benimsemi§tir. Lir, ilahi 
uyum ile miiziksel ve §iirsel ilhami 
simgeler. Kolofon antik kentinin MO 
5-3. yiizyila tarihlenen giimu§ sikkele- 
rinde lir betimi goriilmektedir. 






MO 480- 450 yillarina tarihlenen gumu§ sikkenin on yuzunde Apollon ba§i MO 450- 410 yillarina tarihlenen gumu§ sikkenin on yuzunde Apollon ba§i, 

ve kent adi olan KOAOQNIQN yazisi, arka yuzunde kent simgesi lir gorulmektedir. arka yuzunde kent simgesi lir ve kent adi olan KOAOQNIQN yazisi gorulmektedir. 
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KOL.OI. (HPM13958) 
239g, 46x46x16mm. 
YarimO/ 2 ) mino. (MNA=478g) 


Kare §ekilli kur§undan dokum agirligin on yuzunde kabartma olarak kent 
simgesi lir betimi ile lirin iki yaninda silikolarak'yarim'manasindaki hmi 
kisaltmasi 'H' ile mina birim kisaltmasi'M'harfleri gorulmektedir. 



KOL.04. (HPM6496) 

174g, 47x42x8mm. 

Ugte bir (1/3) mina. (MNA=522g) 


Kare §ekilli kur§undan dokum agirligin on yuzunde kabartma olarak 
kent simgesi lir betimi ile lirin iki yaninda ug veya ugte bir manasinda 
fp/nin kisaltmasi olan ters'T P'harfleri gorulmektedir. 



KOL.07. (HPM6497) 

159,4g, 45x43x9mm. 

Ugte bir (1/3) mina. (MNA=478,2g) 


Kare §ekilli kur§undan dokum agirligin on yuzunde kabartma olarak 
kent simgesi lir betimi ile lirin iki yaninda ug veya ugte bir manasinda 
fp/nin kisaltmasi olan'T P'harfleri gorulmektedir. 



KOL.02.(HPM 13963) 
235g, 56x51x1 Omm. 

Yarim(V 2 ) mina. (MNA=470g) 



KOL.03. (HPM6500) 

229,6g, 45x45x12mm. 
Yarim C/2) mina. (MNA=459,2g) 


Kare §ekilli kur§undan dokum agirligin on yuzunde kabartma olarak kent Kare §ekilli kur§undan dokum agirligin on yuzunde kabartma olarak 

simgesi lir betimi ile lirin iki yaninda silikolarak'yarim'manasindaki hmi kent simgesi silik lir betimi gorulmektedir. Agirlikzamanla yiprandigi igin 

kisaltmasi'H'ile mina birim kisaltmasi'M'harfleri gorulmektedir. Agirlikzamanla standardindan hafiftir. 

yiprandigi igin standardindan hafiftir. 



Kare §ekilli kur§undan dokum agirligin on yuzunde kabartma olarak 
kent simgesi lir betimi ile lirin iki yaninda ug veya ugte bir manasinda 
fp/nin kisaltmasi olan'TP?'harfleri gorulmektedir. 


Kare §ekilli kur§undan dokum agirligin on yuzunde kabartma olarak 
kent simgesi lir betimi ile lirin iki yaninda ug veya ugte bir manasinda 
fp/nin kisaltmasi olan'T P'harfleri gorulmektedir. 



KOL.08. (HPM6498) 

157,4g, 42x40x1 Omm. 

Ugte bir (1/3) mina. (MNA=472,2g) 



KOL.09. (HPM 13962) 

121,5g, 41x44x1 Omm. 

Ugte bir (1/3) mina. (MNA=485,4g) 


Kare §ekilli kur§undan dokum agirligin on yuzunde kabartma olarak 
kent simgesi lir betimi ile lirin iki yaninda ug veya ugte bir manasinda 
fp/nin kisaltmasi olan'T P'harfleri gorulmektedir. 


Kare §ekilli kur§undan dokum agirligin on yuzunde kabartma olarak 
kent simgesi lir betimi ile lirin iki yaninda ug veya ugte bir manasinda 
fp/nin kisaltmasi olan'TP?'harfleri gorulmektedir. 
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KOL.IO. (HPM 13966) 

119,8g, 35x37x13mm. 
£eyrek (1/4) mina. (MNA=479,2g) 



K0L.11.(HPM 13960) 

119,5g, 47x42,3x7 mm 
£eyrek (1/4) mina. (MNA=478g) 



KOL.12. (HPM10711) 

113,5g, 48x48x6mm. 
£eyrek (1/4) mina. (MNA=454g) 


Kare §ekilli kur§undan dokum agirligin on yuzunde kabartma olarak 
kent simgesi stilize lir betimi ile lirin yaninda geyrek manasinda 
tetartonun kisaltmasi olan'T'harfi gbrulmektedir. Betimin liri andirmasi 
ve geldigi yer dikkate alinarak agirligin Kolofon kentine ait olabilecegi 
sonucuna varilmi§tir. 


Kare §ekilli kur§undan dokum agirligin on yuzunde kabartma olarak Kare §ekilli kur§un dokum agirligin on yuzunde kabartma gergeve iginde 

kent simgesi silik lir betimi gbrulmektedir. Agirlik zamanla yiprandigi garanti manasinda demosun kisaltmasi 'AH' harfleri gbrulmektedir. 

igin standardindan hafiftir. Agirligin standardinm ayarlanmasi igin daha sonra kur§undan ekyapilrmi§ 

ve ekin uzerine de kent simgesi lir betimli kontrol damgasi vurulmu§tur. 

Esasen'H'harfinin yarim manasinda hmi kisatmasi olarak kullamldigi 
du§unulmektedir. Hellenistik donemdeki ba§kaca antik kent agirliklarinda 
'A'yanmdaki'H'harfi yarim manasinda kullamlmi§tir. Ancak, agirligin 
degeri itibariyla yarim mina olma ihtimali bulunmamaktadir. 




KOL.13. (HPM6499) 

85,7g, 33x31 x8mm. 

Hektemorion (EKTHMOPION). (MNA=514,2g) 


KOL.14. (HPM 13447) 

78,2g, 48x28x9mm. 

Hektemorion? (EKTHMOPION?) (MNA=469,2g) 


Kare §ekilli kur§undan dokum agirligin bn yuzunde kabartma olarak 
kent simgesi lir betimi ile lirin iki tarafinda agirlik birimi ekthmopionuo 
kisaltmasi olanters'[E]K'harfleri gbrulmektedir. 


Kare §ekilli kur§undan dokum agirligin bn yuzunde kabartma olarak kent simgesi lir betimi 
gbrulmektedir. Ancak agirlik, doneminde kesilerekyarim hale getirilmi§tir. iptal igin mi yoksa 
bu §ekilde kullamlmasi igin mi kesildigini soylemekzordur. 



KOL.15. (HPM13989) 

77,7g, 26x28,6x14mm. 

Hektemorion (EKTHMOPION) (MNA=466,2g) 



KOL.16. (HPM14944) 

75,33g, 27x27x7mm. 

Hektemorion (EKTHMOPION) (MNA=452g) 



KOL.17. (HPM 13436) 

60,5g, 28,6x28x11 mm. 

Hektemorion (EKTHMOPION) (MNA=423,5g) 


Kare §ekilli kur§undan dokum agirligin bn yuzunde kabartma olarak 
kent simgesi lir betimi gbrulmektedir. Lirin iki tarafinda agirlik birimi 
ekthmopionun kisaltmasi olan'EK'harfleri gbrulmektedir. 


Kare §ekilli kur§undan dokum agirligin bn yuzunde kabartma olarak 
kent simgesi lir betimi gbrulmektedir. 


Kare §ekilli kur§undan dokum agirligin bn yuzunde kabartma 
olarak kent simgesi lir betimi gbrulmektedir. Lirin iki tarafinda 
agirlik birimi ekthmopionun kisaltmasi olan'[E]K'harfleri 
gbrulmektedir. 
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K0L.19. (HPM13959) 
39,25g, 24x27x8,4mm. 
2 stater. (MNA=431,75g) 


Kare §ekilli kur§undan dokum agirligin on yuzunde kabartma 
olarak kent simgesi lir betimi gorulmektedir. Lirin altindaki silik'A?' 
harfi, garanti manasina gelen demosun kisaltmasi olabilir. 



KOL.18. (HPM 14550) 
41,95g, 24,4x24,2x11 mm. 
2 stater (MNA=461,45g) 


Kare §ekilli kur§undan dokum agirligin on yuzunde kabartma 
olarak kent simgesi lir betimi gorulmektedir. 



KOL.23. (HPM13473) 

20g, 19x18x8mm. 

1 stater. (MNA=440g) 

Kare §ekilli kur§undan dokum agirligin on yuzunde kabartma 
olarak kent simgesi lir betimi gorulmektedir. 





KOL.20. (HPM 15705) 
37g, 24x21 x4mm. 

2 stater. (MNA=407g) 


Kare §ekilli kur§undan dokum agirligin on yuzunde kabartma 
olarak kent simgesi lir betimi gorulmektedir. Lirin altindaki silik'A?' 
harfi, garanti manasina gelen demosun kisaltmasi olabilir. 



KOL.21. (HPM 13965) 
23g, 20.5x21x7mm. 

1 stater. (MNA=506g) 


Kare §ekilli kur§undan dokum agirligin on yuzunde kabartma 
olarak kent simgesi lir betimi gorulmektedir. 


KOLOFON ANTiK KENT AGIRLIK 
SiSTEMi HAKKINDA DEGERLENDIRME 

0 . Tekin, Kolofon kentine ait 
19 adet agirlik hakkmda bilgi 
verirken bunlarm mina kar§ihklarim 
degerlendirdigi halde hafif olan 
stater birimlerini degerlendirmeye 
almami§tir. Yaymladigi agirliklan 
goz online aldigmda Kolofon agirlik 
sisteminin 500 veya biraz daha iistii 
olarak 530 gram degerde oldugu 
sonucuna varmi§tir. Tekinhn 
stater birimlerini degerlendirmeye 
almamasi muhtemelen 1/20 oranmin 
genel sisteme uygun olmamasmdan 
kaynaklanmaktadir. 

Bizim degerlendirmemize gore 
Kolofon antik kentinde stater , 
mina kar§iligi olarak 1/22 oramnda 
kullamlmi§tir. Bu oran agirlik 
sistemine daha uyumludur. Burada 
detaylarma yer verdigimiz agirliklarm 
ana birim mina kar§iliklari sirasiyla 
522g, 514,2g, 506g, 502,9g ) 485 ) 4 g) 
484 ) 5 gj 479 ) 2 g) 478 ) 2g ) 478 g, 478 g, 
472 j 2 g, 470 g } 469 , 2 g ) 466 ) 2g ) 46 i ) 45 g J 
46ogj 459 ) 2 g, 454 g) 452 g, 440 g, 440 g } 
431 , 75 g, 423 , 5 g, 407gramdir. 

Burada yaymlananlar ile Tekinbn 
yaymladigi agirliklar birlikte degerlen- 
dirildiginde Kolofon agirlik sisteminde 
zamanla mina kar§iligi olarak 520, 500, 
480, 460 gram arasmda olmak iizere 
standart degi§ikligine gidildigi anla§il- 
maktadir. B 
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Adrian Colleart. Orpheus efsanesi. Gravur. 
Rijksmuseum. 


iR antik donem sazi 
olan lirin nasil olup da 
miizigin sembolii haline 
geldigini, hatta Osmanli 
ve Cumhuriyet devirle- 
rindeki birgok nota yaymi 
ile tasanmmda kendine nasil yer bula- 
bildigini irdelemek gerekmektedir. 

Antik Yunan 5 m en me§hur uq 
sazmdan biri olan lir, §ekil itibariyle 
birgok medeniyette goriilen bir galgi- 
dir. Hitit ve Misir medeniyetlerinde de 
benzer formlara sahip bir galgi aleti 
mevcuttur. Lakin, diger medeniyet- 
lerdekilere gore Antik Yunan 5 m liri, 
gok daha fazla itibar gormii§tiir. Bu 
durumun ve lirin kudretli bir ( sembol 5 
saz olu§unun ardmda Antik Yunan 5 a 
duyulan ilgi ve dolayisiyla ilgililerin 
rolii biiyiiktiir. 

Antik Yunan mitolojisine gore 
lir, tann icadidir. Bu, lirin ( kudret 5 
kazanmasmdaki en biiyiik etkenlerden 
biridir. Mitolojiye gore lir, Hermes’in 
heniiz bir giinliikken bulup geli§tirdigi 
ve icra ettigi bir sazdir. Rivayete gore 
Hermes, gezinti esnasmda kaplumba- 
ga kabugundaki rezonansi ke§fedince 
kaplumbagayi olduriir, igini oyarak ka- 
buga bir koprii in§a eder, yaylar gerer 
ve ortaya galmabilen bir alet gikarir. 

Bir ba§ka mitolojik anlatida Orp¬ 
heus 5 un sihirli liriyle olan macerasi 
yer ahr. Orpheus, Argo seferinden 
donerken Eurydice'ye a§ik olur. Eury- 
dice 5 nin yilan isirmasi sonucu oliimu 
iizerine onu geri getirmek igin oluler 
alemi Hades 5 e iner. Orada sihirli lirini 
icra ederek Eurydice'yi kurtarir. Ancak 
Eurydice 5 yle birlikte Hades 5 ten sag 
gikabilmeleri igin arkalarma bakma- 
malan gerekmedir. Orpheus bunu 
ba§aramaz ve oliir. 

Lirin giiglii bir miizik aleti haline 
gelmesinde ikinci faktor, Eflatun gibi 
Antik Yunan filozoflarimn hr hakkm- 
daki miispet dii§unceleri olmahdir. 
Eflatun Devlet isimli eserinde lirin diger 
sazlara nazaran daha ahlaki bir saz ol- 
dugunu ileri surer ve egitiminin zorun- 
lu olmasi gerektigini soyler. Lirin ah¬ 
laki oldugu fikri, ortagag filozoflarmda 
da goriilmektedir. Ortagagda lirden 
gikan her sesin §eytana atilmi§ bir ok 
mesabesinde oldugu iddia edilmi§tir. 
Filozoflarm da destegini kazanan hr, 


sadece diger medeniyetlerin lirlerine 
kar§i hakimiyet saglamakla kalmami§ 
aym zamanda diger galgilara kar§i da 
iistiinluk kazanmi§tir. 

Lirin rakibi ise mitolojik bilgile- 
re gore Frigya tannsi Marsyashn icat 
ettigi, Antik Yunan 5 da da kullamlmi§ 
iiflemeli bir galgi olan au/ostur. Aulos ve 
hr aslinda, Antik Yunan 5 daki ba§ka bir 
iktidar mucadelesinin sembolleridir. 
Dionysos ile Apollon 5 un miizik konu- 
sundaki gorii§leri birbirine zittir. Apol¬ 
lon akli ve etik bir musiki anlayi§mi 
temsil ederken Dionysos eglenceden 
ve co§kun musikiden yanadir. Efla¬ 
tun ise aulos sazimn bir Frigya galgisi 
olmasi dolayisiyla kullamlmasma kar§i 
gikmi§tir. 

Lir, agik hava sazi olmamasi deza- 
vantajma ragmen tann mirasi olmasi 
ve filozoflarca desteklenmesi sebe- 
biyle hem diger medeniyetlerin lirleri 
kar§ismda hem Antik Yunan 5 daki diger 
sazlar nezdinde kudretli bir sazdir. 

Bilhassa sanatkarlan tesir altmda 
birakan Orpheus efsanesi, sazm temsil 
giiciine eri§mesindeki basamaklardan 
birini te§kil etmektedir. Mesela Jacopo 
Peri 5 nin besteledigi, ilk opera olarak 
da bilinen eserin konusu bu anlatidir. 
Aynca me§hur bestekar Gluck 5 un en 
bilinen eserlerinden biri, “Orpheus ve 
Eurydice 55 dir. Orpheus hadisesi sadece 
bestekarlarca degil birgok §air ve res- 
sam tarafmdan da i§lenmi§tir. Ekserisi 
sembolist olan ressamlar arasmda Ary 
Scheffer ve Gustave Moreau da vardir. 
Dolayisiyla tanrilar ve filozoflardan 
sonra liri sahiplenen sanatkarlar, 
boylelikle bu miizik aletinin temsil 
kudretine katkida bulunmu§lardir. 

Nota yaymcilan ve illiistratorlerin, 
sembol olarak genellikle liri kullanma- 
larimn sebebini ise yukanda dile ge- 
tirilen temsil kudretinin etkisi altmda 
kalmalanyla izah etmek miimkiindiir. 
§iiphesiz lirin simetrik bir saz olmasi 
da onun tasanm objesi olarak deger- 
lendirilmesine katki saglami§tir. 

Bugiin diinyamn farkli bolgele- 
rindeki pek qok konservatuvarda ve 
miizikle ilgili kurulu§larm logosunda/ 
ambleminde hr imaji yer almaktadir. 
Ornek vermek gerekirse Tiirkiye 5 de 
istanbul Teknik Universitesi Tiirk Mu- 
sikisi Devlet Konservatuvari, Karadeniz 




$ark Musiki Cemiyeti kurucularindan Udi ismail Sami'nin 1910- 
1914 arasinda yayinladigi Osmanli Musiki Dosyasi isimli nota 
mecmuasinm kapagi. Ug numarali formanm igerisinde Sadullah 
Aganin "Bulbul-i dil ey gul-i rana senindir sen benim"misraiyla 
ba§layan beyati araban bestesi bulunmaktadir. 
Kapagin uzerinde gigeklerle bezenmi§ bir lir resmedilmi§tir. 
iO Turkiyat Ara^tirmalan Enstitusu, H. Sadettin Arel Ar§ivi, N-358. 



5amli Selim'in 1900'lerin ba§inda CAanf 71/rc ba§ligiyla Neyzen 
Salim Beyin"Hicaz Pe§revi"ni yayinladigi nota. Notanin kapak 
tasariminda kullamlan ve igerisinde birgok enstrumanm yer 
aldigi illustrasyonda lir tasarimin merkezinde yer almaktadir. 
iO Turkiyat Ara§tirmalari Enstitusu, H. Sadettin Arel Ar§ivi, N-684-1. 
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mebusu New York'ta De Luxe Company tarafindan 1908 yilinda yayinlanan 

kapak bir nota. Uzerinde illustrator Edward Pfeiffer'in tasarimi bulunmaktadir. 

Mississippi State University Digital Collections. 


J. D'Andria tarafindan yayinlanan soz ve muzigi Malatya 
Hilmi Beye ait olan "Bozkurt Cumhuriyet Mar§i." Notanin 
tasariminda Ataturk, Bozkurt ve lir bulunmaktadir. 
istanbul §ehir Qniversitesi,TahaToros Ar§ivi,TT-637 931. 


Teknik Universitesi Konservatuvari, 
Trakya Universitesi Konservatuvari ve 
Devlet Opera ve Balesinin logosunda da 
stilize lirler bulunmaktadir. Diinyada 
ise pek gok iilkede konservatuvarla- 
rin logolarmda lire rastlanmaktadir. 
Universite birimlerinde stilize edilerek 
kullamlan lir imajimn, iilkelere has 
birtakim sembollerle sentezlendigi 
goriilmektedir. ZimbabweMe antilop, 
QinMe zil, MogolistanMa at, lirin yam- 
na yaki§tirilan milli sembollerdir. 

Burada aynca lirin Osmanli ve 
Cumhuriyet donemlerindeki nota ya- 
ymlannda sikhkla kullamlmi§ olmasma 
deginmekte fayda vardir. Lir sembo- 
lu, Sadullah Agamn bir eserinin nota 
fasikiiliinde kendine yer bulabildigi 
gibi Cumhuriyetin ilanim konu edinen 
mar§m uzerinde Ataturk ve bozkurt 
resmiyle yanyana da boy gosterebil- 
mektedir. 

AvrupaMa nota yaymcihgi 15. asir- 
da, OsmanlBda ise 19. asrm ortalarmda 
ba§lami§tir. Notaci Haci Emin Efendi, 
OsmanlBdaki ilk nota yaymcilarmdan- 
dir. Osmanli nota ve miizik yayinlari, 
AvrupaMakilerle mukayese edildigin- 
de Osmanlilarm tasanm bakimmdan 


Avrupahlan ornek aldigi anla§ilmak- 
tadir. Bu sebeple Osmanlilarm, kapak 
ve sair siislemelerde Avrupa’nm sikga 
kullandigi motif ve kli§eleri kullandigi 
du§uniilmektedir. Bunun sebeplerin- 
den biri de birgok ecnebi nota yaymci- 
smm bulunmasidir. Bir diger sebep ise 
( temsiE ile ilgili olmalidir. Lirin yaym- 
larda sikga kullamldigi donem, aym za- 
manda Batihla§ma gabalarimn baskm 
oldugu donemdir. Bilhassa i9iohardan 
sonra lirin kullammi artmi§tir. 

Toplumlar, bir ba§ka topluma ben- 
zemeye ba§ladiklarmda, zaman zaman 
0 toplumun kiiltiirel degerlerini de 
benimserler. Osmanhlar da Batilila§ma 
esnasmda BatEmn kiilturel kodlarmdan 
birtakim nesneler payla§mi§lardir. Lirin 
de bunlardan biri oldugu dii§unulebilir. 

Son bir iddia olarak §unu soyleme- 
den gegmeyelim: Yeni kurulan Cumhu¬ 
riyetin, var olma mticadelesi kapsa- 
mmda Anadolu 5 nun binlerce yillik Turk 
yurdu olduguna dair birtakim gorii§ler/ 
teoriler ileri siirulmu§, Anadolu'ya ait 
degerler savunulmu§ ve benimsen- 
mi§tir. Bu bazen “Giine§ Dil Teorisi’ 5 
gibi resmi ideoloji §eklinde, bazen 
ise a Mavi Anadoluculuk” gibi §ahsi 


fikirler olarak tezahiir etmi§tir. Bu 
tiir gorii§lerin tarti§ildigi bir ortamda, 
lirin kar§i gikilacakbir simge olmadigi 
du§iinulebilir. 

Netice itibariyle Antik Yunan galgisi 
olan ve uzun sure ( tarihi yazanlar 5 ta- 
rafmdan benimsenen, filozoflarca des- 
teklenen, sanatkarlarca eserlere mevzu 
edilen lir, mitolojinin de katkisiyla 
insanlarm zihninde mtizigin kokenine 
i§aret eder hale gelmi§tir. B 
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Yiice Miizik, 

Sevginin Ruhunun Kizi 

Sevginin ve acimn 
Gicekligi 

Insart yilreginin digit 
Elemirdn yemiqi 

Mutlulugun cicegi 

Duygunun rayihasi ve tomurcugu 

Sevgililerin dili 
Sirlarin aqiklayicisi 

Gizli sevdamn gozyaqlarinin Anasi 

Sair/erin, bestecilerin, mimarlarin 
Yaraticdik kaynagi 

Sozcilkler qerqevesi iqindeki 
Diiqiincelerin birligi 

Gilzelden sevgiyi qikarip resmeden 
Digler dilnyasi iqindeki coskun 
Yilregin Sarabi 

Sa vasei la ri n yureklen diricisi 

Ruhlarin gilqlendiricisi 

Merhametin okyanusu ve kayiricdigin denizi 

EyMilzik, 

Iqimizin derinliklerinde yitreklerimizi ve 
Canlarimizi gizleriz 
Sensin ogreten bize 
Kulaklarimizla gormeyi 
Ve yilreklerimizle gitmeyi 


Halil Cibran 

The Voice of the Master 
(]eviri: Aytung Altmdal 



• • 


Qin kaynaklarina gore 

ESKiTURKLERiN 
MUZiK AJNTLAYI§I 


SELCEN OZYURT ULUTA§ 









Turkuaz kase iginde, udi ve ona e§lik eden on ki§i. The Met. 


Hujia. 





LTAY eteklerinde proto 
Tiirkler ile ba§layan Turk 
kiiltiiriiniin, Hun, Goktiirk 
ve Uygur donemleri hak- 
kmda bilgi edinmek igin 
ba§vurulacak ilk kaynaklar (Jin yillikla- 
ridir. Kuzeylerindeki Tiirkleri dii§man- 
lan olarak goren (Jinlilerin, Tiirklerin 
siyasi ve askeri vaziyetlerini anlattiklari 
bu kaynaklarda, miizigin Turkler igin ne 
anlama geldigine dair kiymetli veriler 
tespit edilebilmi§tir. ilk dikkati geken 
husus Tiirklerin miizik aletlerine yiik- 
ledikleri siyasi anlamdir. Muhtemelen 
diinyada ba§ka higbir toplulukta boyle 
bir durum soz konusu degildir. Miizige 
ve miizik aletlerine siyasi me§ruiyet 
anlami yiikleyen Tiirklerin bu yakla§i- 
mi, islamiyetbn kabuliinden sonra bin 
yih a§an gelenekte Selguklular, beylikler 
ve Osmanlilar donemlerinde ( nevbet 5 
gondermek ve galmak olarak siirmii§ 
ve bagimsizhk alameti olarak kabul 
edilmi§tir. 

Tiirklerin miizige yiikledigi dinsel 
anlam ise daha derin ve tafsilatli bir 
kiiltiiriin olu§masma vesile olmu§- 
tur. Islam oncesinden ba§layarak dini 
torenlerinde miizik icra ettikleri bilinen 
Tiirkler, islamiyeti kabul ettikten sonra 
da ritiiellerinde mutlaka enstriiman 
kullanmi§lardir. Sonralari tekke mu- 
sikisi olarak adlandirilacak tarz da bu 
anlayi§in bir sonucu olarak dogmu§tur. 


HUN DEVRi MUZiK ANLAYI^I 

Tiirk siyasi tarihinin ilk merkezT te§- 
kilati olan Hun Devletinin kuruculari, 
bozkirda dagmik halde ya§ayan Tiirk 
boylarim bir araya getirmekle kalma- 
mi§ aym zamanda kiiltiir birligini de 
tesis etmi§lerdir. Tiirklere gore miizik 
ve miizik aletleri, siyasi me§ruiyet 
aracidir. Konu ile alakali ilk kayit 50 
yilma aittir. Donemin Qn imparatoru 
Guang Wu’nun, Giiney Hun §anyiisii 5 ne 
gonderdigi hediyeler arasmda miizik 
aletleri de vardir. iki yil sonra ise Kuzey 
Hunlarimn, Qn ile akrabalik ili§kisi 
kurmak iizere (Jin Sarayma gonderdi¬ 
gi heyet, (Jin yoneticilerinden miizik 
aletleri talep etmi§tir. Bu istek iizerine 
(Jin imparatoru Guang Wu, Hun Janyii- 
siTne §oyle bir mektup yazmi§tir: u Bir 
siire once (Jin imparatoru tarafmdan 
Janyiiniiz Hou Hanye'ye gonderilenyii 
se, konghou ve hou gibi miizik aletlerinin 
hepsi yiprandigi igin istediginiz miizik 
aletlerini tekrar gonderiyoruz. ” Burada 
dikkati geken nokta, Hun ekdlerinin bir 
asir once Hun Janyiisii Hou Hanye’ye 
verilen galgilarm yiprandigi gerekge- 
siyle Han saraymdan yukanda isim- 
leri belirtilen miizik aletlerini istemi§ 
olmalandir. 

Hunlarin, Hanlardan musiki aletleri 
istemeleri agiklanmasi gereken iki 
mesaj igermektedir: Oncelikle Hunlar, 


(Jin miizigine olan belirgin ilgilerini 
gostererek Yeni Han Hanedam ile igten 
ban§gil ili§kiler kurmak istediklerini 
ifade ediyorlardi. (Jiinkii artik Hunlar, 
torenleri ( li ) ve miizigi (yue), ban§m 
ba§lica iki sembolii olarak goren (Jin 
anlayi§ma a§inaydilar. ikinci olarak 
yipranmi§ Han musiki aletleri, Hou 
Hanye'ye §anyii olarak konumunun 
me§ruiyetinin tanmmasi dolayisiyla 
verilmi§ti. 

Bir ba§ka onemli kayit Han done- 
minde ya§ami§ olan (Jinli kadm §air Cai 
Wenji’ye aittir. Hu Jia Shiba Pai adli ese- 
rinde Hujia isimli bir miizik aletinden 
bahseden yazar, bir fliit olan bu enstrii- 
mamn gergekte Hunlara ait oldugunu 
belirttikten sonra binggunun (bir tiir 
davul) sesinin Hun iilkesinde ak§amdan 
ba§layarak ertesi giin doguncaya kadar 
galmdigim kaydetmi§tir. Burada sozii 
edilen hujia , §iiphesiz Hunlara ait olan 
ve en fazla tercih edilen miizik aletiydi. 
Binggunun §eklinin tarn olarak nasil ol¬ 
dugunu tespit etmek gok zordur. Fakat 
yukarida soz edilen kayittan, Hunlarin 
bu gibi davullan galmaktan ho§landik- 
lari anla§ilmaktadir. 

Hujia iizerinde ozellikle durmak ge- 
rekmektedir. Bu konuda (Jinli yazar Guo 
Maoqian, Le Fu Shi Ji adli eserinde §unla- 
n yazmi§tir: “Cai Wenji, Hun iilkesinde 
12 yil ya§adiktan sonra (Jin } e donmii§, 
daha sonra, Cai Wenji iilkesini ozledi- 
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Baglama. Staatliche Museen zu Berlin. 



Bilinen en eski 
Turk telli galgisi olan 
kopuzun kokil Hunlara 
dayanmaktadir. 


gi zaman kami§ yapragmdan yaptigi 
ve (Jin kaynaklarmda hujia adi verilen 
miizik aletini galmi§tir. Bu iiflemeli bir 
galgi idi ve galmdigi zaman sesi insana 
gok hiiziin verirdi.” 

Hunlarm geleneksel miizik aleti 
olan hujia , daha sonraki donemlerde 
(Jin’e de girmi§ ve (Jinliler tarafmdan 
oldukga begenilmi§tir. Hatta kayitlara 
gore bazi (Jinli devlet adamlari hujia 
galmayi ogrenmi§lerdir. Jin Hanedam 
Kitabi’ ndaki Liu Kun biyografisinde hujia 
ile ilgili olarak §oyle bir kayit vardir: 

“Bir gun Liu Kun , Bingzhou gehrindeflilt 
galarken, etrafini silvan Hun askerleri sar- 
miadeta turn gehir halki oraya birikmi$ti. 
Gece geg saatlerde kaldigi binanin yiiksek 
biryerine gikan Liu Kun tekrarflilt galmaya 
baglayinca fltit sesini duyan turn Hunlar 
higkirarak aglamaya baglamiglar ve hepsi de 
memleketlerinin ozlemiyleyanmiglar, sabah 
olup Liu Kun yine flutunu galmaya devam 
edince Hunlar hemen oradan ayrilip mem- 
leketlerine gitmek ilzereyola gikmiglardir” 

Bu kayit bize o devirde Hunlarm 
hujia adi verilen fliit tiiriinii gok iyi bil— 
diklerini gostermektedir. 

Otiiken merkezli olmak iizere 
Orta Asya’nm tamamina hakim olan 
Hunlarm, oliim otesi hayata inandiklan 
iqin tafsilatli olu gomme geleneklerinin 
oldugunu bilmekteyiz. Ozellikle Pazirik 
Kurganlan, Hunlarm hayat tarzlarma ve 
Turk kulturune dair benzersiz ornekleri 
haizdir. Hunlardan kalan ikinci ve be¬ 


hind Pazirik Kurganlarinda, olen ki§iye 
ait degerli e§ya arasmda boynuzdan 
yapilmi§ davula benzer vurmali bir galgi 
yer almaktadir. 

Bilinen en eski Turk telli galgisi olan 
kopuzun koku de Hunlara dayanmak¬ 
tadir. Ug numarali Pazirik Kurgamnda 
bulunan telli saz pargalarmm buyuk 
ihtimalle kopuz pargalari oldugu du§u- 
nulmektedir. 

GOKTURK DEVRi MUZiK ANLAYI^I 

Hunlardan sonra yine Otuken merkezli 
kurulan ve her anlamda Hun Dev- 
letinin devami olan Gokturk Devleti 
zamamnda Turk kulturu billurla§mi§ ve 
kendine has unsurlarla daha bilinir hale 
gelmi§tir. Gokturk devrinde, muzik ile 
alakali kayitlarm daha da az oldugunu 
soylemek mumkundur. Fakat bu, bilgi 
eksikliginden ziyade halef selef olan iki 
devletin aym kulture sahip olmalarm- 
dandir. Muzik ile alakali Hunlara dair 
anlatilan ne varsa Gokturkler igin de 
gegerlidir. Bazi kayitlarda Gokturkler- 
den, Hu diye bahsedilmi§tir. 

Qn kaynaklanndaki 605 yilma ait 
ilk kayitta §u bilgiler kaydedilmi§tir: 
“((Jin) Imparatorluk ordusu 6 osyilmda 
Vu-kue’lerin askerleriyle birlikte K } i-tan- 
lara kar$i savagirken 20.000 ath birbirinden 
hirer li uzakta olan 20 gruba ayrildi. Davul 
sesleri egliginde ilerliyor , korna galdiginda 
duruyorlardid Burada Turklerin askeri 
maksatla kullandiklari muzik aletlerin- 


den bahsedilmektedir. 

698-705 yillarmda Gokturkler 
arasmda ya§ayan (Jin elgisi Wu Yen-Siu, 
Turklerin dilini anladigim, onlann §ar- 
kilarim soyleyip onlar gibi dans etmeyi 
ogrendigini kaydetmi§tk. 

Kaynaklara gore ( Hu miizigi'nin, 

(Jin miiziginin geli§imindeki katkisi 
biiyuktur. Hatta melodilerdeki ya da 
Hu miizigindeki Hu sozciigii yalmzca 
Qnhn kuzey smirmdaki topluluklara 
degil buyuk olgiide bati halklarma yani 
Orta Asya Tiirklerinin tamamina i§aret 
etmekteydi. (Jiinkii dokuz boliimun 
miizigi ( kiu-pu-yile ) denilen ve T’ang- 
lar tarafmdan daha ba§indan itibaren 
Suhlerden devrahnan miizik, Kuga, 
Buhara, Ka§gar, Semerkant miizigi- 
ni de kapsiyordu. Daha sonra Turfan 
miizigi de buna eklendi. Bizim igin 
onemli olan, bu miizigin iginde Tiirk 
miiziginin de temsil ediliyor olmasiydi. 
Tu-kiieherin miizigi heniiz Sui-§uMa 
agikga amlmaktadir. Sui-§uMan sonra 
A-§i-na'nm Kuzey (Jovlarm imparatoru 
Wu-ti ile evlenmesi (568) nedeniyle 
Orta AsyaMaki halklarm miizikleri 
(Jin’e getirildi. (( imparator, impara- 
torigeyi (A-§i-na) kuzey barbarlardan 
(yani T’u-kiieHerden) gidip getirdiginde 
onlardan K 5 ang (Semerkant), Kiu-tse 
(Kuga) ve ba§ka devletlerin ele gegirmi§ 
olduklan miiziklerini aldi.” Bu bilgi 
daha sonra Kiu-t’ang-^u tarafmdan 
tammlamyor: u Kuzey Qov imparatoru 
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Kopuz. Mogolistan, Jargalant-Hayrhan'da bir kaya mezarda bulunmu$tur. 




Wu-ti, barbarlarm kizmi imparatorige 
yapti ve bati topraklarmdaki insanlar 
damada e§lik etmek igin geldiler. 0 
giinden sonra Kiu-tse (Kuga), Su-le 
(Ka§gar), An Devleti (Buhara) ve K 5 ang 
(Semerkant) miizigi vardi.” 

K’ai-yiian (713) yillarmdan beri 
imparator Hiian-Tsung tarafmdan 
yaygmla§tirilan T’ai-g’ang miizigi 
Hu-k’ii’yii (yani barbar melodilerini) 
tercih ediyordu; soylular yemeklerinde 
artik yalmzca Hu-§i (barbar yemekleri) 
servis ettiriyordu; erkeklerin ve ka- 
dmlarm tamami Hu-fu (barbar giysisi) 
giyer olmu§tu. Goriilecegi iizere Qin 
Saraymda ve asiller arasmda ciddi bir 
‘Flu/Goktiirk 5 modasmdan soz etmek 
miimkiindiir. 

Konu ile alakali son bilgi ise pipa 
isimli miizik aleti hakkmdadir. Bilindigi 
iizere pipa telli bir saz tiirii olup giinii- 
miizde kullamlan udlardan biraz daha 
ince idi ve daha qok at iistiinde galmirdi. 


Bazi ara§tirmacilar, pipamn Siimerler 
tarafmdan icat edildigini, MO 2000 yil- 
larmda MezopotamyaMa kullamlan ve 
pantur adi verilen miizik aletine benze- 
digini belirtmektedir. Bu saz daha sonra 
Misir ve Yunanistan’a yayilmi§, iran’da 
kullamlmaya ba§landigmda ise Farsga 
Yanbur 5 adim almi§tir. En eski izlerinin 
Hunlardan kaldigi anla§ilan pipa , Tiirk 
diinyasmda en yaygm kullamlan miizik 
aletlerinden biridir. Sui Hanedani Kita- 
bdnm 14. boliimiinde yer alan “Miizik 
Kayitlari” kismmdaki bir bilgiye gore 
pipa , Su Dipo isminde Kugali Goktiirk 
prensesi sayesinde Qin’e gelmi§tir. 

Buna gore, Tiirkler pipalarim galma ko- 
nusunda qok ustadir. Tong DianMa yer 
alan diger bir kayda gore ise be§ telli ve 
kiigiik boyutlu pipa muhtemelen Gok¬ 
tiirk iilkesinden Qn’e yayilmi§tir. Bir 
diger gorii§e gore de sozii edilen be§ telli 
pipalarm anavatam HindistanMir. Fakat 
bu konuda kamt mevcut degildir. B 
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Uygur makam §arkicisi (sanatgsi bilinmeyen yagliboya tablo). 


YGUR Tiirkgesinde ( mu- 
kam 5 §eklinde telaffuz 
edilen ( makam 5 terimi, 
miizikolojide belli diizen 
ve kurallar gergevesinde 
sistematize edilmi§ biiyiik 
hacimli musiki eserlerini ifade et- 
mektedir. Bu baglamda “Uygur On iki 
Makami” her biri belli bir sira ve diize- 
ne gore sistemle§tirilmi§ 12 makamm 
genel adidir. Bu makamlar §unlardir: 1. 
Rak, 2. (lebbiyat, 3. Mii§avirek, 4. £ari- 
gah, 5. Pencigah, 6. Uzhal, 7 - Acem, 8. 
U§§ak, 9. Bayat, 10. Neva, 11. Segah, 12. 
Irak. Bu makamlarm her biri; A. “(Jong 
Negme” (Biiyiik Nagme), B. “Dastan” 
(Destan), C. “Me§rep” olmakiizere iig 
boliimden ibarettir. “(Jong Negme” 
kendi igerisinde yine ( teze 5 , c seliqe J , 
c tekit 5 , ( nusxe 5 , ( cula 5 , ( senem 5 , ( pe§ru 5 
gibi kisimlara ayrilir. “Seliqe” kendi 
igerisinde yine “(Jong Seliqe” (Buyiik 
Selike), “Kigik Seliqe”(Kiigiik Selike) 
diye ikiye ayrilir. Uygur On iki Makami 
icrasmda def, davul, kudiim, zurna, 
kaval, ney, boru, dutar, agiz kopuzu, 
rebap, tanbur, keman, kanun, satar, 
hu§tar, ka§ik, ta§, sapayi, zil gibi galgi 
aletleri kullanilmaktadir. Bu galgilar 
bugiin Uygur miizik kiiltiiriiniin onemli 
bir pargasidir. 

Makamlarm “(Jong Negme” 
kismmda 9-10 tane §arki vardir. Bu 
§arkilar, genellikle, lirik §arkilardir. 
“Dastan” kismmda iig ile aid ara- 
smda degi§en sayilarda §arki vardir. 

Bu §arkilar tahkiye niteliklidir, yani 
“Ferhat ile §irin”, “Garip ile Senem”, 
“Tahir ile Ziihre”, “Senuber”, “Hu- 
rilika ile Hemracan”, “Yusuf-Ah¬ 
met” gibi halk destanlarmdan alman 
pargalardir. “Me§rep” kismmda da iig 
ile alti arasmda degi§en sayilarda §arki 
bulunmaktadir ki, bunlar genellikle 
halk tiirkiilerinden olu§maktadir. Bu 
bakimdan Uygur On iki Makami, yalmz 
Uygur sanat ve halk miizigi ile degil, 
klasik edebiyat ve halk edebiyati ile de 
bir biitiinliik olu§turmu§tur. 


Makamlarm “(long Nagme” kis¬ 
mmda ba§ta Ali §ir Nevayi olmak iizere 
gok sayida divan §airinin gazelleri giifte 
olarak kullamlmi§tir. Bu gazeller igerik 
itibariyle incelendiginde tasawufi 
duygu, hayal ve fikirlerle yogruldugu 
goriiliir. Hallac-i Mansur, Ziinnun-i 
Misri, Nesimi gibi tasawuf felsefesinin 
kurucu aktorlerine yapilan telmihler 
bu gazellerin tasawufi boyutunu agikga 
ortaya koymaktadir. Bu yazida, Uygur 
On iki Makami giiftelerinde goriilen ta¬ 
sawufi terim ve kavramlar incelenerek 
makamlarm genel karakteri hakkmda 
bazi tespitlerde bulunulacaktir. Burada 
kullamlan kaynak Abdurauf Polat 
Teklimakaniyhn Milletler Ne§riyati 
tarafmdan 2005 yilmda Pekin'de ya- 
ymlanan Uygur On IkkiMukami Tekstliri 
(Uygur On iki Makami Giifteleri) adh 
kitabidir. Bu kitaptaki giiftelerden ilk 
baki§ta tespit edebildigimiz tasawufi 
terim ve ifadeler a§agidaki gibidir: 
muhebbet, hur§id, §arab, cam, 
mey, saki, vehdet, geda, meyhane, 
zahid, i§k, didar, pir, muhlis, ustad, 
§agirt, a§ik, mehbub, tekva, kulbe, 
hammar, fena, naz, laR, kelender, 
cevr, §i§e, bezm, sofi, bade, durr, 
kedeh, vehdet meyi, bimar, sebzi, 
badi saba, Mensuri Hallaci, dar, sir, 
hiisn, senem, mihrab, terk, terki 
cah, zuhd, mest, bela, cunun, kiilah, 
sager, hirka, §eyh, deyr, navrozi, 
ezdaha, serke§, zulf, ismi a 5 zem, 
mescid, dergah, abid, hirs, heva, 
zuhdi tekva, tevekkiil, dervi§, sura- 
hi, me§uk, tevbe, riya, dilber, carnal, 
Hizir, fekr, gulbang, cefa, kamil 
insan, tecelli, arif, lale, leb, zeban, 
feryad, figan, zindan, geflet, havf, 
reca, miskin, mecnun, cezbe, §eyhi 
herem, rind, zahir, beka, peri§an, 
piri kamil, elif, mahi, tecelli—i Huda, 
yar, agyar, esrar, saillik, abihayat, 
Misri Zunun, tuba, masiva, butha- 
ne, eren, riyazet, hikmet ehli, rindi 
laubali. 

Bu terim ve ifadeler tasawufi an- 


lamda kullamlmi§tir. Ornegin bun- 
lardan ( §arab 5 , ( mey 5 , ‘bade 5 terimleri 
a§ki, mahabbeti, §evki ve vecdi ifade 
eder. 1 ‘Cam’, ‘kadeh 5 , ‘siirahi 5 terimleri 
ise tasawufi halleri, igi marifetle dolu 
olan siiluk ehli arifin gonliinii ifade 
eder. 2 ‘Meyhane 5 kamil arifin ilahi a§k, 
§evk ve marifetle dolu gonliinii ve tek- 
keyi ifade ederken 3 ‘saki 5 terimi ‘fey- 
yaz-i mutlak, biitiin feyz ve sevginin 
kaynagi olan Allah’1, miir§id-i kamil, 
pir-i tarikati ifade eder 5 . 4 ‘Cefa 5 salikin 
gonliinii marifet ve tema§aya kapat- 
masi, 5 ‘cevir 5 saliki ruhen yiikseltmek- 
ten alikoymak 6 anlammdadir. ‘Yar 5 
biitiin yaratiklarm suretlerini olu§turan 
ilahi sifatlan ifade ederken, 7 ‘agyar 5 
sufi olmayan, tasawufi hayata yabanci 
olanlan kar§ilar. 8 Aynca, ‘ejderha 5 
tasawufta hirsm simgesidir. 9 Bu 
orneklerden anla§ildigi gibi, yukanda 
gosterdigimiz terimlerin higbiri bizim 
anladigimiz anlamlarda degil, tasawufi 
manada kullamlmi§tir. Bu iddiayi §u 
orneklerle destekleyebiliriz: 

Giiftelerde Hallac-i Mansur, Ziin- 
nun-i Misri gibi mutasawiflara telmih 
yapilmi§tir: 

Mensuri hallacdek igip $arabi antehur/ 
£erh urupyiglap turarmen u$bu dem dar 
aldida (s. 52) 

[Hallac-i Mansur gibi iqip Entehur 
§arabim, 

Serna edip aghyorum dar agaci oniinde] 
Bu telbe kdngliimdur zenehdanmgda hebs 
olgan kebi/Andakki heryan fertidin Misri- 
da Zunnun eylemi$ (s. 478) 

[Haddim a§an Ziinnun Misir'da hapse- 
dilmi§ gibi, 

Bu deli gonliim gamzene hapsolmu§tur] 

Bunlardan Hallac-i Mansur tasav- 
vuf tarihinin en tanman temsilcilerin- 
dendir. Adi gegmi§ten giiniimiize kadar 
gerek Doguda gerekse Batida gok iyi 
bilinmektedir. “EneR-Hak” soylemiyle 
ve bu soyleminden dolayi idam edil- 
mesiyle iinliidiir. 10 Burada Abdu§iikiir 
Muhemmet iminhn iddia ettigi gibi 
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ateist dii§iince soz konusu degildir. 11 
Ziinnun-i Misri tasawufun ilk donem- 
lerinde en etkileyici ki§iliklerden biri- 
dir. Tarikat ayyari 12 ve mutasawiflarm 
ayyarlarmdan sayilmi§tir. 13 

Giifteler arasmda NesimEye ait 
34, Fuzulkye ait yedi, Hafiz-i §i- 
razEye ait 10 beyit bulunmaktadir. Ali 
§ir NevayEnin §iirleri ise giiftelerin 
biiyiik bir boliimiinii te§kil etmektedir. 
Bunlardan Nesimi ve FuzulEnin §iirleri 
Oguz Tiirkgesine has ozellikleriyle yer 
almi§tir. 

inking aldi eklu hugum, konglilmiyegma- 
ladi / Soyle ahir , ey Nesimiy, canu dildin 
bihterim (s. 443) 

[A§km aldi aklimi, gonliimii yagmaladi, 
Soyle, ey Nesimi, can u goniilden sev- 
gilim] 

Fuzuliyden sebatu sebrujevru kehr az iste/ 
Kim ol bigareni derdu gemung bihed zebun 
etdi (s. 597 ) 

[FuzulEden sebat, sabir, cevr ve gazabi 
az iste, 

Qiinkii 0 bigareyi dert ve gamin gok 
zayiflatti] 

Bilindigi iizere, Nesimi tasawuf 
yolunda can veren iinlii divan §airle- 
rindendir.O da Hallac-i Mansur gibi 


fikirlerinden otiirii 1417 yilmda idam 
edilmi§tir. 14 

Uygur sahasmdan Me§rep, Sadikiy, 
Mehzun, Kelender, Hiiveyda, Ayaziy, 
Me§huriy, Liitfi, Er§iy, Bilal Nazim, 
Zelili, Atayi, Fiituhiy, Firakiy, Zuhuriy, 
Sekkaki, Gumnan, Abidiy, Seidiy, Nev- 
beti, Ziyaiy, Hiiseyniy, Nafisiy, Re§idiy, 
Gedaiy, Seyfi-i Serayi, Babur, Vefaiy, 
Miskin, Zumurred, Seburiy, Rizaiy, 
Salihiy gibi divan §airlerinin de §iirleri 
giifte olarak kullamlmi§tir. Giiftelerin 
hemen hepsinde tasawufi duygu, dii- 
§iince ve fikirler i§lenmi§tir. A§agidaki 
ornekler bunu gostermektedir: 

Manga sen bolmisang can hacet ernes/ 
Bihigtu huru rizvan hacet ernes (s. 144) 

[Bana sen olmasan can gerek degil, 
Cennet ve huri, ndvan gerek degil] 
(Atayi) 

Sakiy kedehni kilgil muheyya / Vehdet 
meyidin igkeli keldim. 

[Saki kadehi hazirla, 

Vahdet §arabmi igmeye geldim] 

Rehmet igikin Megrepke aggil / Igking koyi- 
da koygeli keldim (s. 42) 

[Rahmet kapisim Me§reb 5 e ag, 

A§km derdiyle yanmaya geldim] (Me§- 
rep) 


Bakiban el sari } cana } yilzilngdin bir nikab 
alsang / Ruhungn 1 gun mahi Enver , tecellVi 
Huda derler (s. 435) 

[Ey can ellere yiiziinii doniip nikabim 
agarsan 

Yiiziine ay nuru sanki tecelli-i Hilda 
derler] 

(Zeliliy) 

Uygur on iki makam giifteleri 
arasmda Ferhad, §irin, Leyla, Mecnun, 
Yusuf, Ziileyha, Vamik, Azra gibi a§ik 
ve ma§uklara telmih yapilmaktadir. 
Aynca “Gerip-Senem”, a Behram-Di- 
laram”, “Senuber”, “Yusuf-Ehmed”, 
“Kemer§ah-§emsi Canan”, “Horli- 
ka-Hemracan”, “§ahzade Nizamid- 
din-Melike Rena”, a Ferhad-§irin”, 
“§ahzade Dildar-Melike Mihrilika”, 
“§ahzade Ferruh-Melike Giilruh”, 
“Yusuf-Zileyha”, “Tahir-Zuhra” gibi 
halk destan ve hikayelerinden alman 
qok sayida tiirkii soz konusudur. 
Garibcanning piri Cuneyd Bagdadiy , 

Amng iigiin sanga laldim feryadi, 

Karakgilar ilkidin kilgil azadi } 

Yar camalin kormey blur ohgaymen. 

(< Garip He Senem v (s. 545) 
[Garibcanhn piri Cuneyd-i Bagdadi, 
Onun igin sana ettim feryadi, 
Haydutlarm elinden azat edesin, 

Yar yiizunii gormeden olecek gibiyim] 

“Garip ile Senem” hikayesinde 
Garibhn soyledigi bu tiirkiide adi gegen 
Ciineyd-i Bagdadi, iran asilli biiyiik bir 
mutasawiftir. 909 yilmda BagdaUta 
vefat etmi§tir. Hayatimn biiyiik bir 
boliimiinii Bagdat’ta gegirdigi iqm Cu¬ 
neyd-i Bagdadi diye amlmi§tir. Kendisi 
c §eyhii , t-taife , ) yani mutasawiflarm 
iistadi olarak bilinir. 15 

Bu ornekler soz konusu halk destan 
ve hikayelerinin be§eri a§ki degil, ta¬ 
sawufi anlamdaki ilahi a§ki anlatmak 
igin tasnif edilip soylendigini goster- 
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mektedir. Giifteler arasmda gorulen 
halk tiirkiilerinde de tasawufi gorii§ler 
vardir. 

Tilnler kegesi tohilar feryad etedur / Hey- 
van canida Allahm $olyad etedur (s. 319) 

[Gecelerde tavuklar feryad eder, 

Hayvan da olsa Allah 5 1 yad eder] 

Uygur On iki Makami, Turk miizik 
tarihinin en kiymetli hazinelerin- 
den birisidir. Uygur muzik sanatimn 
zirvesidir. Ayrica makam isimleri, 
galgi aletleri, divan §airleri, giifteler 
ve giiftelerde ifadesini bulan tasawufi 
duygu ve du§unceler yonundeki ortak- 
lik bakimmdan Turk dunyasimn ortak 
degerlerinden birisi sayilir. 

Uygur on iki makam guftelerinde 
anlatilmak istenen a§k, be§eri a§k 
degil, ilahi a§ktir. Dolayisiyla Uygur On 
iki Makami tasawufi duygu, du§unce 
ve fikirleri yansitan tasawuf karakterli 
muziktir. 

Bu olgu, makamlarm sistemati- 
ze edilmeye ba§ladigi 16-17. yiizyil 
Uygur toplumunun sosyo-kulturel ve 


sosyo-politikyapisiyla ilgilidir. Soz 
konusu yuzyillarda Uygur toplumun- 
da egemen olan du§iincenin sufizm, 
yani tasawuf oldugu bir gergektir. 
Buhara merkezli Nak§ibendi tari- 
katma mensup i§an/hoca ve §eyhler 
Ka§gar 5 da ve Saidiye Hanedanbgmm 
merkezi Yerkent 5 te qok etkindiler. 
Siyasal gevreleri de etkisi altma almi§ 
sufizm du§uncesi Afak Hoca ile iktidara 
ta§inmi§ ve 77 yilbk bir iktidar surecini 
ya§ami§tir. Sufizmin, yani tasawufun 
hakim oldugu bir toplumda makam¬ 
larm ve makam guftelerinin tasawuf 
di§mda igerik kazanmasi du§unulemez. 
Dunyevi olan her §eye sirt geviren, 
terk-i diinya anlayi§i merkezli inang 
sisteminde Uygur On iki Makamimn 
korunmasi, sistemle§tirilmesi ve geli§- 
tirilmesi tesadufi degildir. 

Makam guftelerinin tasawuf 
igerikli olmasi makam melodilerinin 
tasawufi karakterini belirlemi§tir. 

Makamlarm bunyesinde bulunan 
halk destan ve hikayeleri, halk turkuleri 
ve danslar, tasawufi fikirlerin ornek- 
lendirilmesi sayilir. M 
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iNGiMZCEDEN CEViREN : HAMDi AKYOL 


Chang Dai-Chien. Seqkinlerin muzikicrasi. 1899. 


EDI telli kanun 1 olarak 
da bilinen guqin 2 (fi 
W) y zengin Qin tarihinin 
geleneksel bir qalgisidir. 3 
Bu enstriiman hakkmda 
dunyamn pek qok bolgesinden akade- 
misyenler qali§malar yurutmektedir. 
Mevcut arkeolojik bulgulara gore en 
eski guqin 2700-3000 yil onceye, 4 yani 
Chunqiu (ISfA, “ilkbahar ve Sonba- 
har”) ve Zhanguo (Dell, “Muharip 
Devletler”) donemi 5 arasma aittir. 
Kazilarda bulunan enstriiman, geli§i- 
mini tamamlami§ bir ornek oldugun- 
dan guqinin tarihinin bundan qok daha 
eskiye dayandigi soylenebilir. 

Tarihsel degeri ve halen dinlenmeye 
devam eden 3000’den fazla eser bir 
yana, guqinin oneminin bir gostergesi 
de aym zamanda geleneksel Qin kiiltii- 
rii ve felsefesini yansitmasi; dahasi Qin 
tarihinde e§siz bir akim olan ‘seqkin- 
ler muzigi’ne 6 (3tA It SI) kaynaklik 
etmesidir. 

GUQIN VE AYiN MUZiGi UZERiNE 

Guqinin kokeni hakkmda ilk tarihsel 
bulgulara ili§kin bir fikir birligi olmasa 
da guqinin mitolojik zamanlarda biiyiik 
bir bilge veya bir imparator tarafm- 
dan icat edildigi hususunda konsensiis 
vardir. Kaynaklara gore guqin biqimsel 
olarak §u niteliklere sahipti: Sazm teller! 
ipekten egrilir, enstriiman govdesinde 
tongmu ah§abi (fi A) kullamhr ve sazm 
yatay vaziyette uzunlugu 1,2-1,5 metre 
arasmda olurdu. 7 Antik yazitlardan 
edindigimiz bilgiye gore (Jin’de bilinen 
en eski alfabe sistemi olan jiaguwende 8 
(¥#50 qinin yazili§i §eklindedir. Ka- 
rakterin list kismmda sembolize edilen 
ipek ve alt kismmda sembolize edilen 
ah§ap, enstriimamn iki temel ozelligini 
yansitir. 

Devasa eski el yazmalan, ayin miizi- 
gi usulii liyue ile guqin arasmdaki ili§kiyi 
tasvir eder (iSSI). Ayin muziginin, Qin 
miizik kiiltiiriinde onemli bir konu- 
mu vardir. Ayinler Kitabi’ nin 9 “Miizik 
Uzerine” (iSiS • ^ IS) adli boliimiinde 
bu konu §oyle ifade edilmi§tir: “Bilge- 
ler, Tanri’nm emriyle usuliine uygun 
bir §ekilde sazlarmi qalar ve diinya ile 
biitiinle§mek iqin ayin tertip ederler”. 10 
Antik bilgelik nazarmda miizik, insan 


ve tabiat arasmdaki ahengi yansitan bir 
kopriidiir. Bilinen ilk ayinler, Tanri’ya 
ve tabiata ibadet etmek iqindi. Ancak 
Konfuqyusqulugun yiikseli§i ve iilkeyi 
idare etmenin bir vasitasi olarak dini 
ayin ve miizik arasmdaki miinasebetin 
geli§mesiyle durum degi§ti. Ayindeki 
esas cevher ‘farklilik ve ayinci sosyal 
mevki’deydi. Miizik, insanlann egitimli 
ve ahlak sahibi olmalarmda bir bag go- 
revi gormekteydi. Bu minvalde miizik, 
ahenk ve payla§im manasma gelir. Ayin 
muziginin felsefesi, toplumun dii§iinme 
biqiminin temeli olarak yerle§tikten 
sonra yonetici smif, seqkinler ve edebi- 
yatqilar iqin ahlaki bir norm tesis edildi. 
Qin performansimn ustaligi da dahil 
olmak iizere bu durum, Ayinler Kitabi ’nin 
“Ba§lica Adab-i Mua§eret” kismm¬ 
da anlatilmi§tir: “Devlet hizmetinde 
qali§anlar, elzem olmadikqa, qin ve se 
(lavta/kopuz benzeri bir enstriiman) 
qalmayacaklar 11 . 11 Bu inanq, Konfuqyus- 
qii dii§iincede kuwetli bir §ekilde kabul 
edildi ve qini qalip dinlemek, ahlaki 
erdem sahibi bilgelere mahsus kilmdi. 

QIN VE ONDAN URETiLEN ESERLER 

Guqinin , tarihi sureqte birkaq kez 
degi§tirilen ve geli§tirilen §ekli nihayet 
Tang Hanedam OB, 618-907 arasi) ve 
Song Hanedam ( 5 R, 960-1279 arasi) 
donemlerinde Taoizmdeki tabiat ve 
yin-yang felsefesine ili§kin detaylar 
eklenerek bir standarda oturtuldu. 
Guqinin ebadi, yilm 365 giiniinii ifade 
eder tarzda 3 (chi), 6 (cun) ve 5 (fen) 
olarak belirlendi. Her bir armonik 
sesi gosteren 13 hui (UR) yilm 12 ayi ile 
ay takvimindeki bir ekstra sekme ayi 
temsil etmekteydi. Sazmyedi teli ise 
(Jin kiiltiiriindeki be§ temel elementi ve 
iki biiyiik imparatoru temsil ediyordu. 12 
Guqinin arkasmda yin -yang 5 1 temsilen 
Qin mitolojisinde iki efsanevi yaratik 
olan ejderha (II) ve ziimriidiiankamn 
(M) bulundugu, farkli boyutta iki 
ses qiki§ deligi vardir; guqinin diger 
unsurlarma iinlii dag, nehir ve hayvan 
isimleri verilmi§tir. 

Dahasi, guqinin qalma teknigindeki 
iiq ana sesten/anyin (SW, armonik 
qalma) Tanri’yi, sanyin (f£ H, perde di§i 
nota) diinyayi, anyin ® S, perde iqi 
nota) insam ve hepsi birlikte insan ve 


tabiat biitiinle§mesini ifade eder (AA 
o' )• 

Qin seqkinler miiziginde birkaq 
farkli notalama biqimi kullamlmakta- 
dir. Bunlardan biri olan jianzipunun 
(M ?) farkli (Jince karakterleri basit- 
le§tirerek ve birle§tirerek geli§tirildi- 
gini belirtmek gerekir. Aym metinde 
hem parmaklarm hem notalarm yeri 
aym §ekilde gosterilir. 13 Bu sistem, Qin 
seqkinler miiziginin en eski notasyon 
sistemlerinden biridir, nihai hali Tang 
Hanedanligi doneminde (730 civarmda) 
geli§tirilmi§tir ve guqin egitiminde hala 
bu sistem kullamlmaktadir. 

Guqinde dort oktav arti bir major 
nota araligmdaki perde araligi, 7 sanyin 
ve 91 /anyin iqerir ve bu biiyiik qe§itlilik 
onun giiqlii ifadelerine geni§ bir imkan 
saglar. Guqin ile icra edilen eserlerin 
qogu sessiz ve huzur vericidir, ancak 
yine de bir miktar yiiksek tempolu, 
heybetli eser de vardir. Guqin ile icra 
edilen eserler genellikle iiq katego- 
riye ayrilir. Birinci kategoride tabiat 
tasvirleri yer ahr: “Sonbahar Yagmur- 
lari”, u Yiikselen Ejderha 55 , (( Xiaoxiang 
Nehri Uzerinde Sis ve Bulutlar”, a Dag 
Geqidi Uzerinde Ay”, (( Erik ((iiqeginin 
Uq Hali”, a Kumsala inen Vah§i Kaz” ve 
benzeri eserler. ikinci kategori tarih ve 
mitoloji ihtiva eder: “Xiangli Cariyenin 
Kini”, u Balikqi ve Oduncu Arasmdaki 
Sohbet”, (( Tann ile insamn Ne§esi” ve 
benzeri eserler. Sonuncusu kiilt ve ayin 
amaqlidir. Bunlarm sadece ba§licalan 
kayit altma almdigmdan notasyonlar 
ve icra usulleri hakkmda yeterli malu- 
mat bulunmamaktadir. 

ME^HUR ESERLERE BiR BAKI§ 

(( Guanglingsan” (Sl^ ifc), 45 
bolumden olu§an destansi tarzda bir 
guqin eseridir ve aym zamanda tek ba- 
§ma guqin eserlerinin tumune meydan 
okuyacak kadar e§sizdir. Tarihqi Cai 
Yong'un (133-192) yazdigma gore bu 
eser Muharip Devletler Doneminde, 
Han Kralligmda OHI) ya§anan bir hi- 
kayeyi anlatmaktadir. Ba§ kahramam, 
babasi krai tarafmdan oldurulen Nie 
Zheng’dir ( 5 ®[). Babasimn intikami- 
m almaya karar veren Nie Zheng, bu 
maksatla onlarca yil gozlerden uzak 
bir hayat surerken siki bir §ekilde 
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§arki imparatoru Huizong (1082-1135) 

guqin dinliyor. 

wikipedia.org 


gah§arak iilkenin en iinlii guqin ustasi 
olur. Nihayetinde konser vermesi igin 
Saraya davet edilir ve konser esnasmda 
krala suikast diizenler. Ate§li ve giiglii 
bir tarza sahip nadir bir parga olan 
“Guanglingsan”, tarihsel zenginligi 
ve sanatsal nitelikleri ile son derece 
kiymetli bir eserdir. 

Bilinen en eski el yazmasi, Ming 
Hanedanligmm hakim oldugu yakla§ik 
MO 1425 yillarma ait Esrarengiz ve 
Harikulade Tablaf dir (Shenqi Mipu , 

% ft). Ancak qok daha once bestelenmi§ 
bir eserin sonradan yazilmi§ bir niishasi 
oldugu agiktir. Japon miizikolog 
Kenzo HayashBye gore Nie Zheng 5 in 
krala kar§i tertip ettigi suikastin 
hikayesi, Han Hanedanligi donemine 
ait bir heykel kitabesinde (Mil I 5 ) 
bulunmaktaydi. 14 Bu da hikayenin 
guqine gore aranje edilmesinin, 
notasyonundan gok daha once olduguna 
dair guglii bir ipucudur. Ancak bu, 
asirlar boyunca kulaktan kulaga 
aktarilan bir bilgi oldugu igin eserin ilk 
devirlerindeki geli§imine dair elimizde 
bir beige bulunmamaktadir. 

“Guanglingsan”, ancakyillarim bu 
enstriimana adami§ birkag usta ile icrasi 
miimkiin olabilen bir guqin eseridir. 
Ba§ka bir yaygm icra usuliine qin } ge 15 
(#!£) denir. En iinlii qin’ge muhtemelen 
“Yang Gegidinin Ug Korosu”dur 
(P§!!HII). Tang Hanedanligi donemin- 
de ya§ami§ efsanevi bir ozan olan Wang 
Wei Of, 699-759) tarafmdan yazilan 
§iire gore bestelenmi§tir. Melodisi 
basittir ve kolayhkla akilda kalir. Basit 
A-B-A §arki yapisma sahiptir ve koda 
ile birlikte intro tekrarlamr. Oldukga 
esnek olan bu galma usulii, birgok du- 
rumda icra edilebilir. Aynca guqin icrasi 
aydmlar ve toplum elitleri igin onemli 
bir yetenek kabul edildiginden §iir ve 
miizigin bu §ekilde kombinasyonu, 
modern oncesi (Jin devrinde 16 bir hayli 
revag bulmu§tur. 
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Tang Yin. Guqin galan adam. National Palace Museum. 



GUQIN iN UYANI^I 

19. yiizyildan itibaren birgok Batili 
ilim erbabi, guqin sanatimn monog- 
raflanm yazdi. 17 Mesela The Lore of the 
Chinese Lute , 18 Hollandali Sinolog 19 Ro¬ 
bert Hans van Gulik tarafmdan kaleme 
almmi§tir ve ozellikle Bati Sinolojisin- 
deki buyurgan yakla§imm izlerini ta§ir. 
Ona gore guqin sanati SinosferTn 20 
de otesine gegen temsiliyet kudreti- 
ne sahiptir. 1977'de Golden Records, 
diinyanm ge§itli bolgelerinden miizik 
orneklerini igeren bir segkiyi NASA’mn 
Voyager adli uzay araci ile birlikte uzay 
bo§luguna gonderdi. Bu segkide bir 
guqin parqasi olan “(Jaglayan Dereler” 21 
de vardi. 2003 yilmda guqin, UNESCO 
tarafmdan somut olmayan kultiirel mi- 
ras olarak kabul edildi. Bati diinyasinda 
giderek artan sayida guqin fanatigi der- 
nekve toplulukkuruldu. Londra Youlan 
Qin Toplulugu, New York Qin Toplu¬ 
lugu ve Kuzey Amerika Guqin Dernegi 
bunlardan bazilandir. Bu sivil toplum 
orgiitlerinin gogu, kultiirel degi§im ve 
etkile§ime aktif katki saglamaya devam 
etmektedir. 

Diger taraftan ge§itli konserva- 
tuvarlar bu sanati yaygmla§tirmak 
maksadiyla film ve TV prodiiksiyon 
§irketleriyle i§birligine gittiler. Bu faa- 
liyetler, hem tarihi belgesel ve dizilere 
ilgi duyan izleyiciler hem de TV ve film 
endustrisi iqin ayaklanm basabilecek- 
leri saglam zeminler oldugu anlamma 
geliyordu. Giinumuzde guqin sanatimn 


gengler arasmda yaygmla§masmdan 
dolayi herkes gelecege iyimser bakiyor. 

En eski ve uzun omurlii kultiirel 
modellerden biri olan guqin sanati, Qin 
miizik kiiltiiriinii tammak isteyenler 
iqin ideal bir ornektir ve yeniden revag 
bulmasi, elbette geleneksel kiiltiiriin 
ba§ka bigimlerinin de yeniden canlan- 
masina vesile olacaktir. M 

NOTLAR 

1 ^evirenin notu:Temel olarak bizim kulturumuzdeki 
kanun adli enstrumana pok benzedigi ipin metindeki zither, 
bu §ekilde tercume edilmi§tir. 

2 Bazen qin (W) diye de adlandirilir. Eski (pn'de, qin terimi 
sadece yukarida bahsedilen yedi telli palgiyi belirtir. Ancak 
modern Qncede qin, muhtelif muzikaletlerini tammlayan 
§emsiye bir terimdir. Bu yuzden gunumuzde, bir kari§iklik 
olmamasi ipin kelimenin ba§ina gncede'eski'anlamina 
gelen gu kelimesini ekleyerek enstrumam guqin §eklinde 
isimlendiriyoruz. 

3 Chen Yingshi, Musical Temperament of Qin, Shanghai: 
Shanghai Conservatory of Music Press, 2015. 

4 Miao, 2003. 

5 ^evirenin notu: Qn kulturunde devirler, genellikle 
metaforikve bazen detarihsel sureple ili§kili biradla 
isimlendirilmi§tir. Burada bahsedilen her iki donem, spesifik 
birertarih araligina i§areteder. 

6£evirenin notu: Metnin aslinda "Literati Music" 
ibaresi vardir. Literati, kimi sozluklerde aydin zumre olarak 
anlamlandirilmi§sa da gerpekte bir bilgi veya formu nesilden 
nesle aktaran, bunu yaparken toplumun tarmamini degil 
sadece ipinde bulundugu yapiyi muhatap kabul eden 
sepkinci bir kitlenin mensuplari anlamina gelmektedir. 

Butun bu apiklamayi metin ipinde kullanmak mumkun 
olmadigmdanbepkinler muzigi'demeyi uygun bulduk. 

7 AntikQn'de olpu birimi olarak chi (K), cun (\f) ve fen 
Bh kullamlirdi. B\r guqinln ebadinm 7 chi, 2 cun ve 8 chi, 6 
cun arasinda olduguna dair kayitlar mevcuttur. 

8 ^evirenin notu: Bu ibare ingilizce literaturde oracle 
scriptveya oracle bone script olarak geper. Bulunan en eski 
ornekler kemik parpalari uzerine yazilmi§tir. Mot-a-mot bir 
tercume ile'kehanet kemigi metinleri'denmesinde bir beis 
yoktur, punku (pn kulturunde metafor kullammi pokyaygindir 
ve bu ibarenin adlandirilmasina ili§kinTurkpede bilinen 
yaygin bir kaynak bulunmamaktadir. 

9 £evirenin Notu: Konfiigyuspulugun temelini olu§turan 
ve kaynak metinleri arasinda kabul edilen bir derleme. 
Muharip Devletler Donemine (MO 500-221) aittir. 

10gncesi:'MA#^M^, 


11 (^incesii'di^S^dFM#^'. Aslinda ozgun karakter 
olan '±'tercumesi oldukpa gup bir ibaredir. Hem devlet 
hizmetinde pali§an memurlar hem erdemli insanlar 
anlamlarina gelir. 

12 Bu be§ element (Wuxing, 21 fr) altin, ah§ap, ate§, su 
ve toprak; iki imparator da Wen ve Wu'dur. 

13 Jacob Alford Garcia, Knowing Sound-Guqin Culture 
Companion, Beijing: Higher Education Press, 2018. 

14 Kenzo Hayashi, Studies on Musical Instruments of East 
Asia, Tokyo: Kawaigakufu, 1963. 

15'Q/n ve §arki,'yani'vokal e§liginde icra'anlamina gelir. 

16 £evirenin notu: 1279yilinda ba§layip 1911 yilindaki 
devrime kadar devam eden donem. 

17 Garcia vd., age. 

18 £evirenin notu: Lute, lavta/ud/kopuz benzeri 
birenstrumandir. Eserin adim'qin Lavta Kulturu"olarak 
Turkgele§tirebiliriz. Enstruman, Bati'nm aksine diz ustunde dik 
konumda tutularak palimr. Robert Hans Van Gulik, The Lore of 
the Chinese Lute, Tokyo: Sophia University, 1940. 

19 ^evirenin notu: gn-bilimci. Qn dili, edebiyati, kultur 
ve medeniyeti uzerine pali§an ki§i. Bilim dalina da Sinoloji 
denir. 

20 £evirenin notu: qin, tarihi boyunca sadece kendisini 
degil, etrafinda bulunan Kore, Vietnam, Japonya gibi ulkeleri 
de sosyal, kulturel ve iktisadi bakimdan derinden etkilemi§tir. 
Bu sebeple adigepen ulkelerin bulundugu cografi alana 
Sinosfer denir. 

21 £evirenin notu: Eserin ozgun adi "Liu Shui"(/j^7K). 
Sepkide yer alan bu eser, 1897-1967 yillari arasinda ya§ami§ 
olan efsanevi guqin sanatkari Guan Pinghu tarafmdan icra 
edilmi§tir. 


£# 

Yandaki QR karekodu okutarak 
bu yazi ile ilgili bir miizik 
videosuna ula§abilirsiniz. 
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iNGiUZCEDEN CEViREN : HAMDi AKYOL 


Yashima Gakutei. Benten. 1827. 


SiYASi REFORMDAN MUZiK REFORMUNA 

(Jin 5 in Tang Hanedanligi donemin- 
de (IS, 618-907) ba§kent Chang 5 an ( 
JiS:) 1 , oldukga geli§mi§ bir yerle§im 
alam ve aym zamanda kiiltiirel ah§ve- 
ri§in kalbi olan ipek Yolunun ba§langig 
noktasiydi. 2 (Jin 5 in bu donemdeki etkin 
niifuzu sebebiyle Japonya, benzer ipek 
Yolu mirasim 3 elgiler, din adamlari, 
seyyahlar araciligiyla kullandi. 4 Halen 
Tang Hanedanligi doneminden kalma, 
paha bigilemez kiymetteki muhtelif 
eserlere ev sahipligi yapan, Japon Sa- 
raymin hazine dairesi Shosoin (ZEUTtc) 
c ipekYolu 5 nun dogu ucu 5 olarakkabul 
edilmektedir. 5 

Benzeri goriilmemi§ tarihi §artlar 
sebebiyle (Jin ve Japonya oldukga yakm 
ili§ki igerisindeydi. Farkli kiiltiirleri, 
teknolojileri ve hatta siyasi sistemleri 
ogrenen Japonya, kultiirel ah§veri§in 
tam gobeginde yer aldi. Taika Reformu- 
nun (645, ~XVc K St) devletin merkezi 
giiciinii saglamla§tirmasim takiben 
Japonya torenlerde icra edilebilecek, 
kendine has miizikleri olu§turabilmek 
igin kita miizik sistemini hthal 5 etti. 6 
Daha sonra Taiho Kodu 5 nun (761, ^11 
tj )yaymlanmasi ve Utaryo 5 nun ( 3 t 
S:) kurulmasiyla Gagaku ( 5 f|, kelimenin 
tam anlamiyla ‘segkin miizik 5 anlamma 
gelir) resmen saray miizigi olarak kulla- 
mlmaya ba§ladi. 7 

GAGAKU TURLERi 

Farkli kokenlere sahip olan Gagaku 
eserleri, bu kokenlere gore tasnif edilir. 
Gagaku, esas olarak mahalli eserlerden 
aktarilan kuniburi no utamai (H JE Ifclf, 
milli §arki ve dans) ihtiva eder. Kangen 
(@K, nefesliler ve telliler) ve bugaku 
(H dans miizigi) ise sadece enstrii- 
mantal miiziktir veya Asya kitasmdan 
gelen ve danslara e§lik amaciyla icra 
edilen miizigi ifade eder. Bunlari takip 
eden saibara (fiH Sg) ve rdei (BE WO ise 
Japonya 5 da Heian Hanedanmm son 
doneminde (¥:&: 0#ft, yakla§ik 984- 
1185) Asya ana kitasimn melodileriyle 
soylenen lirik Japon §arkilaridir. 8 

Miizikal aktarimi vurgulayan en 
onemli kategori elbette kangen ve bu- 
gakudur. Yabanci kokenlerine ragmen 
Gagaku gibi enstriimantasyon, perde 
sistemi ve icraci arag geregleri ve dans 


§ekli gibi ge§itli detaylar reform sirasm- 
da degi§tirilir, basitle§tirilir ve sistema- 
tik hale getirilir. Ayrica, Gagaku dansi 
Sabu (tE S, sol dans) ve Ubu (S S, sag 
dans) olarak ikiye ayrilir. 9 Sol dans 
esnasmda galinan miizige Togaku 
OBSI) denir. Bu isim, onun Tang Hane- 
dam doneminde (Jin 5 den geldigine i§a- 
ret eder. 10 Sag dans esnasmda galman 
miizik Komagaku (SEM^) ise gogunluk- 
la Bohai 5 den (iUFS, giiniimiizde Kuzey- 
dogu (Jin ve Kore Yanmadasi) gelmi§tir. 
Once sol dans miizigi galmir ve bunu 
‘cevabi dans 5 olan sag dans takip eder. 
Sag dans, Japon felsefesinin, yin-yang 
felsefesinden aldigi simetrik ve makul 
bir etkininyansimasidir. 11 Bununla 
birlikte, bu simetrik denge temelde 
simgeseldir, giinkii komagakudan gelen 
dans hareketleri genellikle daha azdir, 
togakudan gelen miizik ise komagakudan 
daha goktur ve Tang Hanedam donemi 
(Jin miiziginin esas etkisini yansitan 
diger boliimlerden gok daha yiiksektir. 12 

Aym donemde (Jin 5 de mevcut olan 
( segkin miizik 5 de (Jincede aym ka- 
rakterlerle ( 5 f| § 1 , Yayue) ifade edilir. 
Bununla birlikte Japonlarm Gagaku 5 su 
igin (Jinlilerin Yayue 5 sinden aktarma- 
dir diyemeyiz. Bu da hikayeyi oldukga 
karma§ik hale getirir. Ancakbunun 
yerine Gagaku, esas olarak ba§ka bir (Jin 
tiiriinden, Yanyue 5 den *g) miilhem- 
dir diyebiliriz. Bu ise kelimenin tam 
anlamiyla ( yemek miizigi 5 anlamma 
gelir. Hem (Jin hem de Japon tarihi 
kaynaklarmi mukayese edecek olursak 
her iki tiiriin ihtiva ettigi gokca redifin, 
ciddi anlamda bir etkile§im oldugunu 
gosterdigi anla§ihr. 13 Bununla birlikte 
(Jin Yanyue notasyonu ve icra bigiminin 
herhangi bir ornegi giiniimiize eri§eme- 
mi§tir. Bereket versin ki hem notasyon 
hem de icra ornekleri bugiin Japonya 5 da 
mevcuttur. Bu ornekler, kadim za- 
manlardaki Dogu Asya miizigi iizerine 
yapilan ara§tirmalarda beige niteligi arz 
eder. 

AKTARIM, gOKU§ VE CANLANMA 

Gagaku, gogunlukla Heian Hane- 
danligi doneminde Japon saraylarmda 
icra edilmi§ti. Ancak takip eden Kama¬ 
kura Hanedanligi doneminde 
(ifitBfft, 1192-1333) saray Kyoto 5 dan 
Kamakura 5 ya ta§mdi ve devletin siyasi 



Nefesli galgilar. 

sol ust: ryuteki, komabue ve kagurabue. 

sol alt: hichiriki, sag: sho 
(S. G. Nelson,"Court and Religious Music (2): 
Music of Gagaku and Shomyo", TheAshgate 
Research Companion to Japanese Music, 
Routledge, 2008, s. 51). 
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Telli galgilar. Ustte biwa, altta koto 
(S. G. Nelson,"Court and Religious Music (2): 
Music of Gagaku and Shomyo", TheAshgate 
Research Companion to Japanese Music, 
Routledge, 2008, s. 51). 



Vurmali galgilar. Sol kakko, sag shoko, 
altta taiko. 

(S. G. Nelson,"Court and Religious Music (2): 
Music of Gagaku and Shomyo",s TheAshgate 
Research Companion to Japanese Music, 
Routledge, 2008, s. 53). 


giicii kademeli olarak imparatorlardan 
shoguna Sava§gi Generaller) gegti. 

Bu geli§meden dolayi Gagaku 5 nun icra 
edilmesi yiizyillar boyunca miimkiin 
olmadi. Daha sonra, Onin Sava§i esna- 
smda 0 MiZ(D% L, 1467-1477), Kyoto kenti 
harap edildi ve Gagaku gelenegi agir bir 
yara aldi. Bu donemde birkag miizisyen, 
mevcut eserlerin notalarmi kayit altma 
almaya gali§ti. i§te bu kayitlar, ortagag 
doneminde Gagaku 5 nun modern versi- 
yonlara kiyasla nasil icra edildigi hak- 
kmda daha dogru sonuglara ula§mamizi 
saglar. 

Meiji Restorasyonu sirasmda i868 5 den 
itibarenjapon imparatoru, gucii tekrar 
eline gegirdi ve Gagaku 5 nun kriterlerinin 
yeniden belirlenmesi, akabinde de bazi 
eserlerin imha edilmesi emrini verdi. Bu 
eserlerden bazilan donemin mahalli sa- 
natgilari tarafmdan korumaya almdi. Gu— 
niimiizde bu eserler yeniden giin i§igma 
gikanlmaktadir. §u ankijapon milli mar§i 
Kimigayo yeni olu§turulmu§ 

bir melodi olsa da ilhamim Gagaku 5 nun 
miizikal felsefesinden almaktadir. 14 

MODERN iCRA VE YENiDEN YAPILANDIRMA 

Modern Gagaku topluluklan tarafm- 
dan gergekle§tirilen gogu icrada, sozlii 
aktarimla gelen icra ile gelenek yeniden 
yapilandirildi. icrada tarihsel arka plan 
bazen belli belirsiz hissedilirken bazen 
de agiklikla gozlenebiliyordu. Tipikbir 
Bugaku grubu a Ranryoo 55 yu (WR 3 E) ornek 
olarak alalim; sol dans a Ranryob 55 nun ge- 
nellikle Kuzey Qi Hanedanligi donemi (Jin 
sava§ mar§i (( Lanlingwang Ruzhenqu 55 dan 
(BIBiiEAPiffi) tiiretildigi kabul edilir. 15 
Hint kokenli “Sagararybb 55 dan turetildi— 
gine dair hipotezler de vardir. 16 Muadili 
“CevabiDans, 55 a Nasuri 5517 olarak adlan- 
dirilir. Kore 5 den bir Komagaku pargasimn 
gosterdigi son etimolojik faraziyenin 
ardmdan Na ve Suri igin Nuo 5 yu (M-) 
i§aret ettigine ve bunun da geleneksel bir 
§amanistik ayin ve Korecede §arki ) 
anlamma geldigine dair gorii§ler mevcut- 
tur. 18 

(( Ranryod 55 da sanatgi, bir ejderha 
maskesi takar ve turuncu bir elbise giyer. 
Ejderha dansim oynarken de bir mendil 
sallar. “Nasuri 55 de buna benzer, ancak 
ye§il giysili iki dansgi tarafmdan oyna- 
mr. a Ranryob 55 sanatgisi sahneye giri§ ve 
giki§lan sol taraftan yapar, her figure sol 


ayagi ileba§lar. “Nasuri 55 dansgilan yuka- 
nda zikredilen simetrik dii§uncenin canli 
bir ornegi olarak tarn tersini yaparlar. 
“Ranryoo 55 enstriimanlan sho (H, Qin), 
hichiriki (# m, (lin), ryuteki (II Japon- 
ya), kakko Orta Asyali etnik bir grup 
olan Yuezhilerden) ve shokodan (ilE 
muhtemelen (Jin) te§ekkiil eder. Ancak 
(( Nasuri 55 de sho artik kullamlmamaktadir, 
rytekiteki ve kakko, komabue (i^M Kore) 

ve san-no-tsuzumi Korece 

changgodan tiiretilmi§tir) ile yer degi§- 
tirir. 19 Agik olan husus, entriimanlarm 
benzer miizik tiirlerine gore siralamp 
kullamlmasidir ki bunlar ]aponla§mi§ 
yerel melez enstriimanlar ile yabanci ens- 
triimanlardir. Bu ise guniimiizde Gagaku 
miiziginin yerelle§tirilmesinin ve ( Japon- 
la§tirilmasi 5 mn agikbir gostergesidir. 

§arki formuna gelince, notalannm 
bazi kisimlannm kayip olmasma ragmen 
gerek a Tang Daqu 55 Tang 5 dan 

harika bir §arki) ve gerekse u Jo-ha-kyu 55 
()M&tO bazi farkliliklar arz etmekle bir- 
likte aym temele sahiptir. Jo (]?) sakin bir 
tempo ve nispeten sakin vuru§larla Bati 
diizenindeki introlara benzer; ha (f^) keli- 
menin tarn anlamiyla solo performanstir, 
kan§ik ritimli ( passacaglia benzeri 5 yapiya 
onciiliik eden melodiden sonra gelen 
ge§itli imitasyonlardir; kyu (,%) ( hizli 5 
anlamma gelir, esas olarak finaldeki 
( presto 5 melodisidir. Bu tiir iig eylemli 
yapp sonralan (( No 55 operasi 20 ornegin- 
de oldugu gibi ge§itli formlar tarafmdan 
yaygm olarak kabul edilmi§ ve geleneksel 
Japon estetiginin onemli bir konsepti 
haline gelmi§tir. 21 

Shbsoin 5 deki eserlerin arkeolojik ince- 
lemeleri ba§ka bir netice de vermi§tir. Qn 
veya Kore yanmadasmdan gelen ge§itli 
miizik enstriimanlarmin yam sira yazili 
notalar ve kayitlar adeta bin yildan fazla 
bir siireyi kapsayan bir zaman kapsiiliiy- 
le giinumiize ula§mi§ gibidir. 22 Aynca, 
a Ranryob 55 ve u Nasuri 55 igin kullamlan 
ge§itli giysiler ve maskeler de 23 saglam 
olarak giiniimuze ula§mi§tir. Bu sayede 
maskeleri, 24 (( Nuo 55 ayinive operasi 25 ve 
Qn mezar kalmtilan vesair ile 26 gapraz 
mukayeseye tabi tutarak bazi otantik ye¬ 
niden yorumlamalar yapma imkam bulu- 
nabilir. Yine de bu antik miizik mirasimn 
detaylarma vakif olabilmemiz igin konuya 
ili§kin biitiin gizemlerin ortaya gikmasi 
gerekiyor. B 
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ENDONEZYA MUZIGI 

GAMELAN ve 
u ANGKLUNG 


ESIE ve THORALF HANSTEIN 



Kempul. 


AMELAN kavrami bir 
miizik tarzim ifade ettigi 
gibi, bu miizigi icra eden 
orkestra anlamma da 
gelmektedir. Gamelan 
- orkestrasmdan bahisle basin yaym 
h organlannda yer alan “Gong orkest- 
S rasi 55 ifadesi ise yanli§tir. Gamelan 5 

o 

z' kelimesinin java adasmin yerel dille- 
h rinde Vurmak 5 anlamma gelen gamel 
kelimesinden tiiretildigi ve bir Gamelan 
orkestrasimn biiyiik oranda vurmali 
sazlardan olu§tugu hakikat olsa da, 
Gamelan miizigini yalmzca vurmali bir 
miizik turn olarak anlamak, bu miizige 
haksizlik etmektir. 

Gamelan miiziginin tarihsel ko- 
kenlerine dair malumati Endonezya 
efsanelerinde bulmaktayiz. Gamelan 
miizisyenlerine yer veren en eski gorsel, 
Java Adasmin merkezinde yer alan 
Borobodur tapmagmda bulunan bir 
rolyeftir. Rolyefin 8. yiizyilda yapildigi 
tahmin ediliyor. Bu rolyefte bir Ga¬ 
melan orkestrasmda yer alan biitiin 
enstriimanlar aqikqa segilebilmektedir. 
Buna ragmen Gamelan orkestralarimn 
karakteristik gongu, bu gorselde yer 
almaz. 


Endonezya 5 mn uq onemli merkezi 
olan Java, Sunda ve Bali kiiltiirlerinin 
ayrilmaz bir pargasi olarak Gamelan 
orkestralari giiniimiize degin ula§- 
mi§tir. Bu orkestralar, yiizyillar once 
Bali ve Java adalarmdaki prenslikler- 
de ortaya gikmi§tir. Her bolge kendi 
tarzim geli§tirdiginden bir Gamelan 
karakteristiginden bahsetmek miimkiin 
degildir. Ornegin daha guglu bir goriintii 
veren Bali Gamelam enerjik bir tarza 
sahipken, Java Gamelam daha dinlendi- 
rici melodiler ile ayirt edilebilmektedir. 
Madura ve Lombok da kendi Gamelan 
geleneklerini olu§turmu§ merkezlerdir. 

Gamelan muziginin karakteristik 
ozelligini, Avrupa 5 da bilinen ses dizisini 
takip etmemesi olarak ifade etmek 
miimkiindiir. Gamelanlar kendilerine 
mahsus iki ses dizisini takip ederler; ki 
belki de bunlara ses dizisi yerine akort 
demek daha dogru olacaktir. Bu akort- 
lan meydana getirebilmek iqm enstrii- 
manlar iki gruba ayrilir. ilk grup slendro 
adi verilen akordu meydana getirir ve 
bu be§ tonlu pentatonik bir ses dizisidir. 
ikinci grup ise pelog adi verilen akordu 
meydana getirir. Bu ise heptatonikbir 
ses dizisi olarak yedi tonludur. 


Gamelan orkestralari farkli bu- 
yukliiklerde olabilir. Gunumiizde Java 
saraylannda ve Bali prensliklerinde var 
olan saygm ve biiyuk orkestralar, 30 
civari miizisyenden olu§ur. Bu sayi soz 
konusu orkestramn, 10 ki§iden az mii- 
zisyenden olu§an kiigtik Gamelan or- 
kestralarimn iki kati kadar enstriimana 
ve gok daha fazla soliste sahip oldugu 
anlamma gelir. Bati orkestralarmda qa- 
lan sazlar tekba§lanna icra edilebilme 
ozelliklerine sahip enstriimanlar olarak 
tanmir. Buna mukabil Gamelan enstrii- 
manlan igin bu ali§ilmadikbir §eydir. 
Orkestra biitiin sazlari ile bir biitiindiir. 

Gamelan miizigi ( Wayang Kulit 5 adi 
verilen golge oyunu gibi farkli kiiltii- 
rel aktivitelerle kombine edilebilme 
ozelligi ile Endonezya milli kiiltiiriiniin 
onemli bir pargasidir. Gamelan miizigi- 
nin merkezi olarak tanman §ehirlerde 
hemen her §ehir bolgesi ve mahalle, 
kendi orkestrasma sahiptir ve soz 
konusu orkestralar amator miizisyen- 
lerden miite§ekkildir. 

Gonglar giiniimiizde de geleneksel 
yontemler kullamlarak el ile dokiil- 
mektedir. Bundan dolayi iki Gamelan 5 m 
birbiri ile aym tonda ses gikarmasi 



i i 

A§agidaki QR karekodu okutarak 
bu yazi ile ilgili bir miizik 
videosuna ula§abilirsiniz. 




& 

■> r ^- 

•• 

■ 

4 f ,* % ■ - ^ 


t 1 j _ 1 ■ « 

■ 1 - 

1 ; 



The Balinese Arts Festival'de Gamelan performansi. 


z 4 


93 








Gamelan enstrumanlari. 



miimkiin degildir. Yiiksek kaliteli sazlar 
biiyiik oranda bronz ve sert agag kulla- 
nilarak elde edilir. Uygun fiyatli sazlar 
ise piring ve demirden dokiiliir. 

Her Gamelan miizik pargasi, ba- 
lungan adi verilen bir tur ana melodiye 
dayamr. Bu melodi, ah§ap rezonans 
govdeli kiigiik metallofonlar olan saron 
tarafmdan galimr. Ug tiir vardir: dii§iik 
ses igin saron demung , orta ses igin 
saron barung ve yiiksek ses igin saron 
pekin. Saron pekin , eger icra edilen eser 
yava§ bir miizik pargasiysa, balungan m 
notalarim ikiye katlayabilir, hatta dort 
katma gikarabilir. 

Balungan galan melodik enstriiman- 
lardan bahsederken slenthemi de zikret- 
mek gerekir. Hizli pargalarm icrasmda 
balunganda yer alan her notamn ikincisi 
vurulur. Slenthem , bambu tiiplerden ya- 
pilmi§ bir rezonans govdesine sahiptir 
ve bu nedenle sarondan daha yumu§ak- 
tir. Sarona benzer §ekilde, kar§ilik gelen 
farkli yiiksek seslere sahip slenthemin 
farkli tiirleri de vardir. 

Slenthemin yiizeysel olarak birbirinin 
aym gibi duran her iki pargasi, hassas 
ayara sahiptir ve balunganm kendisi 
yerine balungan etrafmda serbest 
varyasyonlar ile vurulmak yoluyla farkli 
tonlar elde edilir. iki tokmak ile galimr 
ve slenthemden iki kat daha fazla ses 
araligma sahiptir. 


Balunganm miizikal olarak 
siislenmesi, neredeyse her Gamelan 
orkestrasmda iki adet olan bonangm 
sorumlulugundadir. Bu bonang lar 
aym sesi gikarmaz, aksine birbirlerini 
tamamlayacak §ekilde fonksiyon icra 
ederler. Bonang da, iki sira bronz kase 
bir tiir bankta durur, bu da her zaman 
giftler halinde vurulur. 

Miizik pargalarmi §ekillendirmek 
igin bir biiyiik gong ve birkag kiigiik 
gong (kempul) kullamhr. Bunlarbirbi- 
rinden farkli miizikal a§amalan yonetir 
ve belirli notalan vurgularlar. 

Kenong olarak adlandirilan birkag 
biiyiik bronz kase, kempul ile benzer 
bir i§levi yerine getirir ve bunlan ta- 
mamlayici bir §ekilde kullamhr. Ritmi 
vurmaktan sorumlu ketuk ve noktalama 
i§aretlerini gergekle§tirmek igin kulla- 
mlan kempyang gibi daha kiigiik bronz 
kaplar da vardir. 

Diger orkestralarda oldugu gibi, 
ritim burada kendang adi verilen bir 
davul tarafmdan verilir. Bu davul ayrica 
dans gosterileri sirasmda dansgilar ve 
Gamelan arasmdaki c ileti§imi J saglar. 
Ritmin onciisii olan kendang davulcusu 
bu sebeple siklikla ( orkestra §efi 5 roliinii 
iistlenir. 

Metal pargalardan yapilmayan diger 
enstriimanlar da bir java Gamelan or- 
kestrasma eklenebilir. Bunlar arasmda 


gambang (tahta ksilofon), rebap, suling 
(bambu fliit) ve sitar bulunur. Ayrica, 
degi§ken sayida solist de ses yapisma 
katki saglar. 

Yukanda tasvir edilen enstrii- 
manlarm biitiinii Java Gamelanma ait 
olsa da Gamelanhn genel yapismdaki 
i§levleri diger bolgesel Gamelan gele- 
nekleriyle benzerlik arz eder. Bununla 
birlikte, ornegin, Bali Gamelanimn 
enstriimanlari tasanm, ses ve galma 
teknikleri bakimmdan bazi hallerde 
Java Gamelam ile farkhhk arz eder. 

Gamelan orkestrasi, gergek sololar 
olmamasi ve enstriimanlann sade- 
ce uyumlu etkile§imi ile amaglanan 
sanatsal sonuca ula§ilabilmesi sebebiyle 
insan toplumunun i§leyi§ini yansitan 
bir metafor olarak degerlendirilebilir. 

Gamelan, Bati miizigi iizerinde 
onemsiz sayilmayacak bir etki yarat- 
mi§tir. Ornegin yaratici miizisyenler, 
Gamelan pargalarmi egzotik, olagan- 
di§i ses sanatlarimn korundugu §ekilde 
yenidenyazdilar. Bu eserleri, icrada 
piyanonun da enstriiman olarak kul- 
lamlabiecegi §ekilde yeniden yapilan- 
dirdilar. 

Angklung miizigi ise tamamen 
farkli ve basit malzemeden yapilmi§ 
enstriimanlarla galimr. Bambudan 
yapilmi§ idiofonlarla icra edilir. ( Kendi 
tonunu kendi yaratan 5 bu enstriiman, 
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titre§imleri ile ses iiretir. Gerilmi§ ipler 
veya deri yiizeyler gerekli degildir. 

Oyuncu, belirli bir ton iiretmek 
iqin birbirine garpan birkag hareketli 
pargadan olu§an enstrumamm sal- 
lar. Angklung 5 un kokenleri 4. yiizyila 
kadar uzanmaktadir. Yine gruptaki her 
enstriimanin bireysel tonlarmdan daha 
karma§ik bir melodi olu§turmak iqin 
birgok icraciya ihtiyag duyulur. 

I930 5 larda Angklung, Avrupa'da 
yaygm olarak kullamlan yedi ton olgegi 
ile de uyumlu olacak §ekilde daha da ge- 
li§tirildi. Uluslararasi arenada yaygm- 
la§ti, giinkii bambu enstriimanlar, Ga- 
melan enstriimanlarmin aksine pahali 
sazlar degildi. Buna ek olarak Angklung 
sazlari hem geleneksel Angklung mii- 
zigini hem hemen her miizik pargasmi 
icra kabiliyetine sahipti. Eksiksiz bir saz 
takimmda sayilari 42 5 yi bulan enstrii- 
man bulunsa da, bu gokluk Angklung 
sazimn popiilarite kazanmasma mani 
olmadi. Guniimuzde on bin kadar kati- 
limci ile diizenlenen Angklung festival- 
lerinin varligi bunun ispatidir. M 

KAYNAK^A 

11 https://smb.museum-digital.de 
11 http://gamelan.germasia.com/Gamelan.html 
11 Wikipedia 

11 EnsiklopediIndonesia. Ichtiar Baru - Van Hoeve, Jakarta, 
1989-1992. 
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Francesco Coleman. Kor muzisyen. 1851. Sotheby's. 


USIKI Islam medeniye- 
tinde ve edebiyatmda 
derin bir nehir gibidir. 
Alimler arasmda mu- 
siki§inas goktur. Kindi, 
Farabi, ibn Sina gibi ilk donem islam 
filozoflarimn ise neredeyse hepsinin 
musiki ile ilgili risaleleri vardir. 

islami edebiyati, islam tarihi, 
felsefesi ve du§imcesini bilmeden an- 
lamak mumkiin degildir. Bu edebiyatm 
temel unsurlan olarak Arap, Fars ve 
Turk edebiyatlanm en ba§ta saymak 
gerekir. Musikinin edebiyata kaynaklik 
edi§indeki seviyeyi gostermek iqin §ey- 
hiilislam Esad Efendinin bir gazelinden 
bir beyti izah etmeye gali§alim. 

Kendisi gibi abisi, babasi ve kaym- 
pederi de §eyhiilislam olan Esad Efendi 
(1684-1752), Osmanli ulemasimn onde 
gelenlerinden. Fikih ve tefsirle ilgili 
eserleri var. Ug dili §iir soyleyecek 
kadar iyi bilir. 0 kadar ki Tiirkgeden 
Arapga ve Farsgaya bir sozliik hazirla- 
mi§tir. Ama onun diger din bilginlerin- 
den farkli bir yonii daha var: Besteleri 
de olan bir musiki adami... 

Esad Efendinin Atrabil’l-Asar’i 
Osmanli doneminde yazilmi§ yegane 
musiki§inas tezkiresidir. Bu eserde, 

17. yiizyilda ve 18. yiizyil ba§larmda 
ya§ami§ yiize yakm bestekarm hayati 
ve eserleri hakkmda kisa bilgiler yer 
alir. Esad Efendi, kendi asn ile bir 
onceki asirda ya§ami§ musiki§inaslarm 
biyografilerini derledigi bir eser telif 
etmekle kalmami§, devrinin onde ge- 
len musiki§inaslarmdan ve bestekarla- 
rmdan biri olarak kabul gormu§tiir. Bir 
kismi gunumiize kadar ula§an besteleri 
erbabimn malumudur. 


Esad Efendinin, her beytinde farkli 
galgi aletiyle kar§ila§tigimiz §u §iiri 
ba§tan sona musikidenbahseder: 

Virse kanun safa ilzre rebaba tabi 
Can bulup mutribe re$k eyler idi Farabi 

Kanun ne§e ile rebaba sicakligim verse 
Farabi canlamp [dinler de] saz heyetini 
kiskamrdi. 

Olmasa naleleri gu$-hird$-i Zilhre 
Tar-i tanburyemezdi bu kadar mizrdbi 

Ziihre’nin kulaklan tirmalayan inle- 
meleri olmasa tanbur teller! bu kadar 
mizrap darbesine maruz kalmazdi. 

Bagrimi dag ile ney kaddimi $eng eyler 0 
ydr 

Olsa rdmi^-ger idilp da’ire mah-tabi 

Eger 0 sevgili bir galgici olur da meh- 
tabi daire gibi galarsa bagrimi dele- 
rek neye benzetir, boyumu ise genge 
dondiirur. 

Kildi sad $erha ile stnemi muskar gibi 
Nalem Use n } ola pilrsami ( a-i ahbabi 
Aglayip inlemelerim ahbabm kulakla- 
rim doldurmasmda §a§ilacak ne var! [0 
sevgili] sinemi musikar gibi delik de§ik 
etti. 

Ahdan sit-i gillu savt-i nefire dondi 
Dogiinup defgibi dil oldi nagam dolabi 

Ah gekmekten bogazimdan gikan ses 
nefirin sesine, dil de def gibi doviine- 
rek nagme dolabma/laternaya benzedi. 

Stnede bu elifuddg-ile nalem i$iden 
Bang-i $e$-tar ile tanburdan olur abi 

Sinemdeki yaralarla ve giziklerle benim 
inlememi i§itenler §e§tar ve tanburun 
sesleriyle aglarlar. 



Eser-i germt-i ( a$k ile sezadirEs ( ad 
( Ud-ve$yansa yakilsa nagamat erbdbi 

Ey Esad, a§km hararetiyle musiki erba- 
bi ud gibi yamp yakilsa layiktir, yaki§ir. 

12 farkli galgi aletinin ismen yer 
aldigi bu §iirin sadece ilk beytini agik- 
lamak, islam felsefesi ve sanatim bil- 
menin §iirimizi anlamak igin ne kadar 
onemli oldugunu gostermeye yeter. 

Virse kanun safa ilzre rebdba tabi 

Can bulup mutribe re$k eyler idi Farabi 

[Kanun ne§e ile rebaba sicakligim verse 
Farabi canlamp -dinler de- saz heyetini 
kiskamrdi] 

§airin beyitte gegen butun kelime- 
leri tevriyeli kullandigim goriiyoruz. 
Kelimelerin hem liigat manalarim hem 
musiki ilmindeki anlamlanm birlikte 
kastetmi§ diyebiliriz. §oyle ki: 

Kanun hem bir saz hem de ibn 
Sina'nm (0.1037) ansiklopedik tip 
kitabimn adi... Beyitte ismi zikredil- 
meyen ibn Sina’mn eserinin segilmesi 
bo§ yere degil... ibn Sina'nm, Farabi 5 nin 
(0. 950) musiki sistemini geni§leterek 
kendi sistematigi igerisinde incelemi§ 
bir musiki§inas oldugunu bilirsek §airin 
neden bu kelimeyi tercih ettigini daha 
iyi anlariz. 

Safa iizere olmak; ne§eli ve keyifli 
olmak anlammda kullamlmi§ burada. 
Giizel bir giiniin ardmdan gelen giizel 
bir ak§am olmali... Kanunun safa ver- 
mesi, ne§eli pargalar galmmasi anlami- 
na geliyor. 

Rebap, erken donemlerde geng ile 
birlikte amlirken gengin daha geli§mi§i 
olan kanuna e§lik eder. Kanunun, sesi- 
nin gurliigii ile rebaba sicakhk vermesi 
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Mir Seyyid Ali. Sarayda ak§am. 1539. Arthur M. Sackler Museum. 



Kindi, Farabi, Ibn Sina gibi 
ilk donem Islam filozoflarinin 
neredeyse hepsinin 
musiki He ilgili risaleleri ear dir. 


ihtimalinden bahsedilerek kanuninin, 
rebabi galan sazendeyi daha co§ku- 
lu galmaya te§vik ettigi dile getirilir. 
Kanunun ne§vesiyle ne§elenen rebabm 
bu hali o kadar giizeldir ki Farabi me- 
zarmdan dirilip gelse bu ne§eli havayi 
ve musikiyi kiskamr, “Neden ben boyle 
giizel bir beste yapamadim” diye hayif- 
lamrdi. 

Mevlana ve Sultan Veledhn rebap 
galdigi bilinir. Sultan Veledhn Rebab- 
ncime isimli bir mesnevisi oldugunu 
herkesin malumudur. “Rebabm aglayip 
inlemesinden a§ka dair yiizlerce niikte 
dinleyin” manasmdaki beyitle ba§layan 
mesnevide, rebap aglatan ve inleten bir 
saz iken Esad Efendinin beytinde tam 
aksini yaptirir. Bu haliyle de rebabm ne 
kadar ustaca galmdigi bir kez daha ifade 
edilmi§ olur. 

Ahmed Eflaki Dedenin Mevlevi- 
lik iqin onemli eserlerden biri olan 
Mendkibu’l-Arifm’ inde, goniil ate§inin 
rebabm ate§ine benzetilmesi, Esad 
Efendinin de ( tab vermek 5 ifadesini 
tercih etmesi, rebap ile goniil arasmda 
ili§ki kurmamiz gerektigini hatirlatir. 
Rebap, ney gibi gonlii yakmakta ve in- 
letmektedir. Ancak beyte gore kanunun 
ne§vesi onu adeta bu mahzun halinden 
geker ahr ve ne§elendirir. 

Esad Efendi ile aym asirda ya§ami§ 
Hizir Agamn (o. 1760) edvar risalesinde 
rebabm Farabi tarafmdan icat edildi- 
gini yazmasi ve musiki meraklisi olan 
Esad Efendinin 0 eseri okumu§ olma 
ihtimalini du§iindugumuzde beyitte 
hem kanunun hem de rebabm Farabi 
tarafmdan icat edildigine de bir gonder- 
me oldugunu anlanz. FarabEnin, kendi 
icadi olan kanun ve rebabi kiskanmasi, 
bu sazlann kendi galdigmdan qok daha 
giizel galmdigma i§aret eder. 

Mutrip hem galan hem de soyleyen 
gruplar iqin kullanilan bir terim... Safa 
iizre olmak hem mutlu olmak hem de 
ne§eli pargalar galmak anlammda... Tab 
vermek ise meclisi hararetlendirmek, 
saz heyetinin hem kendilerini hem 
dinleyenleri a§ka getirmesi anlammda 
kullamlmi§. 0 kadar giizel ve diizgiin 
galmi§ olmahlar ki Farabi yanh§larmi 
bulamami§tir. 

Beyti tam manasiyla anlayabilmek 
igin Farabi'ye ait oldugu soylenen bir 
menkibeye goz atmamiz gerekiyor. Ri- 
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vayete gore Seyfiiddevle, alimlerle olan 
toplantismi dagittiktan sonra Farabi ve 
saz heyetiyle ba§ba§a kalir. Seyfiiddev- 
le'nin arzusu iizerine saz heyeti galma- 
ya ba§lar, fakat Farabi galman miizigi 
begenmez ve mutrip heyetine yaptiklari 
hatalan birer birer soyler. Yamndaki 
kendi icadi kanunu agarak akort verir ve 
ne§eli bir parga galar. Dinleyenler giiler, 
eglenir. Bu sefer kanunun akordunu 
degi§tirip huzunlii bir parga galinca 
az once giilenler aglamaya ba§lar. En 
sonunda verdigi akort ile de nobetgiler 
dahil herkesi uyutur ve usulca meclis- 
ten ayrilir. 

Burada Farabi ve onun icat ettigi ka- 
nun one gikmaktadir. Adi zikredilmeyen 
ama kendisiyle ilgili kavramlara tel- 
mihte bulunulan isim ise ibn SinaMir. 
Beyte gore Farabi, kendisinden sonra 
gelen ibn Sina'nm §ifa isimli eserinde 
musiki konusunda yazdiklarmi ve yap- 


tiklarmi goriince kiskanmi§tir. Kitabm 
ismindeki §ifa ile can bulmak arasmdaki 
ili§kiye de dikkat edelim. Farabi'nin 
yeniden dirilmesi de kendisinden sonra 
ya§ayan ibn Sina'nm me§hur eserini 
gormesine bir i§aret aym zamanda... 
Bunu hem kanundan hem de dirilme- 
den anhyoruz. §air, ibn Sina'nmyaz- 
diklariyla Farabi'nin eserlerini a§tigim 
dolayli yoldan soylemi§ oluyor. Beyitte 
kanunun safa veren, ne§elendiren bir 
saz oldugunu, rebabm ise huziinlendi- 
ren bir saz oldugunu goruyoruz. Kanun 
ne§esiyle rebabi bile ne§elendiriyorsa 
kim bilir ne kadar etkili olmu§tur. 

Esad Efendi bu beyitte Farabi'nin 
menkibesini de tashih etmi§ goruniiyor. 
Rivayette kanunu iki farkli §ekilde ga- 
larak once ne§elendirip sonra aglattigi 
anlatihyordu. Peki kanun ile uyutmak 
mumkiin olmayacagma gore hangi sazla 
uyutmu§ olabilir? Kanun ile rebaptan 


ba§ka saz icat ettigine dair bir rivayet 
bilmedigimize gore bunu rebap ile yap- 
mi§ olmahdir. 

Esad Efendi sadece bir gazel yaz- 
mami§, musiki kavramlarim ve tarihi 
arka plam gizleyerek anlatmi§. i§te bu 
yiizden, islam tarihi, felsefesi ve mu- 
sikisi bilinmeden klasik §iir anla§ilmaz 
diyoruz. 0 
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ASRA'DA ya§ayan ve yaz- 
diklan 52 risale ile diinya- 
mn ilk ansiklopedistleri 
kabul edilen ihvan-i Safa 
uyeleri (10. yiizyil), miizik 
risalelerinde son derece ufuk agici go- 
ru§ler ileri siirmu§lerdir. Bu gorii§ler, 
sahiplerinin ya§adiklan asrm bilgi ve 
teknolojik imkanlan du§unuldugiinde 
sadece ufuk agici degil, aym zamanda 
oldukga heyecan vericidir. Gezegen- 
lerin hareketlerinin ud nagmeleri gibi 
oldugunu, udun dort telinin, dort unsur 
olarak adlandirilan toprak, ate§, hava 
ve suya kar§ilik geldigini ileri siirmek, 
bugiin igin bile oldukga yenidir. ihvan-i 
Safa'mn bu dii§unceleri, ustat kabul 
ettikleri Pisagor 5 un kozmos anlayi§m- 
dan miilhemdir. 

ihvan-i Safa uyelerinin, Pisagor 
gibi gezegenlerin donerken nagmeler 
gikardiklarmi soylemelerini; onun og- 
retisine tabi olmalan dolayisiyla anla- 
mak mumkunse de onlar, bu du§iinceyi 
tefsir ve tevil ederek yeni agilimlar da 
getirmi§lerdir, yukarida dile getirilen 
ud orneginde oldugu gibi... ihvan, ud 
nagmeleri ve telleri ile gezegenlerin 
varliklari, fiziki ozellikleri ve hareket- 
leri arasmda baglanti kurmaktadir. 

ihvan-i Safa, miizisyen filozofla- 
rin, udun tel sayisim nigin dort olarak 
belirlediklerini agiklarlar. Burada da 
Pisagor 5 un kozmos anlayi§mm yansi- 
malarma rastlanz. Grubun uyeleri bu 
konuda §unlan soyler: 

Miizisyen filozoflarin, udun tellerinin 
sayisim daha az veya gok degil de dort 
olarak belirlemelerinin sebebi, ( Aritmetik 
Risalesi } nde de agiklandigi gibi, yaptikla- 
rimn, Yiice Allah’in hiikmune uyarakayin 
agagisindaki tabiiduruma uygun olmasmi 
saglamaktir. Zir teli, ate$ unsuruna denktir 
ve nagmesi de onun sicaklik giddetine 
uymaktadir. Mesna teli, hava unsuruna 
denktir ve nagmesi de havanin nem ve 
yumugakligina uygundur. Misles teli, su 
unsuruna denktir ve nagmesi de suyun 


yaglikve sogukluguna uygundur. Bam teli, 
yer unsuruna denktir ve nagmesi deyerin 
agirlikve kalinligina uygundur. Bu ozel- 
liklerin birbirleriyle ilgileri ve nagmelerin, 
dinleyicilerin mizacina gore etkileri vardir. 
Cunkii zir nagmesi, safra salgisim gilg- 
lendirir, kuvvetve etkisini artirir, balgam 
salgisina kar$ittir ve onu yumugatir. Mesna 
nagmesi, kan salgisim gilglendirip kuvvet 
ve tesirini artirir. Sevda salgisina zittir, 
onu inceltirveyumugatir. Misles nagmesi 
balgam salgisim giiglendirir, kuvvetve 
etkisini artirir, safra salgisina zittir, $id- 
detini kirar. Bam nagmesi, sevda salgisim 
gilglendirir, kuvvetve tesirini artirir. Kan 
salgisina zittir, feveranim sakinlegtirir. 

Bu nagmeler bir araya getirilip notalarda 
$ekillendikleri zaman, biiyiik hastaliklar 
ve dnzi illetler gibi olan birbirine zit gece 
ve giindiiz vakitlerinde kullamldiklarinda, 
sakinle$tirir, hastahgm $iddetini kirar ve 
hastamn acilarim hafifletir. (funkil huyda 
$ekillenmi$ olan $eyler gogalip toplandi- 
ginda yaptiklari giiglenir, etkileri ortaya 
gikarve insanlarin sava^ta yaptiklari gibi, 
hasimlarini yenerler. 

ihvan uyeleri, bununla yetinmez ve 
ud tellerinin kendi aralarmdaki mate- 
matiksel uyum ile kozmostaki varliklar 
ve gezegenlerin uyumu arasmda bir 
ili§ki kurarak bunu Pisagor'un ileri 
siirdugu kozmik ahenge te§mil ederler. 
Kendi ifadeleriyle bu hususu §oyle dile 
getirirler: 

$imdiye kadar anlattiklarimizdan, 
musiki bilginlerinin, musikiyi hastaneler- 
de, hastahk araz ve illetlerinin tabiatina 
zit zamanlarda kullanmalarinm sebeb-i 
hikmeti anla$ilmi$tir. Onlar, ne daha gok ve 
ne de daha az, sadece dort tel kullanmakla 
yetinmi$lerdir. Her telin kalinligim, bir 
oncekinin 1+1/3 misliyapmalarinin sebebi 
de, yilceyaraticmm hikmetine uymakve 
yaratilipn izlerine uygun hareket etmektir. 
(funku tabiatgi filozoflar, dort ana unsur 
olan ate$, hava, su veyerin (toprak) her bi- 
rinin gaplarmin keyfiyetteyaniyumu$aklik 
ve kalinhkta bir alttakinin 1+1/3 misli 


oldugunu soylemi$ler ve demi$lerdir ki; esir 
kiiresiyani ay gezegeninin a$agisinda olan 
ate$ kuresinin gapi, zemherir kuresinin 
gapinin 1+1/3 mislidir. Zemherir kuresinin 
gapi, nesim kuresinin gapimn 1+1/3 mis¬ 
lidir. Nesim kuresinin gapi su kuresinin, su 
kuresinin gapi da aym $ekildeyer kuresinin 
gapinin 1+1/3 mislidir. Bu oranlarin anlami 
$udur:Ate$ cevheri $effafhkta hava cevheri- 
nin, hava cevheri su cevherinin, su cevheri 
iseyer cevherinin 1+1/3 mislidir. Kendisi 
ate$ unsuruna, nagmesi ate$in sicaklik ve 
$iddetine denk olan zir telini biltiin tellerin 
altina, yer unsuruna denk olan bam telini, 
hepsinin ustunde, mesnayi, ziri takip eden 
yere, mislesi de bami takip edenyere $ek- 
melerine gelince bunun da iki sebebi vardir: 
Birincisi, zirin nagmesi, keskin ve hafiftir, 
yukari dogru hareket eder. Bamin nagmesi 
ise kalin ve agir olup a$agiya dogru hareket 
eder. Bu da mizaglarina ve beraberlikle- 
rine daha uygundur. Mesna ve misles de 
boyledir. tkincisi, zirin mesnaya, mesna- 
nin mislese, mislesin bam teline oranla 
kalinliklari, yerin gapimn nesim kuresinin 
gapina, nesim kuresinin zemherir kilresine 
ve zemheririn esire oranlari kadardir. i$te 
telleri bu siraya gore gekmelerinin sebebi 
de bu uyumu bozmamaktir. 

Bu oran ve uyumu, geometri ilmine 
te§mil eden ihvan-i Safa, bugiinkii 
geometri bilimcileri igin de ilging ola- 
bilecek dii§unceler ileri siirmektedir: 

Tellerin nagmelerinde 1/5,1/6 ve 1/7 
oranlarmi kullanmayip sadece 1/8 oranini 
tercih etmelerinin sebebi, diger hepsinin 
ondan tiiremi$ olmasidir. Sekiz, ilk kilp 
sayidir. Aym $ekilde alti sayisi ilk tarn sayi 
oldugu igin $ekillerin de altiyilzil oldu- 
gundan, bunlar igin en uygunudur. Altidan 
once gelen ise kilptilr. (filnkil, ( Geometri 
Risalesi’nde de agikladigimiz gibi, kilpte 
denge vardir. Bu $eklin boyu, eni ve derin- 
ligi, hepsi birbirine e$ittir. Hepsi birbirine 
e$it, kare $eklinde alti yiizii vardir. Hepsi 
de e$it olgilde, sekiz agili, 12 dengeli ve e$it 
kenarli, yine birbirine e$it 24 dik agilidir. 

24 sayisi da iig ile sekizin garpimmm sonu- 
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Gezegen veyildiz hareketlerinin, 
gilzel, tatli ve ruhlara ferahlik veren 
nagmeleri vardir. 


cudur. Daha once iginde gokga e$itlik olan 
geylerin, daha degerli olduklarmi soylemig- 
tik. Kilreden soma kilpten daha gok e$itlige 
sahip bagka bir gekilyoktur. Bu sebepledir 
ki, Oklid’in kitabmin son makalesinde, 
yeryilzilniln gekli kilpe daha gok benzer, 
gezegenin gekli de 12 ayakli, begli birgekli 
andirir denilmigtir. 

ihvanhn, iistadi Pisagohun ogreti- 
sini sayilar iizerine kurmu§ olmasmdan 
dolayi olsa gerek, sayilar hakkmda da 
dikkat gekici dii§unceleri vardir. Ancak 
bu du§uncelerini de miizik merkezli 
olarak anlamak ve izah etmek gerek- 
mektedir. Sayilardan, ozellikle sekiz 
sayismdan hareketle bir kozmik uyum/ 
ahenk tanimlamasi ve izahi yapmak, 

10. yiizyilda ya§ami§ bir dii§unce eko- 
liinun mensuplari igin hiq de fena bir 
izah bigimi ve bilgi birikimi olmasa ge- 
rektir. Higbir teknolojik imkan yokken 
bu bilgi ile butiin bir giine§ sistemini 
sayilar arasmdaki uyum iizerinden 
agiklamak kolay degildir. Bu konuda 
ihvan §unlan soyler: 

Sekiz sayismin ilstilnlilgil hakkmda 
matematik bilginlerinin soyledigi bazi geyler 
vardir. $dyle ki: Gezegen kiireleri ileyeryilzil 
ve havanin gaplari arasinda ( milzikseV bir 
oran vardir. Yeryilzilnilnyarigapi sekiz, 
hava kilresinin gapi dokuz oldugunda,Ay 
gezegeninin gapi 12, Utarid gezegeninin 
gapi 13, Zilhre’nin gapi 16, Gilneg’in gapi 18, 
Merih’in gapi 21,5, Milgteri gezegeninin gapi 
24, Zuhal gezegeninin gapi 27, sabityildiz- 
laryorilngesinin gapi ise 32'dir. Ay gezege¬ 
ninin gapi, yer gezegeninin 1+1/3 mislidir. 
Havanin gapinin 1+1/4 mislidir. Zilhre’nin 
gapi, Yer’in gapinin iki kati,Ay } in gapinin 
1+1/3 mislidir. Gilneg’in gapi havanin ga¬ 
pinin iki kati, yerin gapinin 2+1/4 mislidir. 
Ay’in gapinin ise bir buguk katidir. Milg- 
terVnin gapi, Ay’in gapinin iki kati, Yer’in 


gapinin ilg kati, Zilhre’nin gapinin bir buguk 
katidir. Sabityildizlaryorilngesinin gapi, 
MilgterVnin gapinin 1+1/4 misli, Zilhre’nin 
gapinin ise iki mislidir. Gilneg’in gapinin 
1+3/4 mislidir, Ay’in gapinin 2+3/4 misli, 
Yer’in gapinin dort katidir. Ama Utarid, 
Merih ve Zuhal, bu oranlarin digindadir. Bu 
sebeple bunlara ugursuz denmigtir. Bilginler 
buyildizlarin kutlelerinin bilyilklilkleri ara¬ 
sinda dafarkli oranlar oldugunu soylemig- 
lerdir. Bu oranlarya sayisal, ya geometrik 
ya da milziksel olupyildizlarla yeryilzil 
arasinda da mevcuttur. Bazilari iistiln ve 
degerli, bazilari ise degildir. Bu anlattikla- 
rimizdan, gezegenleriyle,yildizlariyla, dort 
unsuruyla, birbirlerinden olugan terkibiyle 
dilnyamn cisminin biltilnilniln, bu mezkur 
oranlarda birbirlerinden yapilmig, biraraya 
getirilmig ve birbirlerinden meydana gelmig 
oldugu anlagilmigtir. 

GEZEGENLERiN RUHLARA FERAHLIK 
VEREN NAGMELERi VARDIR 

ihvan-i Safa, gezegenlerin hareket 
ederken nagmeler gikardigmi soyler- 
ken Pisagor’a oldukga yakla§maktadir. 
ihvanhnbu dii§unceleri ) Pisagor'un 
“Gezegenlerin hareketleri esnasmda 
ses gikardiklari” yoniindeki goru§iinun 
geli§tirilmi§ §eklidir. Pisagor, felek- 
lerin hareketlerinden hasil olan cazip 
nagmeleri ve giizel besteleri i§ittigini, 
bu terenniimlerin muhayyilesine ve 
hafizasma yerle§tigini soylemekteydi. 
Fakat ihvan-i Safa, ba§ka gezegenler- 
den soz ederken ozellikle bugiin ba§ka 
gezegenlerde hayat olup olmadigim 
tarti§anlara da dikkat gekici veriler 
sunuyor. 

Pisagor'u Harranli hikmet sahibi 
bir muvahhid olarak kabul eden ve 
bunu Risaleler’ in 3. cildinde belir- 
ten ihvan-i Safa uyeleri, onun kendi 


iizerlerindeki tesirinden soz ederken 
gezegenlerin hareketleri esnasmda 
gikardiklan nagmeler hakkmda §unlari 
soyliiyorlar: 

Kardegim (Allah seni ve bizleri gilcilyle 
desteklesin) gezegenlerdeyagayan varlik- 
larin hareketlerinin sesleri ve nagmeleri 
olmasaydi, kendilerinde bulunan igitme 
duyusunun higbirfaydasi kalmazdi. igitme 
duyulari olmasaydi, varhklari eksik olan 
hareketsiz canlilar gibi sagir, dilsiz ve 
kor olurlardi. Felsefi mantikyoluyla elde 
edilen sahih deliller gosteriyor ki, gokler- 
de ve gezegenlerdeyagayanlar, Allah’in 
igiten, goren, dilgilnen, bilen, okuyan, 
gece ve gilndilz bikmadan onu tesbih eden 
melekleri ve ihlasli kullaridir. Tesbihleri, 
Hz. Davud’un mihrapta Zebur’u okuma- 
sindan daha tatli, Kisra’nm saraylarinda 
galmanfasih ud nagmelerinden daha 
gilzeldir. Eger onlarda da koku ve tat alma 
ve dokunma hislerinin bulunmasi gerektigi 
iddia edilirse deriz ki; koku ve tat alma ve 
dokunma hisleri, ancakyemekyiyip su igen 
canlilara, faydaliyi zararlidan ayirabilme- 
leri ve vilcutlarmi oldilrilcil ve zarar verici 
sicak ve soguktan korumalari amaciyla 
verilmigtir. Goklerin ve gezegenlerin halki 
ise, bunlara ihtiyaci olmayan varhklardir. 
Onlarin yemekyemeye ve igmeye ihti- 
yaglari yoktur. Onlarin gidalari tesbih, 
igecekleri tehlil (la ilahe illallah demek), 
meyveleri tefekkilr, aragtirma, bilgi, biling, 
marifet, ihsas, lezzet, ferahlik, mutlulukve 
rahathktir. Gezegen veyildiz hareketleri¬ 
nin, gilzel, tatli ve ruhlara ferahlik veren 
nagme ve melodileri vardir. Bu nagme ve 
melodiler, orada bulunan basit ruhlara, 
gezegenler aleminin cevherlerinden daha 
iistiln ve gerefli cevherlere sahip olan yd- 
rilngenin ilstilnde bulunan ruhlar aleminin 
mutlulugunu hatirlatiyor. Bu ruhlar dlemi, 
Allah’in Kur’an’da bildirdigi ve ancak 
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cennette bulunan giizel koku ve rahatlik 
nimetlerine sahip olan hayattir. Anlattik- 
larimizin dogruluguna ve dzelliklerini bil- 
dirdigimiz hakikatlere delil olarak $unlari 
soyleyebiliriz: Milzisyenin hareketlerinden 
gikan nagmeler, kevn vefesad alemindeki 
canhlara, gezegenler aleminin mutlulu- 
gunu hatirlatir. Gezegen veyildiz hare- 
ketlerinin nagmeleri de } oradaki canhlara 
ruhlar aleminin mutlulugunu hatirlatir. Bu 
da uzmanlarca bilinen oncilllerden ortaya 
gikan sonugtur. Onlara gore ikinci derecede 
illetli varhklarm durumu, sebep olduklari 
ilkvarhklarm durumuna benzer. Bu bir 
mukaddimedir, digeri ise $u sozleridir: 
Felekt $ahislar, kevn vefesad alemindeki bu 
varhklarm ilksebepleridirler. Hareketleri, 
bunun hareketlerinin sebebidir. Bunun 
hareketi digerinin hareketine benzer. Mec- 
buri olarak nagmeleri de onun nagmeleri 
gibidir. Buna, gocuklarin oyun oynarken 
yaptiklari hareketleri ornekverebiliriz. 
gocuklarin davram$lari, anne babalari- 
nin davram$larina benzer. Ogrencilerde 
davram$larinda, hocalarina benzerler. 

Bu konuda kafa yoranlar bilirler ki, felekt 
varhklar ve dilzenli hareketleri, Ay geze- 
geni altindaki canhlara gore daha oncedir, 
hareketleri de bunun hareketinin sebebidir. 
Ruhlar alemi de, bedenler dleminden daha 
oncedir. 

ihvan-i Safa’yi, farkli ilimlerdeki 
bu siradi§i bilgi ve birikimleri yaninda, 
herhalde bu bilgiyle harmanladiklari 
tahayyiilleri ile de ele aimak gereki- 
yor. Bu §ekilde bir yakla§im, bilgiyi 
daha anla§ilabilir hale getiriyor. Kadim 
dii§unce geleneginde miizigi bu §ekilde 
incelemek Pisagor’la ba§lami§sa da bu 
inceleme §ekline ( ihvan-i Safa tarzP 
ilave edilmi§ ve onun du§iinceleri bir 
anlamda ( ilmive tahayyiili verilerle 5 
tefsir edilmi§tir. Peki bu dii§unme §ekli 
ve sonuglarmm guniimuzde ele ahm§i 
nasil? Daha da onemlisi bir miizisyene, 
ozellikle ud icracisma kazandirdigi ne? 
Bunun iizerinde durmaya deger. (Jiinku 
islam medeniyeti, Erzurumlu ibrahim 
HakkPnm da dedigi gibi musikiyi, ( hik- 
mete dair fen 5 olarak kabul ediyor. B 
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E§iT Rahmeti Arathn 
Anadolu Tiirkgesi tercii- 
mesi ile ne§rettigi Babur- 
name’ nin ikinci cildinde, 
devrin musiki hayati ve 
musiki tabirleriyle ilgili bilgiler yer 
almakta, miizisyenler ve bestekarlarla 
alakali malumat bulunabilmektedir. 
1504-1520 yillan arasmda cereyan eden 
hadiseler anlatilirken, bu sirada vuku 
bulan muzik olaylarmdan da bahsedil- 
mekte, aynca musiki meclisleri tasvir 
edilmektedir. 

BABURNAME'DE BESTEKARLAR 

Me§hur edip Ali §ir Nevayknin 
(1441-1501) aym zamanda iyi bir 
bestekar oldugunu Baburname’den 
ogreniyoruz. Babur, Nevaykden ve hi- 
mayesinde yeti§en musiki§inaslardan 
§oyle bahsediyor: 

Ali $trBey Nevat (...) musikide iyi geyler 
bestelemigtir. Gilzel nakiglari ve gilzel peg- 
revleri vardir. Faziletve hilner ehilleri igin 
Ali §tr Bey kadar milrebbi ve hamt olan bir 
adamin higbir zaman zuhurettigi malum 
degildir. Sazda ileri gelenlerden Ustad Kul 
Muhammed, $eyht ve Hiiseyin Udt, Ali §tr 
Bey’in terbiye ve himayesi ile bu derece 
terakki ve gohret bulmuglardir. 1 

BennaBden de bahseden Babur 5 un 
aktardigma gore bu zat onceleri mu- 
sikiyle pek me§gul olmazmi§. Ali §ir 
NevayBnin ayiplamasi uzerine musiki 
ogrenmeye ba§lami§, hatta beste yapa- 
cak dereceye gelmi§tir: 

Bennat. Herat’tandir. (...) Onceleri 
musikiden bthabermig ve buyilzdenAli 
§tr Bey ta'nedermig. Bir sene Mirza kigi 
gegirmek igin Merv’e gittigi zaman Ali §tr 
Bey de beraber gider. Bennat Herat’ta kalir. 
0 kigin musikiyle meggul olur. Yaza kadar 
beste yapacak hale gelir. Mirza Herat’a 
dondilgil zaman savt ve nakg okur, Ali §tr 
Bey hayretle tahsin eder. Musikide gilzel 
besteleri vardir. Bunlardan biri Nilh-Reng 
adindadir. Dokuz rengin sonu ve nakgin 
makami Rasttadir. 2 

Musikiden tamamen habersiz bir 
kimsenin, bu kadar kisa siirede iyi bir 
bestekar seviyesine eri§mesi pek akla 
yatkm degildir. Belki bu zat musikiyi 
bilen fakat onunla pek me§gul olmayan 
bir kimseydi. 

Kul Muhammed isimli bir ki§i, 


Babur tarafmdan ( gok giizel pe§revler 
besteleyen 5 bir kimse olarak kayde- 
dilmi§tir. Onun ( hava 5 bestelemekte 
mahir olmadigi (( pe§revden ba§ka 
havalari 0 kadar iyi degildir 55 ifadesi ile 
anlatilmaktadir: (( Kul Muhammed Udt. 
Kitareyi de gilzel galardi. 0 kitareye daha 
ilg tel Have etti. Musikiginas ve saz ehlinden 
hig kimse onun kadar gok ve gilzel pegrev 
bestelememigtir. Pegrevden bagka havalari 
0 kadar iyi degildir.” 3 

Babur 5 un bahsettigi §ah Kuli Giceki 
isimli Irakli saz hocasi ve bestekar, 
herhalde devrin velut bestekarlarm- 
dandir: “§ah Kuli Gicekt. Irak’tandir. 
Horasan’a gelip saz megkederek gohret 
kazandi. Bir gok nakig , pegrev ve hava 
bestelemigtir.”* 

Babur 5 un adim andigi bir diger bes¬ 
tekar Gulam §adi 5 dir: (( Bestekarlardan 
biri Gulam §adt olup , $adt Hanende’nin 
oglu idi. Vakia saz galardi, fakat sazendeler 
sirasinda galmazdi. Iyi savtlari ve gilzel 
nakiglari vardir. 0 zamanda 0 kadar nakig 
ve savt besteleyen adam yoktu. Nihayet 
§ibant Han onu Kazan ham Muhammed 
Emin Han’a gonderdi ve sonra bir haber 
almamadi.” 5 

Gulam §adi, Osmanli musiki ca- 
miasmca iyi tamnan, kendisine birkag 
beste atfedilmi§ bir bestekardir. Adi 
20. yiizyila kadar ya§ami§, ona etfedi- 
len eserler okunagelmi§tir. 

Babur, Gulam §ad! 5 nin saz galdigim 
fakat usta sazendelerin yamnda saz 
galmaya yeltenmedigini, asil mahareti- 
nin bestekarlikta oldugunu soylemek- 
tedir. Nitekim u O zamanda 0 kadar nakig 
ve savt besteleyen adam yoktu. 55 soziinden 
anla§ildigma gore Gulam §adi, 0 devrin 
en velut bestekanydi. 6 

Babur 5 un ismen zikrettigi Mir Azu 
ise az hava besteledigi halde zevkli 
havalari bulunan bir bestekardir. 7 

Babur §ah, beste konusunda emsal- 
siz oldugunu soyledigi Muhammed Bu 
Said isimli zatm, hem §air oldugunu 
hem savt ve naki§lar besteledigini zik- 
retmektedir. Onun (^argah makamin- 
dan besteledigi bir naki§tan bahseder, 
“hog sohbet bir adamdi” der. Ancak 
Babur 5 a gore Muhammed Bu Said 5 in 
bu marifetlerinin yamsira pehlivan da 
olmasi gariptir. 8 

Babur 5 un kendisinin de bestekar 


oldugunu §u kayittan anhyoruz: 

Pazar gilnii , aym on altisinda , sabuht 
yapip ayilarak macun aldigimiz zaman , 
Molla Yarek, Muhammes devrinde Peng- 
gdh’tan besteledigi nakgi galdi. Gilzel bir 
nakig bestelemigti. Kag zamandir, boyle 
iglerle meggul olmuyordum. Bana da bir 
gey bestelemek arzusu geldi. Sirasinda 
zikredilecegi ilzere , bu milnasebetle Qargah 
savtini besteledim. 9 

Bu sahne oldukga etkileyicidir. Bir 
bestekar yeni bestesini arkada§larma 
okurken kendisi de beste sahibi olan 
Babur §evke gelmi§ ve yeni bir beste 
yapmi§tir. 

BABURNAME'DE SAZENDEGAN VE 

hanendegAn 

Devrinde saz galanlardan bahseden 
ve onlar hakkmda degerlendirmelerini 
serdeden Babur 5 a gore kanunu en iyi 
galan ki§i Hoca Abdullah Mervarid 5 dir: 
“Hoca Abdullah Mervartd.... f okfaztletli 
bir adamdi. Kanunu onun kadar iyi galan 
adam yoktu; kanunda giriftyapmak onun 
icadidir.” 10 

Eserden anla§ildigma gore §ey- 
hi-i Nayi olarak i§tihar eden zat, hem 
udu hem kitareyi galmada mahir bir 
sazende olmasma ragmen bestekarhk 
vadisinde pek ilerlememi§: $eyht-yi 
Nayt. Udu ve kitareyi iyi galarmig. On iki- 
on ilgyagindan beri neyi iyi galarmig. Bir 
defa Bediilzzaman Mirza’nm sohbetinde 
bir havayi neyden gilzel gikarir. Kul Mu¬ 
hammed kitarede 0 havayi gikaramaz ve 
“Kitare noksan bir sazdir” der. $eyht derhal 
Kul Muhammed’in elinden kitareyi alip , 0 
havayi kitarede gilzel ve tarn galar. §eyht 
hakkmda dediklerine gore , 0 nagmeye 0 
kadar vakifmig ki , hangi nagmeyi duysa: 
“Filan neyinfilan perdesi bu ahenktedir” 
dermig. Fakat kendisi gok hava besteleme- 
migtir. Ancak bir iki nakgin onun oldugunu 
soylerler. 11 

Burada anlatilana bakihrsa §ey- 
hi-yi Nayi mutlak kulaga 12 sahiptir. 
Burada bahsi gegen Kul Muhammed ise 
yukarida aktardigimiz gibi devrin ileri 
gelen saz eseri bestekandir. Yukan- 
daki anekdottan anla§ildigma gore saz 
galma mesleginde virtiiozliik mertebe- 
sinde degildir. 

Tenkitlerini dile getirmekten geri 
durmayan Babur, Hiiseyn-i Udi isimli 
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sazendenin fevkalade nazli bir ga- 
lici oldugunu soyleyerek bu ozelligi 
yaki§iksiz buldugunu farkli bir iislupla 
dile getirmektedir: Hilseyin-i Udi. Udu 
zevkle galar ve zevkli geyler soylerdi. Udun 
tellerinden bir mizrapta tek nagme gikaran 
bu olmugtur. Yegdne kusuru fevkalade 
nazla galmasi idi. $iban? Han bir defa saz 


emreder. istemeyerek hemfena galar, hem 
de kendi sazini getirmeyerekfena bir saz 
getirir. §ibam Hanfarkina varirve aym 
sohbette bir gok sopa atilmasmi emreder. 
$ibantHan’in dilnyada yaptigi biricik iyi igi 
bu olmugtur. Hakikaten iyi bir i$ gormilg- 
tilr. Boyle herifler bundan daha fazlasina 
miistehaktir. 13 


Mecliste kendinden bir §arki oku- 
masi istenen hanende ya da sazmi gal- 
masi istenen sazendenin nazlani§i her 
zaman yaki§iksiz bulunur. 400 kiisur 
sene sonra ibniilemin Mahmud Kemal 
inakin anlattigi §u hatira, yukandaki 
olayla paralellik arz etmesi bakimmdan 
nakle §ayandir: Ya, bunlarin gosterdikleri 
naz ii isdgnaya ne diyelim? Bir bezm-i 
musikide kemal-i azamet ve gurur He etra- 
fa nigerdn olan birsazendeye, bir hanen- 
deye (( Sazimza, sesinize milgtakiz. Lutfen 
bir $ey galiniz, bir $ey okuyunuz v diye reca 
ederseniz herif, kendini -hallak-i musiki- 
zan eder, bin bir dereden su getirir, recayi 
kabul etmez. Reca etmezseniz <( bana layik 
oldugum derecede riayet edilmedi” diye 
milnfeil olur, bir daha semtine ogramaz. 

Musiki ilstadlarindan birinin evinde bir 
gun tanburzenlikde maharet-i fevkalade - 
si oldugu rivayet olunan birzate tesadilf 
ettim. Bir taksim lutf etmesi igiln huzzar He 
beraber recada bulunduk. Eldeki tanburun 
bozuklugundan bahs etdi. Ba$ka tanbur 
getirdiler, teknesine ve tellerine kusur bul- 
du. Bu hale kizdim. Bila teemmill: 

u Bin bir dereden getirdi bin su/Tu, tu 
yilzilne hezdr tu tu” dedim. Ustad, derhal 
terennilme ba^ladi. 1 * 

Bir musiki meclisini anlatan Babur, 
saz galanlarm tavirlarmdan, okuyucu- 
larm iisluplarmdan §u §ekilde bahse- 
der: 

Mecliste hanendelerden Hafiz Haci He 
Celdleddin Mahmud Nayi vardi. Gulam 
Sadfnin kilgiik karde$i $adi Bege, geng 
galardi. Hafiz Haci gilzel okurdu. Heratlilar 
hafifi nazik ve dilz okur. Mirza y nm Mircan 
adli, Semerkandli bir hanendesi vardi, 
yilksek, sert ve usulsilz okurdu. Cihangir 
Mirza keyiflenince okumasim emretti. (fok 
yiiksek, sert ve zevksiz okudu. Horasanli- 
lar zar if drier, onun bu okuyugundan, biri 
kulagmi tuttu, digeriyuzunii ekgitti. Fakat 
Mirza yuzilnden hig kimse menedemi- 
yordu. Akgamdan sonra, Tarabhdne } den 
Muzaffer Mirza ) nm yaptirmig oldugu yeni 
kig evine geldik. Bu eve geldigimiz zaman, 
gok sarhog olan Yusuf Ali Kokeltag, kalkip 
raksetd. Bu eve geldigimiz zaman sohbet 
iyice kizigti. Muzaffer Mirza bana kemeri 
He bir kilig, kuzu derisi birzirhh elbise ve 
cins boz at verdi. Bu evde Canik bir tilrkil 
soyledi. MuzafferMirza , nm Kette-Mah ve 
Kigik-Mah adli ogullari vardi. Sarhog olun- 
ca, biraz zevksiz maskarahklar yaptilar; 
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cilnbiig akgama kadar devam etti. Meclis 
dagildi. 15 

Yukandaki pasaj, musiki tarihi 
bakimmdan son derece dikkat gekici 
bilgiler igermektedir. Heratli oldugu 
anla§ilan Hafiz HacBmn ( hafif, nazik 
ve diiz 5 okumasi methedilmektedir. 
Mircan isimli hanendenin ise sert 
ve usulsiiz okuyu§u, aynca herhalde 
liizumundan fazla bir giirlukte okumasi 
zevksiz bulunmaktadir. Bu deger- 
lendirmeler devrin musiki algisim ve 
§ehirlerin musiki kultiiriinu bir nebze 
olsun aksettirdigi igin qok kiymetlidir. 

BABURNAME'DE ASKERI MUSiKi 

Tiirklerin en eski sava§ adetlerin- 
den olan askeri musikinin izleri bir 
Turk/Hint hiikumdan olan Babur 5 da 
da goriilmektedir. Mesela §u ciimle, o 
devirde ve o havalide hiicum igin nefir 
galmdigim gostermektedir: “NasirMir- 
za kendisi derhal tepeye gekildi ve adam- 
larini toplayip, nefir galdirarak, tepeden 
yilrilmesi ve Ozbeklerle garpigmasi ilzerine , 
bunlar bozuldular. ” 16 

Ba§ka bir boliimde kendi sava§la- 
rmdan birini anlatan Babur, du§manm 
iizerine yiiriirken davul galdiklarim 
kaydetmektedir: “Adamlanmizin azh- 
gina bakmayarak , Tanriya tevekkill edip, 
davul galarak, dil$man ilzerine yilrilduk Vl7 

§u ciimle ise, ( harp nakkaresi 5 
olarak adlandirilan galgimn, sava§ta- 
ki yerini gostermektedir: <( Muharrem 
ayinin behind Cuma gilniljarz vaktinde, 
harp nakkaresi galip , herkesin bulundugu 
yerden yilriiyerek kurgana tirmanmalan 
emredildi . ,,lS 

Bunlarm yam sira nakkare sazimn 
ismi, ( nakkare vakti 5 diye bir tabirle 
beraber zikredilmektedir: (( Buradan 
nakkare vaktinde kalkip , ku$luga dogru 
Sengdakt gegidinin dibine indikten sonra , 
ogle ilstil tekrar hareket edip “Meclis- 
tekiler tekrar bir eve gidip } nakkare vaktine 
kadar igtiler” 20 

BABURNAME'DE raks 

Mir Bedir isimli bir zat, raksta ma- 
hir bir kimse olarak amlmaktadir: 

Seyyid Bedir. Fevkalade kuvvetli, fakat 
gok nazik tavirli bir adam idi. Raksta usul 
sahibi idi. (fok gilzel raksederdi. Hig kimse 
onun gibi yapamazdi. Her halde bu raks 
onun kendi icadi idi. Daima Mirza’nin 


millazemetinde bulunur ve onun daima 
arkadagi ve hemsohbeti olurdu. 21 

Keyfi gelince , Mir Bedir raksetti ve gil¬ 
zel raksetti. Bu raks her halde Mir Bedir 5 in 
kendi icadi olmugtur. 22 B 

NOTLAR 

1 Babur §ah, Baburname, c. 2, gev. Re§it Rahmeti Arat, 
istanbul: Milli Egitim Bakanligi Yayinlari, 1970, s. 267. 

2 age, s. 281. Bennai'nin bestekarligindan daha sonra 
tekrar bahsedilmi§, iyi savt ve naki§lari oldugu zikredilmi§tir 
(age, s. 287). 

3 age, s. 285. 


4 , 5 , 6 ,! 1,13 age, s. 286. 

7,8 age, s. 287. 

9 age, s. 400 

10 age, s. 273. Benzer bir ifade ign bkz. age, s. 285. 

12 Duydugu sesin hangi akorttaki hangi perdeye 

tesaduf ettigini, birsazi referans almaksizin bilen kiglere 
'mutlak kulak (fr. oreille absolue)'denmektedir. 

14 ibnulemin Mahmud Kemal inal, Ho§sada, istanbul: i§ 
Bankasi Kultur Yayinlari, 1958, s. 6. 

15 age, s. 299. 

16 age, s. 290. 

17 age, s. 335. 

18 age, s. 346. 

19age,s. 369. 

20 age, s. 396. 

21 age, s. 271. 

22 age, s. 295. 
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Kuzey Kafkasya danslarindan karakteristik bir sahne. 


vrupa, Asya ve Ortado- 
gidnun smirlarmda yer 
alan Kafkasya bolgesi, 
binlerce yil boyunca 
zaman zaman kom§u 
bolgelere gegi§ kopriisii, zaman zaman 
da istilacilara kar§i direni§ merkezi 
olmu§ bir bolge. Sert ve ge§itli hava 
§artlannm aym anda goruldugii ender 
cografyalardan biri. Dag zirvelerinde 
ve eteklerinde qok sayida mikro iklim, 
dag ile bozkirm birle§mesiyle olu§an 
yan gollerdeki iklim, su baskim don- 
giileri, vadilerde ya§anan kurakliklar 
gibi farkli hava §artlari buradaki hayati 
da §ekillendirmi§ goruniiyor 

Bu topraklar kulturel yapi ve ko- 
nu§tuklari dil bakimmdan birbirleriyle 
akraba topluluklara yataklik etmi§. 
Meotlar, Sindler, Zihler ve diger kiigiik 
Kafkasya kabileleri, 8. yiizyilda Zihler 
etrafmda birle§erek Adige halkim 
olu§turmu§ ve zaman iginde Abhaz- 
ya'daki diger kabile ve boylarla biitiin- 
le§mi§ler. Bu yiizden (Jerkes terimi, 
Abzegh, Shapsugh, Bjedugh, Kaberdey 
gibi kabileleri temsil eden Adigeler ile 
Abhazlari igine alan bir ust §emsiye 
topluluk ismi olarak kullamliyor. 

Bu zengin kan§im, kendine ozgii ve 
karakteristik oldugu ku§ku gotiirme- 
yen kulturel bir varlik iiretmi§. Siirekli 
gogler ve siirgiinler, ne yazik ki yazili 
kaynaklar olu§masim onlemi§. izlerini 
el yapimi kuma§ siisleme ve motif- 
lerinde, Nart destanlarmda, kiyafet- 
lerinde, silahlarinda, yemeklerinde, 
geleneklerinde ve ya§ayi§ tarzlarmda 
gordiigiimiiz kulturel zenginlik, en et- 
kileyici formlarim miizik, dans ve folk- 
lor alamnda vermi§. Be§ikte anneden 
dinlenen “Gu§ewored” (Be§ik §arkisi) 
ninnisi, yiiriime gagmda babadan 
dinlenen kahramanlik, yurtseverlik 
§arkilari, genglik doneminde dinlenen 
derin felsefeli Adige Woredleri, bireyleri 
hayata hazirlayan miiziklerdir. 

(Jerkes kiiltiiriiniin belirgin unsurla- 
rmdan birisi olan ve torenlerde icra edi- 
len geleneksel miizik, §arki ve dansm 
iqiqe oldugu bir ritiiel §eklinde, kendine 
ozgii bir §evkle uygulamr. Boylece din- 
leyici ve icraci ayrimi yokmu§ gibi hazir 
bulunan herkesin katilimi ile §ekillenen 
keyifli bir toren ortaya gikar. 

Kuzey Kafkasya’ya yayilmi§ toplu- 




luklarm eski donemlerden bu yana or- 
tak bir miizik, ses, melodi ve enstriima- 
na sahip oldugu rahatlikla soylenebilir. 
Ortak hafizamn onemli bir boliimiinii 
olu§turan dans ve §arkilarda, Nart des- 
tanlarmdan kesitler yer alir. Repertu- 
varda kahramanlik, avcilik, demircilik 
§arkilan ile birlikte, aile igi ili§kiler 
igeren §arkilar ve agitlar da vardir. Bu 
§arkilann di§mda maniler bigiminde 
soylenen samarkau (§aka) §arkilari, 
diigiinlerin ve genglerin geleneksel top- 


lantilannm vazgegilmezleri arasmdadir. 
Yine de Kafkasya miiziginin en bilinen 
ornekleri dans miizikleridir. 

Kuzey Kafkasya geleneksel miizi¬ 
ginin enstriimanlan da zengin bir qe- 
§itlilik gostermektedir. Khamil, agarpin, 
sibizgi gibi iiflemeli galgilar; shichepsin, 
aphartsa, kil kobuz, khissin fandir, dala fan¬ 
dir, pandur gibi telli galgilar; dolu, phagig, 
daurbaz, barahan, bars kalak, gumsag, 
karsganag, adaul gibi vurmali galgilar; 
Adige pgine, amirzakan, tilz kobuz, kandzal 
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^erkes mizikasi. 



fandir , gerkes mizikasi , akordeon gibi tu§lu 
galgilar (Jerkes miizigi enstriimanlari 
olarak sayilabilir. 

1850 5 li yillara kadar yayli ve nefesli 
galgilarla icra edilen (Jerkes miizigi, sur- 
giin, gog ve salgm hastaliklarla birlikte 
Anadolu'nun ge§itli yerlerine yerle§me 
donemine kadar bir sessizlik igine girdi. 
Ardmdan “diyatonik akordeon 55 ile ye- 
niden gun yiiziine gikti. Orta Avrupa 5 dan 
Anadolu 5 ya onlarca yil siiren yolculugu- 
nun sonunda ula§tigi “(Jerkes mizikasi 55 
kimligi ile yeni bir kiiltiir olu§turan 
diyatonik akordeon, Adige lehgelerinde 
p$me veya p^ina, Abhazca amirzakan , 

Oset qe fandir, Karagay-Balkarca tilz 
kobuz olarak adlandirilmaktadir. Kafkas 
gogmenleri di§mda Giircii ve Lazlarda da 
kullamlan galgiya Bursa, inegol, Sinop 
ve Artvin bolgelerinde ya§ayan Giirciiler 
muzikay , Rize bolgesinde ya§ayan Lazlar 
ise mozika demektedir. i98o 5 liyillardan 
itibaren, diigiin ve toplantilarda (Jerkes 
mizikasi yerini akordeona terk etti. 
Giiniimiizde Kafkasya 5 mn hemen biitiin 
bolgelerinde garmon adli, akordeona 
benzeyen bir galgi kullamlmaktadir. 

(Jerkes miizigi zengin olsa da 
kayit altma alman kismi azdir. C^erkes 
miiziginin ayrilmaz pargasi olan ve son 
yanm yiizyilda hiiziinlii fakat gururlu 
melodilere de e§lik eden danslar, Ana- 
dolu 5 da yerle§ilen bolgelere gore farkli 
karakter gosterir. Mesela T 5 leperu§ 
ezgisi, Diizce bolgesinde farkli, inegol 
ve Eski§ehir bolgesinde farkli bigimde 
galmmaktadir. 

Kuzey Kafkasya miizigi ve dansi, 
cografi anlamda Anadolu 5 nun di§inda- 
ki bir bolgeden adim alsa da, Anadolu 
kiiltiir evreninin nispeten geng bir iiyesi 
olarak, korunmasi gereken kiiltiir mira- 
si safma katilmi§tir. B 


Kafkas Danslari 



§eyh §amil 
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Seruveni, OglakYayinlari, istanbul 2004. 

11 James Forsyth, Kafkasya, £eviren:Timugn Binder, Ayrinti 
Yayinlari, istanbul 2019. 

11 kafiad.org 

11 UfukTavkul, Etnik£ati§malarin Golgesinde Kafkasya, Otuken 
Ne§riyat, istanbul 2002. 

11 UfukTavkul, KafkasyaGergegi, Selenge Yayinlari, istanbul 
2017. 


z 4 


ill 






f' r 


bfej 

§f3 



p£U;v-* ;-i . miA ‘ 

£ ' #1 

t "i >. "v ■'■ ‘ ‘ ■"■TPff L 


W L f’ . ■” j" 

a*^ 

tfT^*A>T : 



M 



3 ■ 



































ibrahim Cabbar Beyk. Eglence ve dans §oleni. 


RAN klasik musikisin- 
de, ( ahenk 5 ve ( nagme 5 
olu§umuna ‘redif denir. 
Gu§e (alt bolum) §eklin- 
de okunan bu ahenkler, 
‘destgah 5 (makam) ya da ‘avazhn 
(birle§ik makam) kiigiik bir pargasidir. 
Redif; gu§elerin, destgah veya avazda 
belirli bir diizene gore ve birbiri ardmca 
siralanmalanyla olu§ur. Ba§ka bir ifa- 
deyle redif, degi§ik oykiilerde ve farkli 
destgah ve ses kahplarmda ozenle 
siralanmi§ iran miizigi saz ve ses me- 
lodilerinin toplamidir. Bir diger gorii§e 
gore ise redif, gu§elerin siralanmasi, 
tekrari ve prova metoduyla ogretilme- 
sini mumkiin kilan bir yontemdir. 

Nagmeler ve ahenkler (gu§eler), sa- 
nat gozetilerek ve ait oldugu kiilturun 
zevkine uygunluguna dikkat edilerek 
tayin edilmi§ mesafeler, nagmelerin 
dali§imi, iran miizigine ozgii agirliklar 
ve siislere gore diizenlenir ve bu §e- 
kilde redife ula§ilir. Fakat redif sadece 
gu§elerden olu§maz, bu gu§elerin sira- 
lanma keyfiyeti redifi meydana getirir. 
Genellikle her bir destgahta, en a§agida 
olan gu§e, ba§langig addedilir ve dera- 
med adim ahr; diger gu§eler ardmdan 
gelir. Gu§eler, Iran destgah musiki 
ustadlarimn zevkine gore bir araya 
getirilmi§ ve iran musiki makamlarma 
gore siralanmi§tir. 

Her bir musiki iistadi, kendi zevki, 
du§iincesi ve duygularma gore gu§eler 
serisinden yeni bir redif icat eder. Yani 
her miizisyen redifini icra ederken bir 
mucittir. Redif, saz ile veya sesle icra 
edilir. Sazdaki redif, sesle icra olunan- 
dan daha geni§tir. 

iran klasik musikisinin, Timurlular 
doneminde makama dayali yontemden 
uzakla§maya ba§ladigi dii§unulmekte- 
dir. Makam, destgaha evrilmeden once, 
iran klasik musikisi makamlarla ogreti- 
liyordu. Redifler, destgahlar ve avazlar, 
iran musiki gu§elerinin daha kolay og- 
retilebilmesi iqin icat edildi. Soz konusu 
donii§iimden sonra musikinin gu§eleri, 
yedili destgahlara dahil oldu ve ma- 
kamlarm bazisi gu§elerin gergevesinde 
mahfuz kaldi. Bunun oncesindeki usule 
gore talebenin, melodilerin hepsini tek 
tek ezberlemesi gerekiyordu. Bu degi- 
§iklik, Safeviler doneminde muzisyen- 
lerin yeteneklerinde goriilen gerileme 
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Muhammed Riza §eceryan. 


Abdullah Devami. 


Kayhan Kalhor. 


sebebiyle gergekle§ti. 0 donemde sabit 
bir gam veya makam iizerine yaraticilik 
sergileyemeyen ve beste yapamayan 
miizisyenler, degi§ik makamlarm 
gu§elerini birle§tirmi§ler ve bu sayede 
gu§elerin ayri ayn ogretilmesi ve ortak 
garni olmayan bir destgahta siralanma- 
lan kagmilmaz olmu§tur. Tiirk musikisi, 
makamlarm geni§lemesi yoluyla ilke- 
lere yogunla§irken iran klasik musi- 
kisi kaliplara yonelmi§ ve iranMa sese 
dayali musiki, saz musikisinin online 
gegmi§tir. Ayrica musiki makamlan ve 
ardmdan destgahlar, kliguk pargalara 
boliindiiler. Artikbu pargalarm ayri ayri 
ogretilmesi miimkiindii. 

Makamm destgaha evrimi, Safe- 
viler doneminin ortalarmdan Kagarlar 
doneminin sonlarma kadar yava§ yava§ 
gergekle§mi§ olsa da redif kelimesi 
Kagarlar doneminin sonlarma dogru 
kullamlmaya ba§ladi. Bu sebeple erken 
kayitlarda redif tabirine rastlanma- 
maktadir. Kagarlar doneminde yazilan 
Buhuril’l-Elhan adli eserde, destgah 
musikisinden bahsedilmesine ve yedi 
destgah ve onlarla alakali gu§elerin 
dikkatle ele almmasma ragmen, redif 
kelimesi zikredilmemi§tir. 

Redif tiirunun ortaya giki§i, Kagar 
donemi sanatkarlarmdan Ali Ekber 
Ferahani ile gocuklan Mirza Abdullah 
ve Hiiseyinkulhye atfedilmektedir. 
Tarihgiler, rediflerin olu§um siirecinde, 
iran kiilturunde goriilen degi§imlerin 
izlenebildigini dile getirmektedirler. 
Ayrica redifin, kulturel bir unsur olarak, 
yapisi ve pargalariyla geli§tigi donem 
olan 19. yiizyil sonlan ile 20. yiizyihn 
ilk yarismdaki iran kiilturunu yansittigi 


dii§unulmektedir. iran kulturunun smif 
sistemi, bireycilik ve iltifat gibi onemli 
bazi ozelliklerinin redife damgasmi 
vurdugunu da soylemek mumkiindur. 

Redifi konu edinen pek gok gah§ma 
ne§redilmi§, bu gah§malarda zaman 
zaman rediflerin ele§tirildigi de olmu§- 
tur. Ele§tirilerde gogunlukla, redifin 
ortaya giktigi donemin klasik mlizik 
zarafetinden yoksun olduguna vurgu 
yapilmaktadir. Aksini savunanlar ise 
redifin olu§umunun, iran miiziginin 
giicunun ve canhhgmm bir gostergesi 
oldugunu ileri slirmektedirler. 

Redifin igerigi zamanla birtakim 
degi§ikliklere ugrami§sa da miizi- 
kal agidan degi§iklik azdir. Gu§eler 
ise farkli §ekillerde adlandirilmi§tir. 
iranhn farkli bolgelerinde olu§an redif- 
ler birbirinden farkhdir. Isfahan redifi, 
§iraz redifi, Kazvin redifi, Tahran 
redifi olmak iizere dort ana redif usulii 
vardir. Bu durum, soz konusu ekollerin 
her birine has iistadlarm oldugunun 
gostergesidir. Zikredilen §ehirlerin 
hepsinin bir siire iran'a ba§kentlik 
yaptigim zikretmekte fayda var. 

Saz ile icra edilen redifler arasmda 
Mirza Abdullah ile HiiseyinkulRnin 
eserleri, sesle icra edilen redifler ara¬ 
smda Devami ve Tahirzade’nin eserleri 
one gikmaktadir. Mirza Abdullah ve 
HiiseyinkulRnin redifleri orijinal halle- 
riyle kayda gegirilmemi§se de ogrenci- 
lerinin redifleri kaydedilmi§tir ve yazili 
olarak elimizde mevcuttur. Redifi ilk 
defa Ali Naki Veziri notalara dokmii§, 
bu turn Saraydan gikanp halka ula§ti- 
ran ise Dervi§ Han olmu§tur. 

Mirza Abdullah redifinde, yedi 


destgahta ve be§ avazda siralanmi§ 

250 gu§e vardir. Diger rediflerde de bu 
diizen az gok aymdir. Rediflerdeki fark, 
gu§elerin sayisi ve adlandirilmasmdan 
ileri gelir. Mirza Abdullah redifi gibi tar 
ve setar iizerine kurulmu§ saz redifleri, 
avaz rediflerine gore daha geni§tir. Zira 
saza ozel gu§elere gehar mizrap ve renk 
dahil olur. 

Iran musiki redifini, iran minyatiir 
sanatma benzetirler. Uzaktan bakmca 
onemsiz goziikebilir ama yakmdan 
dikkatlice incelendiginde degerli de- 
taylar ortaya gikar. Redif de ilk baki§ta 
aym gu§elerin kiimesi gibi goziikebilir, 
ama uygulamada gu§elerden degi§ik 
anlamlar ta§irlar. Mesela bazisi daha 
uzun boyuttadir, bazisi diger destgaha 
gegi§i saglar. Gu§eleri ele alirken onla- 
rin sadece melodikyapilanm degil, ait 
olduklan destgahlan veya destgahtaki 
kullammlarim da goz oniinde bulun- 
durmak gerekir. 

iran klasik musikisinde redifi 
tamyan ve onun zarafetini miidrik olan 
§ahsa redif-dan veya redif-$inas denir. 
Genelde avazda redifler, her gu§enin 
yaygm olarak okundugu §iirle beraber 
kaydedilmi§tir. Geleneksel redif-dan- 
larm birgogu kaydedilen rediflerin 
aym tarzda ve aym §iirlerle okunmasi 
gerektigini dii§iiniirler. Buna ragmen 
Muhammed Riza §eceryan gibi bazi re- 
dif-danlar bu gergeveye uymamalariyla 
iinlenmi§lerdir. 

iran musiki kiiltiiriinde onemli yeri 
olan redifler, 2009 yilinda UNESCO 
tarafmdan kiiltiirel miras olarak tescil 
edilmi§ ve koruma kapsamma ahnmi§- 
tir. B 
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Dervi§ Han. 


Mirza Abdullah redifi. 


SAZ VE AVAZ REDiFLERi 


REDiF ADI 

ANLATAN 

ETKiLEYEN 

SAZ/AVAZ 

Mirza Abdullah redifi 

Mehdikuli Hidayet 

Nur Ali Burumend 

Ali Ekber Ferahani 

Gulamhiiseyin Ferahani 

Setar 

Tar 

Hiiseyinkuli redifi 

Ali Ekber §ehnazi 

Ali Ekber Feraham 

Gulamhiiseyin Ferahani 

Tar 

Dervi§ Han redifi 

Kayda almmi§tir. 

Mirza Abdullah 

Hiiseyinkuli 

Setar 

Tar 

Ali Ekber §ehnazi redifi 

Kayda almmi§tir. 

Hiiseyinkuli 

Tar 

Ali Naki Veziri redifi 

Yazili olarak mevcuttur. 

Hiiseyinkuli 

Dervi§ Han 

Tar 

Murtaza Ney-Davudi redifi 

Kayda ahnmi§tir. 

Hiiseyinkuli 

Dervi§ Han 

Tar 

Musa Han Marufi redifi 

Kayda almmi§tir. 

Dervi§ Han 

Tar 

EbuT-Hasan Saba redifi 

Kayda almmi§tir. 

Mirza Abdullah 

Dervi§ Han 

Ali Naki Veziri 

Keman 

Santur 

Tar 

Setar 

Abdullah Devami redifi 

Kayda ahnmi§tir. 

Ali Han Nayibiissaltana 

Avaz 

Ali Tecvidi redifi 

Kayda almmi§tir. 

EbuT-Hasan Saba 

Keman 

Feramerz Peyvar redifi 

Kayda almmi§tir. 

EbuT-Hasan Saba 

Abdullah Devami 

Santur 

Mahmud Kerimi redifi 

Kayda almmi§tir. 

Abdullah Devami 

Mirza Abdullah 

Muhammed Irani Miicerred 
vasitasiyla 

Avaz 

Nur Ali Burumend redifi 

Kayda almmi§tir. 

Mirza Abdullah 

Ismail Kahramani vasitasiyla 

Setar 

Tar 

Said Hiirmiizi redifi 

Kayda almmi§tir. 

Ali Ekber §ehnazi 

Setar 

Tar 
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A§agidaki QR karekodu okutarak 
bu yazi ile ilgili bir muzik 
videosuna ula§abilirsiniz. 
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A§agidaki QR karekodu okutarak 
bu yazi ile ilgili bir miizik 
videosuna ula§abilirsiniz. 



NDULUS 5 TE ortaya gikan bir §iir tiirii 
olan ( muva§§ah 5 , ‘simetrik gerdan- 
lik; siislii kemer 5 anlammdan tiire- 
mi§tir ve c iki temel sanat unsurunu 
ta§iyan §iir 5 manasmdadir. Birbirini 
izleyen uzun beyitler ve kisa bentlerden olu§an ve 
Endiiliis 5 te 9. yiizyihn ikinci yansmda ortaya gikan 
bu §iirler, gogunlukla enstriiman e§liginde soyle- 
nen halk §arkilarma gufte olarak yazilmi^tir. 1 

Tarihi kaynaklara gore ‘Endiiliis muva§§ahlari 5 
Kuzey Afrika 5 ya, oradan da doguya intikal etmi§tir. 
Bilindigi gibi 13. yuzyil ortalarmda yarim milyon 
Miisliiman, Endiiliis 5 ten Kuzey Afrika 5 ya hicret 
etmi§, beraberlerinde miizikle ilgili eserlerini, 
miizik aletlerini ve bestelerini de gotiirmii§lerdir. 
Eldeki bilgiye gore doguda ilk muva§§ah diizen- 
leyen ki§i ibn Sena 5 el-Miilk 5 tiir (0.1211). Bu da 
muva§§ah tiiriiniin Kuzey Afrika men§eli oldugunu 
gostermektedir. §eyh Kamil el-Gazzi 5 nin (0.1933) 
(( Halep 5 te her zaman yiizlerce §arkici ve terenniim 
eden bulunmaktadir 55 §eklindeki beyamna ragmen 
ne yazik ki Halep 5 te muva§§ah tiiriiniin tarihi- 
ni tafsilatli bigimde gosteren giivenilir kaynak 
bulunmamaktadir. Bu bolgede halen soylenmekte 
olan en eski muva§§ahin, Abdiilkadir el-Mera- 
gi 5 nin be§ yuzyil once besteledigi “Kiillema remet 
irti§afen ve ehinnii §evken 55 oldugu bilinse de bu- 
giin soylenen muva§§ahlarin gogunun bestekan ve 
guftecisi belli degildir, “Habbeza ed-diigah yahlii 
fi usul el-cenber 55 muva§§ahinda oldugu gibi. 

Halep 5 te muva§§ah tarihi ile ilgili 19. yiizyihn 
ba§larmda kayda gegen bazi giivenilir malumat, 
sadece Halepli miizisyenlerin zikrettikleri isim- 
lerden bahseder. Bu isimlerden biri de Be§enk 
adiyla §ohret bulan Mustafa el-Hariri 5 dir (d. 1765). 
Muva§§ah iistatlarimn en biiyiiklerinden sayilan 
Be§enk, mevcut ritimlere 11 yeni ritim ilave etmi§ 
ve 200 5 den fazla muva§§ah bestelemi§tir. Bugiin 
soylenen muva§§ahlarin gogu onun bestesi oldugu 
halde elde bunu gosteren deliller -ne yazik ki- 
mevcut degildir. 

Halep tarihinde ilk kez Be§enk, evinin salo- 
nunda musiki ve §arki ogretmek igin bir okul ag- 
mi§tir. Bu okul zaman iginde §ehrin sanatkarlari- 
nin bir araya geldikleri ve bestelerini sergiledikleri 
bir meclise donii§mii§tiir. Be§enk 5 in en me§hur 
bestelerinden biri “Ya muciben duae zennun 55 dur. 

Muva§§ah tiiriinde one gikan diger bir isim 
ise §eyh Muhammed Ebu 5 l-Vefa er-Rufai 5 dir (0. 
1845). Muva§§ah sanatim Be§enk 5 ten ogrenmi§tir. 
Sanatkarm “Ya Rabbena gaysen mugisen iskina 55 
adh me§hur muva§§ahi hala zikir halkalannda 
soylenmektedir. Biiyiik bir alim, §air ve okuyucu 
olan §eyh Muhammed Ebu 5 l-Vefa, Halep Rufai 
Tekkesi §eyhlerindendir. Birgok muva§§ah diizen- 
lemi§, bazilanm da bestelemi§tir. 

Ekoliin son ismi ise muva§§ah ve semah sana- 
timn piri §eyh Omer el-Bati§ 5 tir (0.1950). el-Bati§ 
birgok beste yapmi§ ve ogrenci yeti§tirmi§tir. Bu 
besteler ve ogrenciler sayesinde Halep 5 te klasik 



miizik giiniimiize kadar devam etmi§tir. 

Ebu Halil el-Kabbani 5 nin ogrencisi olan Kamil 
el-Hul 5 i, 1906 yilmda yaymladigi $arkMusikisi adh 
kitabmda §oyle diyor: “Arap sanatlari olan muva§- 
§ah ve kadd i (kudud), 18. yiizyilda Halep 5 ten Misir 5 a 
gotiiren ve bu sanatlari oradaki sanatkarlara ogre- 
ten §ahis, Halepli §akir Efendidir 55 . Aynca Misirli 
bestekar Seyyid Dervi§, Halep 5 e ikinci ziyaretinde 
burada iki yil kalmi§ (1912-1914), Salih el-Cizbe, 
Ahmed Akil gibi iistatlardan ders almi§ ve Omer 
el-Bati§ 5 la bulu§mu§tur. 

HALEP MUVA§§AHININ OZELLiKLERi 

Halep ekoliinde Endiiliis muva§§ahina onem 
verilmi§tir. Endiiliis tarzimn §iir kaliplanndan 
faydalamlmi§ ve Halep muva§§ahlarinm yam sira 
Endiiliis muva§§ahlan da bestelenmi§tir. Buna 
Mecdi el-Akili 5 nin (1917-1983) besteledigi pek 
gok Endiiliis muva§§ahmi ornek olarak vermek 
miimkiindiir. Halep 5 te bestelenen muva§§ahlarin 
gogu Halep diizenine goredir. Bu besteler hakkmda 
yazilan eserlerin her biri, Halep 5 te musiki ile ug- 
ra§anlar igin miihim birer kaynaktir. Bu eserlerde 
yer alan yiizlerce muva§§ahm gogu bugiin kay- 
bolmu§tur. Salih el-Cizbe’ninSefmetii’l-Hakika ft 
ilmi’s-Semah ve’l-Musika , Muhammed el-Verrakhn 
Selldfetil’l-Elhdn ve Abdiilvehhab es-Seyf?nin 
Muhtasar Nuzumil’l-Ukud adh eserleri, muva§§ahlar 
hakkmdaki en onemli kaynaklardir. 

Bugiin Endiiliis muva§§ahlari adiyla bilinen 
Halep muva§§ahlarinm, beste bakimmdan hicri 
6. yiizyilda Kuzey Afrika 5 dan Halep 5 e intikal eden 
eski Endiiliis muva§§ahlanyla higbir alakasi yok- 
tur. Aynca giiniimiize kadar ula§an Halep muva§- 
§ahlarmda dogu ruhu ve karakteri agikga goriiliir. 
Bugiin dinledigimiz “Magrib Nubesi; 55 Tunus, 
Girnata ve Cezayir Melufu gibi Kuzey Afrika musiki 
makamlarmdan higbir iz ta§imaz. Kuzey Afrika 
musikisinin de artik eski Endiiliis muva§§ahlari ile 
ilgisi kalmami§tir. Giiniimiiz Kuzey Afrika muva§- 
§ahlari, Endiiliis muva§§ahi denen Halep ve Misir 
muva§§ahlari tarzmdadir ve Seyyid Dervi§, Selame 
el-Hicazi ve Omer el-Bati§ gibi muva§§ah iistatla- 
rimn eserlerinin taklidinden ba§ka bir §ey degildir. 

Halep muva§§ahi, Tiirk, Iran ve Irak musiki- 
sinden etkilenmi§tir. Halepli sanatkarlar, geni§ 
anlamiyla Dogu makamlarmi kullanmi§lar, bunun 
yam sira Tiirkiye, Iran ve Irak gibi iilkelerden Ha- 
lep 5 e intikal eden tarikatlarla birlikte bu bolgeler- 
den gelen birgok nagme de Halep muva§§ahlarinda 
ve dini musikisinde yer bulmu§tur. H 
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DENGBEJ 

GELENEGi 


EMIN ASLAN 


Diyarbakirli bir dengbej. 


Hani nasil agzi agik bakakalirsa insan bir ozana, 
Tanrilardan ogrenmigtir ozan bilyilleyici ezgiler soylemeyi, 
Durmadan soylesin, hig kesmesin ister olumluler, 

O da sofadaki dinleyicileri isle oyle bilyiller. 

Homeros 


ULTUR bir toplumun 
biitiin ogelerini barmdi- 
rir ve bu toplum, mev- 
cut kiiltiir birikiminin 
enstriimanlan sayesinde 
hafizasmi kalici hale getirip ‘kendisine 
has 5 ge§itli anlatisal formlar olu§turur. 
Bunlardan biri olan miizik, toplumla- 
rin kultiir in§a siireglerinin ve hafiza 
olu§umlarmm temel unsurlarmdandir. 
Kiiltiiriin alt hafiza katmam olarak 
onemli bir konuma sahip olan miizik, 
birlikte gogunlukla toplumlarm ( hafi- 
za-ozne 5 gorevini de iistlenip bilingli 
ya da bilingsiz hafizayi kahcila§tirmada 
onemli bir rol oynar. Kurt miiziginde 
onemli bir yeri olan dengbej lik de tarih- 
sel ta§iyici hafiza konumunu iistlenmi§ 
olup Kiirtlerin gegmi§inin giindelik, 
siyasi, tarihi ve sosyolojik ogelerini 
giiniimiize ta§imi§tir. Bu baglamda 
Kiirt kiiltiirii, yazili kaynaklardan zi- 
yade sozlii kaynaklar aracihgiyla tarih 
sahnesinde varhgim devam ettirmi§- 
tir. Sozlii kiiltiiriin ta§iyicilan olarak 
dengbejlerin bu noktada etkisi oldukga 
fazladir. 

Dengbej lik, sozlii gelenegin bir 
iiriinii ve tezahiirii oldugundan, deng¬ 
bej ligi ya da buna yakm formlan sozlii 
gelenege sahip diger birgok toplumda 
gorebilmek miimkiindiir. Sozlii kiiltiir 
aktarimmda ekseriyetle goriilen, duyu- 
lan ve deneyimlenen olaylar baz ahn- 
digmdan, Kiirtlerde dengbejWk orne- 


ginde oldugu gibi ba§ka toplumlarda da 
birgok emsal mevcuttur. Bunlara Antik 
YunanMa homerides ve rhapsodoi , Orta- 
gag'da Avrupa'da minstrel , ingiltere'de 
bard, Fransa'da troubadour, Almanya'da 
bdnkelsdnger, HindistanMa guru ve hari- 
katha, Tibet 5 te avci, Tunguzlarda gilyak, 
Tiirklerde ( ozan 5 ve c a§ik, 5 Araplarda 
hakavati ve kas/kassas, Farslarda nakkal, 
( kissahan 5 ve ( §ehname-han 5 ornek- 
leri verilebilir. Birbirinin benzeri olan 
bu ornek ve tammlamalar, i§levsel 
bir yapi olarak birgok kiiltiirde varlik 
gosterir. 

Dengbej, deng(ses) ve bej(soylem) 
kelimelerinden tiiretilmi§ olup ( sese 
§ekil veren 5 , ( sesi soyleyen 5 ve ( sesi 
ileten 5 anlamlarma gelen bir kelime 
olarak bilinmektedir. Bu izahat ile be- 
raber, dengbej, olay ve olgulan aktaran/ 
soyleyen ki§i anlammi ta§imaktadir. 

Kiiltiir ve tarih koruyuculugu 
misyonunu iistlenen dengbej ler, Kiirt 
toplumunun kolektif hafizasmi sonraki 
nesillere ula§tiran bir aktanm meka- 
nizmasi olu§tururlar. Dengbej ler belirli 
miizikal kaideler gergevesinde kafiyeli, 
epizodi olu§turmayacak §ekilde, tek 
enstriimanlarimn ses oldugu kilamla- 
rmda 1 sava§, a§k, agit, kahramanhk ve 
etnik ili§kiler gibi toplumsal tema- 
lan, giindelik hayatta kar§ila§tiklan 
durumlari, tarih boyunca toplumda yer 
edinmi§ efsane, masal ve hikayeleri, 
toplumu derinden sarsan olaylan ve 


toplum ele§tirilerini konu edinmi§- 
lerdir. Bunlann di§mda bagli olduk- 
lan a§iretler ve patronajm etkisi ile 
himayelerinde bulunduklan mirleri 
(beyleri) oviip onlarm kar§ilarmda du- 
ranlan yeren kilamlar da iiretmi§lerdir. 
Bu yiizden her bir kilam aym zamanda 
tarihi bir beige niteligi ta§imaktadir. 
Dengbej ler bu temalan ve konulari 
gogu zaman aym §ekilde aktarmaktan 
kagimp zihinlerinde farkli bir bigim- 
de kurgulayarak kendi iisluplariyla 
yeniden yorumlarlar. “Evde kullamlan 
dilden daha geli§mi§tir dengbej dili, ki- 
lamdan dolayi Kiirtlerin dogaya, erkek, 
gocuk, kadin, dogal ve sosyal olaylar, 
kavgalar, hayat ve bliime yakla§imlari- 
m gorebiliriz. 55 

Dilin sosyalle§mesinde onemli bir 
rol iistlenen dengbej ler, Kiirtge sozlii 
edebiyatm en iyi temsilcileridir. Bir 
dengbej in kilamlan sozlii bir yapida §iir- 
sel ve oykiisel olma ozelligi de gosterir. 
Okumasi-yazmasi olmayan ve ba§ka 
dil bilmeyen dengbej ler, halk dilinin en 
iyi, en dogru kullamcilari olmu§lardir. 
Bu nedenle dengbej lerin dili, yazi dili 
gibi degildir. Kilam olarak adlandirilan 
bu sozlii yapilar, akilda kalici olmayi 
kolayla§tiran diizenli soz tekrarlari ve 
olgiiler ile olu§turulurlar. Dolayisiyla 
dengbejm dili ve anlatisi ozel bir yapi 
olarak hafizadan ba§ka bir hafizaya 
gegmeye odakhdir ve bu anlamda yazi 
dilinden ayn§ir. “Yazili edebiyat dili 
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Van Kadin Sanatglar Dernegi (Komeleya Jinen Dengbej) 
ve dernegin kurucusu Gazin (1959-2018). 



ile sozlii edebiyat dili birgokyonden 
ayri§irlar. Bu gergeklik birgok yerde 
kendini gosterir.” Yazili edebiyat igin 
okuma, yazma, teori, gramer ve yazim 
kurallan gibi birgok bilgi gerekir, sozlii 
edebiyat igin bunlarm higbiri gerek- 
li degildir. Dengbej ler, bildiklerini, 
duyduklarmi ve ya§adiklarim aktarir- 
lar. Qok §ey bilmeye ihtiyaglan olmaz. 
Dengbejlenn dili, halkm giinliik dili ol- 
masma ragmen, kikzmlarda kullamlan 
zincirleme tamlamalar, uzun ciimleler 
ve kendine has imgeler dilin geli§imini 
saglami§tir. “Yazili edebiyat formel 
norm ve gramatiginden, gergeklikten 
uzakyapay sozciiklerinden dolayi fazla 
otoriterdir ve sosyal anlamda iistiinle- 
rin dili olur.” 

Dengbej kilamlan, konulan baki- 
mindan farkli kategorilere ayrilirlar. Bu 
kategorilerde en qok kullamlan formlar 
§unlardir: $er (kahramanlik hikaye- 
leri), lawik/heyranok (a§k hikayeleri), 
lawij/$in/zemar (agit), paytzok (sonba- 
har mevsimi ve bu mevsimin insanlar 
iizerinde yarattigi halet-i ruhiyeyi ifade 
eden §arkilar), biharok (bahar mevsimi- 


ni ve bu mevsimin olu§turdugu yeni- 
den dirili§ co§kusunu ifade eden §arki- 
lar), dilan/dilok (diigiin ve eglencelerde 
soylenen §arkilar), nartnk (diigiinlerde 
gelin diigiin alanma getirilirken gelinin 
etrafmda soylenen §arkilar), ser$o (dii- 
giinlerden once damadm banyo ve tira§ 
seremonisi esnasmda soylenen §arki- 
lar), lortk (ninni), $e$bendt (diigiinlerde 
ve divanlarda kar§ilikli ati§ma §eklinde 
soylenen §arkilar), berite (diigiin sonra- 
smda ve kutlamalarda kar§ilikli ati§ma 
§eklinde soylenen §arkilar), stranen kar 
(hasat yapma, siit sagma, un ogiitme 
gibi i§ler sirasmda soylenen §arkilar). 

Dengbej ler bu formlan gogu zaman 
sadece giplak sesle soylemelerine rag¬ 
men bazen de kilam larini bir enstrii- 
man e§liginde soylemi§lerdir. Turab- 
din 2 bolgesinde rebap/kemenge gibi 
telli enstriimanlar kullamlirken Serhat 
bolgesinde bilur (kaval), mey gibi iif- 
lemeli enstriimanlar tercih edilmi§tir. 
Bu enstriimanlara ait ki/amlarm, farkli 
timlarla renklendirilip giiglendirilmi§ 
olmalarimn yam sira, dengbej'm uzun 
siiren soylemlerinin arasmda nefes 


alma araliklarim olu§turmak igin de 
kullamldigi bilinmektedir. (hplak sesle 
soyleyen dengbej ler bu nefes alma ara- 
liklarmi, kendilerini dinleyen ki§ilerin, 
nefes aimak gerektiginde “aheheeyy” 
gibi timlari gikararak araya girmeleriy- 
le saglarlar. 

EFSANE DENGBEJ EVDALE ZEYNiKE 

Dengbej lik kiiltiiriinde onemli bir 
yeri olan efsanevi dengbej Evdale Zey- 
nike, Ya§ar Kemal tarafmdan Kiirtlerin 
a Homeros”u olarak tammlanmi§tir. 
Ya§ar Kemal, her ikisinin hayatlarmm 
belli donemlerinde kor olmalarimn 
di§mda, Homeros'un Akdeniz ve civar 
bolgelerini dola§arak gordiiklerini, 
duyduklarmi ve ya§adiklarim kendi 
formunda harmanlayarak sanatim icra 
etmesi ve dengbejlikte yeni bir tarz 
olu§turarak etkisini uzun zamanlara 
yaymasmi; Evdale Zeynike’nin de gez- 
digi yerlerde, ozellikle Serhat 3 bolge¬ 
sinde, gordiiklerini, duyduklarmi ve 
ya§adiklarim kendine has dengbej for¬ 
munda yogurarak aktarmasi ve geni§ 
kitlelerde etki birakmasim goz oniinde 
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Dengbej Silemane DengizT. 


bulundurarak bu benzetmeyi yapmi§- 
tir. Ses kayit teknolojilerinin Evdale 
Zeynike’nin ya§adigi cografyaya ula§- 
mamasi bizi onun sesini ve ki/amlarim 
dinleme imkanmdan mahrum biraksa 
da, Evdalbn guglii hafizasi ve muaz- 
zam betimleme yetisiyle olu§turdugu 
dengbej lik formu, yeti§tirdigi dengbej ler 
ve sesinin ula§tigi insanlarda yarattigi 
etkilerle gunumiize kadar ula§tirila- 
bilmi§tir. Kayitlarma ula§abildigimiz 
idol dengbejlerden §akiro, Kazo, §eroye 
Biro ba§ta olmak iizere birgok dengbej , 
EvdaEden biiyiik olgiide etkilenmi§tir. 
Evdalh bu kadar onemli kilan §iiphesiz 
halkin gelenek, gorenek ve hayat bigi- 
mini yansitmayi ba§armi§ saygm biri 
olmasmm yaninda kilam larmda a§k, 
oliim, ozlem, bari§, siyaset ve toplum- 
sal normlan konu edinmesi ve buna 
bagli olarak topluma onlardan biri 
oldugunu benimsetmesidir. Uzun sure 
Siirmeli Mehmed Pa§a 5 nin dengbej ligini 
yapmi§tir. Siirmeli Mehmed Pa§a ise 
gittigi yerlerde, katildigi sava§larda 
ve bulundugu divanlarda tamk oldu- 
gu her olaym /<i/amla§tirihp sonraki 
nesle aktarilmasmi saglami§tir. Evdale 
Zeynike’nin dogum tarihi tarn olarak 
bilinmese de oglunun ve onu tamma 
§ansi yakalayan ki§ilerin aktanmlarma 
gore oliim tarihi I9i3hiir. 

KURT^E YAYIN YAPAN RADYOLAR VE 
DENGBEJ EVLERi 

Dengbejlik kiilturiiniin kalici olma- 
smi ve daha geni§ kitlelere ula§masmi 
kolayla§tiran ba§ka bir faktor de Kiirtge 
yaym yapan radyolardir. Bunlarm en 
onemlileri Bagdat (1936) ve Erivan 
(1955) radyolandir. ileti§im agimn 
du§uk oldugu donemlerde, daha qok 
lokalde bilinen dengbej ler seslerini 
bu radyolar sayesinde geni§ alanlara 
duyurup kilam larimn kaydedilmesini ve 
sonraki nesillere ula§tirilmasmi sag- 
layabilmi§lerdir. Bu dengbej kayitlan, 
giinumiizde Kiirt kulturu iizerine ga- 



h§malar yapan birgok ara§tirmaci iqin 
paha bigilmez kaynaklardir. Bu yon- 
leriyle soz konusu radyolar, dengbejlik 
tarihinde qok onemli bir yere sahiptir. 

Modernle§me ile birlikte halk 
arasmda etkisini kaybeden dengbejlik 
kulturu, §u anda bu sanati icra eden 
bireylerin kendi aralarmda toplanma 
ve bu kulturu duymu§ ancak tam§ama- 
mi§ ki§ilerle bulu§ma misyonuna sahip 
dengbej evlerinin kurulmasiyla yeniden 
canlanmaktadir. 2002'de Van'daki 
u Mala Dengbejan 5) ornegi ile ba§layan 
farkmdahk yaratma giri§imi Diyarba- 
kir, Erzurum, Agri, Mu§, Hakkari ve 
Cizre Dengbej Evlerinin agilmasiyla 
surmu§tiir. M 


NOTLAR 

1 Kilam, Kurt muziginin temel formlarindan biridir. Bazi 
Kurt aydinlari tarafindan, Kurt muziginin butun formlarim 
kar§ilayan isim olarak kullamlir. 

2 'Tur abdin'in kelime anlami 'kullarin daglari'dir. Suryani 
Ortodokslar igin onemli bir bolge olup din? ve kulturel 
merkezleridir. Cografi agidan Midyat ve Omerli ilgelerini de 
igine alarak Mardin, Nusaybin, idil, Dargegit ve Hasankeyf 
arasinda kalan daglik bolgeyi temsil eder. 

3 Serhat; Erzurum, Kars, Ardahan, Igdir, Van, Mu§, Bitlis ve 
Hakkari arasinda kalan bolgeyi temsil eder. 

KAYNAK^A 

11 Ali Agcakulu."Ortadogu'da Kurtge Radyo Yayinlari: Erivan 
Radyosu Ornegi (1955-1990)."Yuksek LisansTezi, Marmara 
Universitesi, Ortadogu Ara§tirmalari Enstitusu, 2012. 

11 ^erefxan Ciziri. Edebiyata Devki u Sosyalizasyon. istanbul: 
Aram Yayincilik, 2011. 

11 Serwet Deniz. "Dengbej?." I NDergisi 52 (2016): 40-41. 

11 Ya§ar Kaplan. Kaniya Stranan. istanbul: Nubihar Yayinlari, 
2015. 

11 Abidin Parilti. DengbejlerSozun Yazgisi. istanbul: ithaki 
Yayinlari, 2006. 


o 

A§agidaki QR karekodu okutarak 
bu yazi ile ilgili bir miizik 
videosuna ula§abilirsiniz. 
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EZiDi MUZiGi 


BU§RA ERSOY 



ZIDiLiK Irak’in Lale§ 
bolgesinden, dogdugu 
cografyadan uzakta bir 
hayat siirmektedir. Ezidi- 
ler, ba§ta Almanya olmak 
iizere birgok Avrupa iilkesi ile Erme- 
nistan ve Giircistarda dagilmi§lardir. 
TiirkiyeMe Batman, Mardin, §anliur- 
fa ve Diyarbakir gevresinde meskun 
bulunanlar ise koylerinde ya§anan teror 
olaylari ve gegim sikmtilan nedeni 
ile Avrupa iilkelerine gog etmi§ler ve 
zamanla Tiirkiye’deki Ezidi koyleri 
bo§almi§tir. 

Kugiik bir Kiirt toplulugu olan 
Ezidiler, anadilleri ile miiziklerini icra 
etmekte ve ibadetlerini yerine getir- 
mektedirler. Ezidi toplulugu, kendi iqe- 
risinde §eyh, Pir, Murid ve Kawal olarak 
isimlendirilen dini kastlara aynlmakta 
ve bu §ekilde yonetilmektedir. ibadet¬ 
lerini di§a kapali bir §ekilde ifa eden 
Ezidiler hakkmda §eytana taptiklan 
yoniinde iddialar ileri siiriilmii§ ve islam 
inancma aykin dini anlayi§lari, §eytan 
hakkmdaki farkli gorii§leri nedeniy- 
le, Miisliiman Kiirtler ve diger halklar 
arasmda GslamMan sapmi§ topluluk 5 
olarak tanmm^lardir. 1 Bir yaratici- 


ya inanan Ezidi toplulugunun iiyeleri 
§eytana taptiklan iddiasim reddetmek- 
tedirler. (^ogunlugu Irak’in Musul kenti 
yakmlarmda bulunan Lale§ bolgesinde 
ya§ayan Ezidiler, ibadetlerini de genel- 
likle bu vadide gergekle§tirmektedir- 
ler. Yol gostericileri olarak gordiikleri 
§eyh Adi bin Miisafirhn mezarmm da 
adi gegen vadide olmasi, soz konusu 
bolgeyi Ezidilerin inang merkezi haline 
getirmi§tir. 

Ezidilere gore miizik, hayatm 
ba§langicmdan bu yana vardir. 2 Ezidi 
inancmda da miizigin koklii bir gegmi§e 
sahip oldugundan bahsetmek miim- 
kiindiir. Ezidi dini metinleri, sozlii ve 
gorsel olarak ibadetlerde icra edilen 
c kavE ve c beyP olmak iizere iki tiirdiir. 
Mushaf-i Re$ ve Kitabii’l-Cilve adlarim 
ta§iyan Ezidiligin iki kutsal kitabi c kavE 
ve ‘beyt’lerin dini ayinlerde icrasmi 
farz olarak gostermektedir. Ezidiler, 
ozellikle dini bayramlarda ve cenaze 
torenlerinde, dini miizik icracilari olan 
‘kawallar 5 tarafmdan soylenip galman 
c kavEler e§liginde ibadetlerini ger- 
gekle§tirmektedirler. ‘KavEler, ‘kutsal 
saz 5 addedilen def ve §ibab e§liginde 
soylenir. 3 


Kelime olarak ‘kaviE, ‘soz 5 , ‘deyi§ 5 , 
‘ilahi 5 ve ‘hikaye 5 anlamlanna gelen 
( kavE; TanrPyi ve kutsal varliklari 
ovmek, inanca katkida ve hizmette 
bulunmu§ §ahsiyetlerin deneyimlerini 
anlatmak igin yazilmi§ §iirlerdir. 4 Bun- 
lar kadar kutsal sayilmayan ve sosyal 
ve ahlaki konulan i§leyen ‘beybler ise 
dini oykii olarak tammlanmaktadir. 5 
Bunlar da Ezidi inancimn bir pargasidir. 
‘KavEler def ve §ibab sazlan galmarak 
okunurken ‘beyt’ler -istisnai birkag 
‘beyt 5 harig- kutsal sazlar kullanil- 
madan okunur. c KavElerin birgogu 
makamlidir, bazisi ise boliimiine gore 
dua §eklinde okunur. Def ve §ibab ile 
galmanlarm yam sira “CindPnin Beyti 
(Beyta Cindi)” gibi makamla okunan 
istisnai ‘beyPler de mevcuttur. 6 

Ezidilerde her kastm bir gorevi 
vardir. Dini miizik icracisi igin kulla- 
mlan kawal kelimesi, ‘deyi§ soyleyen 
kimse 5 anlamma gelir. Kast sisteminde 
kawallar, §eyh ve pirlerden sonra gelir- 
ler ve bu diizeye ula§abilmek igin kiigiik 
ya§lardan itibaren qok ciddi bir egitim- 
den gegerler. Ruhban simfimn en faal 
iiyeleri olan kawallar, kutsal sayilan def 
ve §ibabi galarlar. 7 






Ezidi inancma gore kainatta olup 
biten her §ey belirli bir aki§ ve ritim ile 
surekli olarak tekrarlanmaktadir. 8 Bu 
anlayi§ta olen ki§inin ruhunun, iyi bir 
insansa iyi bir bedende, kotii bir insansa 
kotii bir bedende, hatta kotii bir hayvan 
bedeninde ya§ayacagina inanilir. Ba§ 
melek olduguna inamlan Melek Ta- 
vus’un, §eyh AdEnin bedenine girerek 
yeryiiziinde goriinmesi de bu dongiiniin 
simgesel bir aktanmidir. Ezidi dini 
musikisinin tiirlerinden olan sema, 
yukanda ifade edilen dongiiniin hem 
gorsel hem de miiziksel agidan yansi- 
masidir. Serna toreninde def ve §ibab 
gahnarak ‘kavl’ler e§liginde ba§ta Melek 
Tavus olmak iizere alti biiyiik melek 
tasvir edilir. Bu tasvirde TanrBya ve 
Melek Tavus’a ula§ma soz konusudur. 9 
Ezidiler haci olmak lqin Lale§ 5 teki §eyh 
Adi mabedini ziyaret eder ve burada 
Cumai Bayrammi kutlarlar. Bu bayram- 
da, sema toreni ve dini miizik kapsamli 
bigimde icra edilir. 

Ezidilerin geleneksel miizigi, Miis- 
liiman Kiirtlerin miizikleri ile benzerlik 
gostermektedir. Ezidilerin ( kavE ve 
( beyt 5 di§mda soyledikleri ezgilere ise 
kilam ve stran denir. Bu iki tiir, Ezidi 
sozlii kiiltiiriiniin onemli kaynaklandir. 
Bunlan soyleyen Ezidi icracilar, dengbej 
ve stranbej olarak adlandirilir. 10 Bunlar 
herhangi bir kasttan olabilirler. Ezidi 
olmayan Kurt topluluklarmda da kilam 


ve stran okuyan ki§iler bu §ekilde adlan- 
dirilmaktadir. 

Dengbej ler daha gok yazam bel¬ 
li olmayan kilamlari seslendirirken 
stranbej ler daha giincel ve yazam belli 
stran lari icra ederler. Stranbej ler gogu 
zaman enstriiman e§liginde, dengbej ler 
ise genellikle giplak sesle eserlerini icra 
ederler. Bazi bolgelerde dengbej lere mey 
ya da duduk e§lik etmektedir. 11 Deng- 
bejlerin kaval galdigi ya da kaval ve bag- 
lama e§liginde soyledikleri de vakidir. 

Dengbej lerin seslendirdigi eserler, 
daha uzun solukludur. Kilam soylenir- 
ken mey ya da duduk sadece bir notadan 
ses verir; bu §ekilde dem tutma, icraci- 
mn detone olmasmi engellemeye yone- 
liktir. Eger dengbeje iki enstriiman e§lik 
ediyorsa bir enstriiman dem tutarken 
digeri dengbej in durdugu yerlerde ara 
nagmeler yapar. 12 

Belirgin dim ve kiiltiirel aynmla- 
ra ragmen geleneksel Ezidi miizigi ile 
Miisliiman Kiirtlerin eserleri arasmda 
fark goriilmemektedir. Son yillarda ise 
birbirini tekrar eden, elektro baglama 
gibi tek bir enstriiman galmarak icra 
edilen, miizigi kisir dongii igerisine 
sokan arabesk §arkilar iiretilmektedir. 
Ezidi geleneksel miizigini icra eden 
dengbej ve stranbej lerin yok olmasi ha- 
linde Ezidi miiziginin sadece dini miizik 
olarak c kavE ve c beytherde ya§ayacagi 
anla§ilmaktadir. B 


NOTLAR 
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Yezidileri, XIX. ve XX.Yuzyillar," TurkKulturu IncelemeleriDergisi 
7 (2002): 131. 

2 Sabi ha Banu Yalkut, Melek Tavus'un Halki Ezidiler, pev. 
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Kavvali muziginin 
modernlesmesinde 

NUSRET FATiH ALl 
HANAILESi 


CEVHER SARIGUL 



Nusret Fatih Ali Han,1985 WOMAD konseri. 


AWALi miizigi, sufi 
muziginin Hindistan alt— 
kitasmda ve Pakistan 5 da 
yaygmhk kazanmi§ bir tu- 
riidiir. Kawali terimi ( soz 5 
anlammdaki Arapga ( kavl 5 kelimesinden 
tiiretilmi§tir. ( Kawal 5 (vokal icraci), bu 
sozleri tekrarlayan, dinleyicilere sozlii 
aktanm yoluyla bilgilerini arttirmalan 
veya ruhi bakimdan armmalan igin araci 
gorevi ifa eden ki§idir.Tasawufta miizik, 
ruhun inang agismdan geli§tirilmesinde 
te§vik edici i§lev gormektedir. Bu nok- 
tadan bakildigmda miizik, yakla§tiran ve 
ileriye gotiirebilen bir ileti§im araci ola- 
rak algilanmi§tir. Biitiin inang sistem- 
lerinde tasawufi uygulamalann tematik 
alt metni; kalbin ve ruhun metafizik 
meseleleri ile ilgilenir. Miizik; anlam, 
deger, tutum ve duygulan iletmenin 
gok karma§ik bir yolu olarak kar§imiza 
gikmaktadir. Karma§ik ve geleneksel bir 
uygulama agma bagli olan ve kendi kul— 
tur ikliminden gok fazla uzakla§mayan 
Kawali miizigi, ozellikle Mevlana 5 dan 
etkilenmi§tir. 

700 yillik gegmi§e sahip oldugu ileri 
siiriilen Kawali geleneginde sadakat, 
sevgi ve adanmi§lik on plandadir. Dini 
biling ya da kutsallik anlayi§ina gore 
muzik ile dansi mezceden topluluklar, 
birbirlerinden gok farkli §ekillerde or- 
taya gikmi§lardir. icralar bazen tem- 
polu, yiiriik veya co§kulu olabiliyorken 
kimi zaman da kulturel ortam ve inang 
normlan sebebiyle dingin, temposuz bir 
bigimde ve sessizlik igerisinde yiirii- 
tiiliir. Kawali muziginin de genellikle 
dini olmak iizere gogunlukla sufi anlayi§ 
ekseninde kalarak hadislerden ve 12 
imam, Kerbela, Ehlibeyt gibi unsurlar- 
dan beslendigi goriilmektedir. 

Kawali muziginin icra alanlan, kimi 
zaman kapali, kimi zaman ise ogretinin 
di§indaki gruplarca da payla§ilan me- 
rasimlerdir. Ozellikle somiirge sonrasi 
siiregte Kawali icrasmda kullamlan ens- 
triimanlar zenginle§mi§tir. 

1983 yilmda Peter Gabriel, Nusret 
Fatih Ali Hand, dolayisiyla Kawa¬ 
li miizigini BatPya tamtti ve biitiin 
diinya miizik festivallerinde, iiniversite 
konser salonlarmda Kawali miizigi icra 
edilir oldu. Klasikbir Kawali §arkism- 
da harmonium , tabla, el girpma (alki§) 
gibi enstriimanlar kullamlirken Bati ile 


tam§ma sonrasmda elektronik miizik ve 
enstriimanlar da gembere katildi. Kav- 
vali miizigi, oncelikle 'etnomiizik 5 olu§u 
sebebiyle Batik miizik ara§tirmacilannm 
ajandalannda yer buldu. 

Fatih Ali Han ailesi, diinya gapin- 
daki ilk konserleri sayilan resitali 1985 
yilmda Londra’da verir. Boylece sonu 
gelmeyecek konser ve turneler donemi- 
nin kapisi aralamr. Nusret Fatih Ali Han 
orkestrasimn Batida layikiyla tanmmasi, 
i98o 5 lerin ortalannda Peter Gabriel ile 
mii§tereken yiiriitiilen miizik gali§mala- 
nna dayamr. Bunun sonrasmda Kawali 
ses evreni, bazi onemli film miizikle- 
rinde ve albiimlerde yer bulur. Bunda, 
farkli inanglara ait performanslann 
diinyada itibar gormeye ba§lamasmm da 
payi vardir. 

Bu siiregten sonra Nusret Fatih Ali 
Han ailesinin, Kawali miizigini diinya 
miizik platformlanna ta§imasiyla bu 
miizik daha da popiiler hale gelir. Aile- 
nin ozellikle somiirge sonrasi siiregte 
ortaya gikmasi, pek qok ara§tirmaya 
konu olmasmi netice vermi§ ve adeta 
Kawali miizigini diinya repertuvarma 
ta§imi§tir. Fatih Ali Han ailesi, Lond- 
ra'ya ta§inmi§, miiziklerinde ise bir 
mecra degi§imi gergekle§mi§tir. 

Grubun hayattaki tek iiyesi Rahat 
Fatih Ali Han, yeni bir Kawali evreni 
olu§turmu§ ve Kawali miizigini yeniden 
tammlami§tir. Rahat Fatih Ali Han, 
babasi Faruk Ali Han ve amcasi Nusret 
Fatih Ali Hanhn vefatlarimn ardmdan 
Kawali miizigini kendine has bir iislupla 
ve modern olarak icra etmi§ ve BatPnm 
enstriimanlarmi kullanarak kendi 
ifadesiyle “Kawali’yi 21. yiizyilda siirdii- 
ren 55 son temsilci unvanim almaya hak 
kazanmi§tir. Bugiin Pakistan 5 da Kawali 
§arkilari soyleyen aileler mevcuttur; 
fakat onlar da kiiltiir endiistrisine uyum 
saglamak zorunda kalmi§ ve geleneksel 
Kawali 5 den uzakla§mi§lardir. 

Rahat Fatih Ali Han, katildigi birgok 
festivalde, biiyiik konser salonlarmda 
Kawali soyledigini ifade ediyorsa da 
inang, mekan, zaman, dinleyici agism- 
dan degerlendirildiginde onun klasik 
Kawali miizigini temsil ettigini soy- 
lemek zordur. Onun miiziginde ancak 
bir donii§iimden, melezle§meden soz 
edilebilir. 

Kawali miiziginde yer alan ritim 


diinyasi, yapi, sozler; bu inang ogretisini 
ve tasawuf yolunu ke§fetmede temel- 
dir. Siireg igerisinde Kawali 5 nin baglam 
ve performansimn kabul edilmesini, 
ne §ekilde degi§tigini, Rahat Fatih Ali 
Han gibi icracilarda gormek miimkiin- 
diir. Kawali miizigi, erkek egemen bir 
faaliyettir: Sufi rehber, vokal icracilar, el 
girpanlar, enstriimanistler ve dinleyi- 
cilerin hepsi erkektir. Kawali icrasi, 
erkek-kadm etkile§imini onlemek igin 
cinsiyete gore ayri§tinlmi§tir. Giinii- 
miizde eglence endiistrisi zemininde, 
Kawali miiziginde artik bu tarz kurallar 
takip edilmemektedir. 

Nusret Fatih Ali Han ailesinin e§siz 
stili, Kawali 5 nin mevcut formundan gok 
uzakla§mami§tir. Kawali §arkilari tipik 
olarak harmonium ve tabla ile galman, 
Tiirk miizigindeki pe§revleri hatirlatan 
kisa enstriimantal introlarla ba§lamak- 
tadir. icra devam ederken performansm 
seyrini tayin eden ana vokaller, raga 
ile veya eserin tonal yapisim olu§turan 
melodik gizgilerle girizgah yaparlar. Bu 
esnada giri§ misralan okunur. Bu mis- 
ralar, okunan eserden degildir, tematik 
olarak eserle ili§kili §arkilardan perfor- 
mansa ta§mir. Daha sonra melodi, raga 
yapisiyla dogaglamaya dogru siiriiklenir. 
Bu dogaglamalar, ruh aleminin kapisim 
aralar ve dinleyiciyi bir yolculuga gikarir. 

Vokal dogaglamalanndan sonra 
§arkmm ritmik boliimii ba§lar. Tabla ve 
dholak adli vurmali galgilar, icra trafigini 
hareketlendirdikge korodakiler el girpa- 
rak destek olurlar. Misralar, ana vokal 
ve yardimci vokaller tarafmdan seslen- 
dirilirken yardimci vokaller dogaglama 
terenniimlerde bulunurlar. Bu safhada 
siire gok onem arz etmektedir. Giifte 
uzun oldugu igin kontrol her zaman ana 
vokaldedir. Form olarak bu tarz par- 
galann en az iki, en gokbe§ boliimden 
olu§tugu goriiliir. 

Yiizyillar boyunca Miisliiman veya 
gayrimiislim, adanmi§lik hissine sahip 
olanlar tarafmdan icra edilen Kawa¬ 
li 5 nin, kitle ileti§im araglarimn her yere 
ula§masiyla birlikte medya organlanna 
verilecek goriintiileri igin bazi kurallar 
getirilmi§tir. 

Kawali, inancm mahiyeti geregi 
kutsal amaglarla olu§turulmu§ bir yapi- 
dir. Kawali muziginin Bollywood sekto- 
riine yerle§en ve kemikle§en popularize 
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formu, igerdigi kontrast bakimmdan 
dikkat gekicidir. Ozellikle Nusret Fatih 
Ali Harkdan itibaren siiregelen popiila- 
ritesiyle birlikte Kawali miiziginin film 
sektoriine tamamen dahil oldugu goriil- 
mektedir. Kawali miiziginin, geleneksel 
cemaat formundan modern popa kadar 
analizi yapildigmda, tasawuf gelenegi 
dahilinde ve belirlenen ilke ve amaglar 
dogrultusunda ilerlemedigi goriiliir. 

Adanmi§lik mi, zevk mi? Kawa¬ 
li miizigi; filmier, albiimler ve biiyiik 
konser salonlan araciligiyla ileti§im 
tarzim ve inang baglammi degi§tirerek, 
amacmdan ve geleneksel icra alanlann- 
dan uzakla§mi§tir. Sanatgimn ses kayit 
kalitesine ve okuyucunun tarzma bagli 
olarak dinleyici kitlesinin ayrilmasi, 
dinleyici ve sanatgi arasmdaki etkile§i- 
min de zayifladigim gostermektedir. 

Dinleyici ve sanatgi arasmdaki ruh 
haline bagli olarak dogaglama yapilma- 
sma izin veren geribildirimleri onleyen 
kapali bir sistem olu§mu§, bu sebeple 
dengeler bozulmu§, kitle ileti§im arag- 
lan inang miizigini eglence endiistrisine 
donii§tiirmii§tiir. Kawali miiziginin 
kayitli versiyonlarmdaki zaman sorunu 
da dinleyicilerin ula§abilecegi derinligi 
smirlandirmaktadir. 

Kawali icrasi, geleneksel enstrii- 
manlara ve kinestetik bir §ekilde hare- 
ket etmeye uygun standart bir oturma 
diizenine gore ve bir grup §arkiciyi 
igerecek §ekilde yapilandirildi. Rahat 
Fatih Ali Han orneginde ise film miizik- 
lerinde, popiiler konserlerde dogaglama 


viicut hareketleri ve irticali soyleyi§ 
tarzimn yerini abartili bir takim kines¬ 
tetik hareketlerin aldigim gormekteyiz. 
Adanmi§hgm, co§kulu bir bigimde ve 
adeta bir rock yildizi koreografisiyle 
yeniden paketlendigi anla§iliyor. Rahat 
Fatih Ali Hanhn (( Tumhe Dillagi” adli 
§arkismm, youtube platformunda 
145 milyon kez tiklanmasi ve 847 bin 
begeni almasi bunun kamtidir. §arkmm 
videosunun ise herhangi bir Pakistan 
dizisinden hikayelerle dolu oldugu 
goriilmektedir. Aym videoda ayrica 
Kawali miiziginin entelektiiellerin top- 
lantilarmda icra edildigi, Kawali dekor 
anatomisinin melezlendigi anla§ilmak- 
tadir. Dekorun di§mda Kawali soyleyi§ 
tarzi, enstriimantasyon, ayrica video¬ 
nun, Kawali adanmi§lik miiziginden 
uzak bir goriiniim sergileyen aktorii 
Rahat Fatih Ali Hanhn, miizigini a 2i. 
Yiizyilm Kawalisi^ olarak tammlamasi, 
hibritizm ve modernle§me kavramlari 
baglammda dii§iiniilmelidir. Burada 
geleneksel Kawali ilkeleriyle tarn bir 
zitlik soz konusudur. 

Geleneksel uygulamada yer alan 
ki§ilerin sahiciligi hap§irma ve benzeri 
diirtiilerle ortaya gikarken Rahat Fatih 
Ali Hanhn yapay performanslarla dolu 
bir goriiniim sergileyen tarzi, gelenek¬ 
sel Kawali 5 den uzaktir. Kawali 5 nin bu 
yeni ve popiiler versiyonu ayrica diger 
miizikal tiirleri ve teknolojik enstrii- 
manlan da kullanan, kadmlan da mii- 
zige dahil eden bir kimlik donii§iimiine 
ugrami§tir. B 
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‘Renk katmak, heyecan ye teessiir’ manalanna 
gelen ‘raga’ kelimesi psi§ik bakimdan Hintli 
dinleyicinin kulaginda makam tasawurunu 
olu§turur. Yani musikinin makami eski Yunan’da 
oldugu gibi zati ozelliklere sahiptir. Bir nagmeyi 
okumak ya da bir melodiyi ealmakl an maksat, 
giinliik yasanlidaki lztiraplan tekrar etmek degil, 
bedende, ruhta, insanda ve tabiatta ozel heyecan 
ve teessiirleri beyan ve tahrik etmektir. Her raga 
giiniin ve gecenin bir saatine baglidir ve ancak 
o zaman en iyi §ekilde okunabilir... Simdi 
bu musikinin neden daha da iyileslii'iiemeyecegini 
goriiyoruz. Cokseslilik kurallan dogrultusunda 
musikinin oturdugu platformu parcalayarak 
sadece ba§ka bir melodi elde etmi§ oluruz. 

Yani §arkmm kendi ozgiirliigii ile rekabet 
halinde olacak ba§ka bir diinya olu§tururuz. 
Boylece musikinin temel ta§lan sayilan 
huzur ve siikunu yok elmis oluruz. Bu da 
hanendenin amacina ters dii§er. 

Golamriza Evani 

Hikmat wa Hunar-iManawiyi 
(]eviri: Mehmet Kanar 





GELENEKSEL 

HiNT MUZiGi 


RAUF KERIMOV 







Saraswati (Sanskritge: u<U4dl) 
Hinduizm'deki ug buyuktanrigadan biri. 


OKENI Hindu tapmakla- 
rmdaki Vedik ilahilerine 
uzanan Hint miizigi, ta- 
rihin en geli§mi§ melodik 
miizik sistemlerinden 
birine sahiptir ve bu niteligini giiniimii- 
ze kadar koruyabilmi§tir. Kutsal metin- 
lerin yazildigi dort Veda' dan iigiinciisii 
Samaveda' da kurban torenleri esnasmda 
soylenen ilahiler, Hint miiziginin temeli 
sayilmaktadir. 1 

Din men§eli olmasi sebebiyle Hint 
miiziginde estetik ile dini dii§iince bir- 
birinden ayrilmaz. 2 Yapilan gah§malar, 
Hintlilerin eski gaglarda, miizikal sesin 
yiiksekligi, giicii, olgiisii, siiresive yedi 
ses dizimi hakkmda bilgisi oldugunu 
ortaya koymu§tur. 3 Fakat Hint miizi¬ 
ginde nota yazim sistemi olmadigmdan 
bu miizik gelenegi yiizyillar boyunca 
halk arasmda kayit altma alinmadan 
agizdan agza aktarilmi§ ve bu sebeple 
erken miizik mirasimn biiyiik gogun- 
lugu geri donii§iimsiiz §ekilde kaybol- 
mu§tur. 

Hint miizik tarihi hakkmdaki ilk 
onemli yazili kaynak, bilgin Bharata 
Muni tarafmdan MO 2. yiizyil ile MS 2. 
yiizyil arasmda yazildigi tahmin edilen 
Natyasastra adli eserdir. 4 Klasik miizik 
gelenegi prensipleri iizerine kurulu 
bu eser, bir tiyatro ortammda miizi¬ 
gin varligi, miizik icracisi tarafmdan 
duygularm canlandirilmasi gibi birgok 
konuyu kapsamaktadir. Eserde aktorle- 
rin sahnedeki davram§lan ve hareket- 
leri, oyun sirasmda kullamlan kiyafet 
tiirleri, oyuna giri§ ve giki§ yontemleri, 
provalar, miizisyen gruplarimn diizeni 
gibi birgok dramatik sanat teknigi tar- 
ti§ilmaktadir. 5 Miizikle ilgili boliimde 
ses araliklan, mikro arahklar, perdeler, 
ritim ve tempo kuramlarimn yam sira 
ge§itli miizik aletlerinin degi§ik gah§ 
teknikleri de agiklanmaktadir. Hint 
miiziginin anahtar kavrami olan raga 6 
ilk defa bu kitapla tamtilmi§dr. 7 

Hint kiiltiiriiniin gok etnikli, gok dil- 
li ve gok kiiltiirlii yapisi onun miizigine 
de yansimi§tir. Hindistan 5 m farkli bol- 
gelerinde ya§ayan kabilelerin miizikleri 
ve danslari miizik kiiltiiriiniin olu§ma- 
smda biiyiik rol oynami§, 8 temeli kabile 
miizigine dayanan basit ezgiler zaman 
iginde halk §arkilarma donii§mii§tiir. 
Diger yandan Orta Asya cografyasi mii¬ 


zik geleneklerinin etkisiyle yeni tarzlar 
olu§mu§tur. Yiizyillar siiren kiiltiirler 
arasi etkile§imler sonucu Kuzey Hin- 
distan (Hindustani) ve Giiney Hindistan 
(Carnatac) admda iki farkli miizik ge¬ 
lenegi te§ekkiil etmi§tir. Pek qok ortak 
ozelligi bulunan bu iki gelenek, farkli 
tarzlar banndirmaktadir. 16. yiizyildan 
itibaren her iki gelenek paralel bigimde 
eserlere yansimaya ba§lar. 8 iki gelenek 
arasmdaki temel fark, Hindustani tar- 
zimn gogunlukla dogaglama, Carnatac 
tarzimn ise beste bigiminde olmasidir. 
Bolgelerin raga modelleri de birbirinden 
farklidir; Hindustani miiziginde daha 
qok dogaglama yapilirken Carnatac 
geleneginde ragalar beste metni ile daha 
yakmdan uyum saglar. Hindustani raga- 
lari giiniin belirli saatlerinde seslendi- 
rildigi halde Carnatac ragalan igin boyle 
bir kaide yoktur. 9 Aynca kuzeyde miizik 
gelenekleri siirekli geli§irken giineyde 
biitiinliik korunmaya gali§ilir. 10 

Hindistan 5 da oldugu kadar Pakistan 
ve Banglade§ 5 te de yaygm olan Hin¬ 
dustani geleneginin olu§umu MO 3000 
yillanna kadar uzamr. 11 Dogaglama 
yoluyla icra edilen ve raga ve ta/alar- 
dan olu§an Hint miizigip 2 genellikle bu 
miizigin simgesi olan tabla galgisiyla 
desteklenir. Sik kullamlan bir diger 
galgi ise arka fonda dem tutarak mo¬ 
noton ( derin ses 5 saglayan tanpuradir . 13 
insan sesi iqin miikemmel bir altyapi 
olu§turarak sesin yiiksekligini tutmaya 
yardimci olan bu telli galgi, kuzeyde 
qok popiilerdir. Akordu her bir ragaya 
gore ozel olarak ayarlanan tanpurayi , 
iistad solistin ogrencisi galar. Rama 
ve Krishna tanrilanna adanmi§ a§k ve 
doga konulan ile ili§kili dini ilahiler 
Hindustani miizik iqin karakteristiktir. 14 
13-14. yiizyillarda miizik gelenegine 
gore §ekillenen ve Babiir imparatorlugu 
doneminde daha da geli§en bu gele- 
nekte, Fars kiiltiiriiniin etkisi agikga 
goriilmektedir. Bir yandan belirli olgiide 
Arap ve iran miizigi etkisi altmda olan 
Hint miiziginde, karakteristik ozellikle- 
rini yansitan khyal , ram , thumri , dhrupad , 
dhamar gibi qok sayida miizik formu da 
geli§mi§tir. 15 Sitar , sarod, tanpura , ban- 
suri , shehnay , sarangi ve tabla Hindustani 
miizigine ozgii galgilardandir. 16 

Kuzeye gore Hindistan 5 m giineyi, 
daha az oranda farkli kiiltiirlerin et- 



H Rauf Kerimov'un "Geleneksel Hint Muziginin Yapisi" {AvrasyaIncelemeleri 
Dergisi (AViD) 11/2 (2013): 305-321) makalesinden alinmi§tir. 


kisinde kalmi§tir. Bu nedenle tutkun- 
lari onun kuzey miizigine gore daha 
( saf 5 oldugunu iddia ederler. Carnatac 
miizik gelenegi tapmak ritiielleri kadar 
Hinduizm ile de yakmdan ili§kilidir. Bu 
gelenegin izleri, 1-2. yiizyillar civarm- 
da izlenebilmektedir. Carnatac tarzim 
sistematize eden isim ise §air, miizik 
kuramcisi ve sanatgi Purandaradasa 5 dir 
(1480-1564). 17 Bu miizigin gozde galgila- 
n veniiy gottuvadyam , veena, mridangam , 
kanjira , ghatam ve kemandir. 18 

Carnatac tarzimn en onemli kom- 
pozisyon §ekli, dim §arki formu kritidii. 
Ses sanatgisi, kritiye ba§lamadan once 
genellikle alapana denen kisa bir do- 
gaglama yapar. 19 Kriti- pallavi , anupallavi } 
charanam adli iig boliimden olu§ur. 
Charanam genellikle anupallavinin iz- 
lerini ta§ir, son satirda ise besteci veya 
mudranm kimligine i§aret edilir. 20 

Hint miiziginde zaman zaman ( ezgi 5 
ya da ( hava 5 anlamlarma gelen raga, 
gekirdek ezginin geleneksel kurallara 
dayali dogaglama yoluyla geni§letilmi§ 
ve siislenmi§ melodisidir. Her ne kadar 
Hint miizigi makam miizigi karakterine 
sahipse de ragalarm Orta Dogu ve Uzak 
Dogu miizigindeki makamlar, melodiler 
ve bestelerle kan§tirilmamasi gere- 
kir. Raga, yedi notali tarn oktav iginde 
arohana ve avarohana denen be§li-altih 
dongiiler ve bunlann kombinasyonla- 
nndan olu§an, kendine ozgii gikici ve 
inici dizisiyle hassas, zarif ve estetik bir 
melodidir. 21 Bazi ragalarda yedi gikici 
sesin tamami kullamlmaz. 22 

Melodik sistemin temel unsurlarm- 
dan sayilan uyum ve uyumsuzluk teorisi 
Hint miiziginde vadi, samvadi , vivadi 
ve anuvadi terimleriyle ifade edilir. 
Bunlar Bad miizigindeki sesli , uyumlu , 
uyumsuz veyarim kafiye kavramlarimn 
kar§ihgidir. 23 Her bir ragadaki ana nota 
vadi (krai), ikinci onemde nota samvadi 
(bakan), yardimci nota anuvadi (asistan) 
ve uyumsuz son nota vivadi (dii§man) 
olarak tammlamr. 24 Ragamn ruha zevk 
vermesi igin sadece notalara ve miizik 
siislemelerine degil aym zamanda her 
ragaya mahsus duygularm hissedilme- 
sine ve maneviyata da ihtiyag vardir. 25 

Raga yapisi birkag onemli element- 
ten olu§maktadir. Bu karma§ik yapimn 
ilkin elementi olan nada, metafizik ve 
fiziksel sesleri temsil eden bir kav- 
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ram olmakla birlikte aym zamanda 
manevi ve felsefi gagn§im yapar. Eski 
Vedik metinlerinde diinyada iki tur ses 
oldugundan bahsedilir. Bunlardan biri, 
goksel kiirelere yakm list, temiz hava 
tabakasi olan eter titre§imidir. Sadece 
qok aydm yogilerin duyabilecegi bu ses 
anahata nad ya da ‘sessiz ses 5 olarak 
adlandinlir. Bu ses bazen Pisagor'un 
Kilrelerin Armonisi eserindeki ‘evrenin 
sesi 5 ile kiyaslamr. Diger ses turn olan 
ahata nad , atmosferin yere yakm hava 
tabakasi titre§iminden dogan ‘duyulan 


ses'tir. Bu terim, bizim dogada duydu- 
gumuz veya iirettigimiz miizikal olan ya 
da olmayan sesler igin kullamlir. 26 

Hint muzigi geleneginde ragalann 
farkli ruh hallerine sebep olduguna dair 
yaygm bir inam§ mevcuttur. 

Hint muzigi saptak olarak adlandi- 
rilan yedi notali ses dizisinden olu§ur. 
Dizimin ana notasi ( sa/ her defasmda 
miizisyenin psikoduygusal durumuna, 
giin, mevsim, mekan ve seyirci kitlesine 
gore belirlenir. 

Ragada tarn ve yanm ses perdelerine 
swara , yorumcu ve dinleyici iizerinde 
duygusal ve psikolojik etkiler yara- 
tan anlayi§a rasa denir. Hint sanati- 
mn temeli olan miizik, dans, tiyatro 
ve §iirde dokuz ruh hali (nava rasa) 
vardir: shringar (erotik), haysa (mizahi), 
karuna (patetik), raudra (ofkeli), veera 
(cesur), bhayanaka (korkak), bibhat- 
sa (nefret dolu), adbhuta (merakli) ve 
shanta (sakin). Bunlar, Hint estetiginin 
temelindeki dokuz ana duygudur. Bu 
duygulardan birini belirleyen bir ragada 
icraci, duygu ve du§iinceleri ne kadar 
uyumlu §ekilde ifade ederse miizik de 
bir o kadar etkileyici olur. 

Hint felsefesine gore diinyada higbir 
§ey sebepsiz yere olu§maz. Bu dii§iin- 
ceden hareketle sesler de giiniin farkli 
zaman dilimleriyle ili§kilendirilir. Dola- 
yisiyla kimi ragalann sabah, kimilerinin 
de ak§am saatlerinde galmmasi daha 
uygun goriilmektedir. 27 Hint miizigin- 
de muzisyenin iqin bulundugu ortami, 
eserin icra zamanini, kendisinin ve 
izleyicilerin ruh halini dikkate almasi 
onemlidir. 28 

Temel ragalar takimim olu§turan 
melakarta sistemi, Carnatac miizik ge- 
lenegine ozgiidiir. Melakarta , 72 ragadan 
olu§ur. 16. yiizyilda iinlii miizik bilimcisi 
Venkatamakhi tarafmdan hazirlanan 29 
bu sistem, janaka ve thai adli iiretici 
ragalann fonksiyonlanm net bir §ekilde 
gostermektedir. 30 Hindustani miizik 
geleneginde ise Carnatac melakarta 
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Raga Dipak. Daginik bir Ragamala el yazmasindan. 1745. 
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sisteminden farkli olarak thaat diizeni 
kullamlir. Burada 72 raga yerine, sadece 
10 thaat ( Bilawal , Khamaj , Kafi.Asavari , 
Bhairavi , Bhairav , Kalyan , Marva, Purvi , 
Todi ) 31 yer almaktadir. 32 

Harika melodilere sahip ragalar 
ta/a 33 denen ritmik §ekiller e§liginde icra 
edilir. Temel ritmik kombinasyonlar 
olu§turan taJalarm miizik stillerine gore 
degi§en farkli metrik bigimleri mevcut- 
tur. 34 Ta/a, bir eserin nabzidir. 

Hint miizigi, nezih siislemelere 
ve zengin ses renklerine egilimlidir. 

Bu miizikte bir galgidan miikemmel 
derecede basit ses elde etmek mumkiin 
degildir. Bu bakimdan Hint miizigi de- 
senleri ge§itli melodik siislemeler (ga- 
mak) gerektirir. Bu tarz bir icra teknigi 
ancak uygulamali olarak ogrenilir. Zira 
higbir nota yazisi Hint muziginin me- 
lodi hattmdaki niianslan ve siisleme- 
leri tam olarak gosteremez. Gama/dar 
galgilarda teller! titre§tirme veya teller 
iizerinde parmagi kaydirma ( glissando ) 
yoluyla elde edilir. Sanatgi raga ve tala 
segtikten sonra tema iizerinden dogag- 
lama yapmaya ba§lar. Eserlerin nota 
yazisi olmadigmdan aym performansi 
tekrarlamak mumkiin degildir. Her 
parga, her seferinde farkli seslendirilir. 
Di§andan anla§ilmaz gibi goriinen Hint 
miizigini algilamak, uzmanlan igin 
oldukga zevkli ve keyiflidir. B 
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ALNIZ yeralti ve yeriis- 
tu kaynaklariyla degil, 
miizik ve dans kiiltiiriiy- 
le de zengin ve comert 
bir kitadir Afrika. Bu 
ozellikleriyle somiirgeci Batili giiglerin 
doymakbilmez i§tahlarmm her zaman 
hedefinde olmu§tur. Batililar, Afrika 
kitasimn yalnizca ele gegirdikleri de- 
vasa dogal kaynaklarmi degil, insanlik 
tarihinin yiizkarasi kole ticaretiyle 
yurtlarmdan kopardiklari Afrikali insan 
giiciinii de emelleri ugruna pervasizca 
kullanmi§lar; kitamn meyvelerinden 
bencilce istifade etmi§lerdir. Ne tu- 
haftir ki bugiin Bati medeniyetine mal 
edilen caz, blues gibi miizik tiirlerinin 
kokeninde aslmda Afrikali insanlar ve 
onlarm miizikleri yatmaktadir. 

Afrika miizigi belki de insanlik 
tarihiyle ya§ittir, desek abartmi§ ol- 
mayiz. Tarih oncesi gaglarda miizik ve 
dansm Afrika insammn hayatmda yeri 
oldugunu gosteren arkeolojik deliller 
mevcuttur. Bu deliller arasmda 1956 
yilmda CezayirMe Fransiz etnolog Henri 
Lhote 5 un, sonradan UNESCO diinya 
tarihi mirasi listesine alinan, Tassili 
n 5 Ajjer yaylasmda buldugu kaya resmi, 
neredeyse 8 bin yil once ya§ami§ avcila- 
rin bugiin aym topraklarda ya§ayan to- 
runlan gibi bir miizik ve dans kiiltiiriine 
sahip oldugunu dii§iindiirmesiyle one 
gikmaktadir. 

6 bin yil oncesine uzanan kadim 
Misir medeniyetinde miizigin onemli 
bir yere sahip oldugunu, arkeolo¬ 
jik kazilarda bulunan galgilardan ve 
tapmak duvarlanndaki resimlerden 
gormek miimkiindiir. Miizigin kullamm 
alam, rahiplerin halkla beraber dans 
ederek tapmdiklari gizemli ayinlerden, 
giindelik hayatta ozellikle kadmlann 
dansla §arkiyi birle§tirdikleri eglen- 
ce miiziklerine kadar uzanmaktadir. 
Siimer medeniyetiyle ali§veri§inden 
otiirii Mezopotamya kiiltiiriiyle pek gok 
ortak ozellikleri olan Misir miiziginde 


kullamlan galgilar da biiyiik ge§itlilik 
gostermektedir: Fliit, iiggen arp, kitara, 
darbuka, sistrum ve su orgu, oldukga 
ileri bir miizik ya§antismm varligimn 
gostergesidir ve giiniimiizdeki galgi- 
larm gegmi§leri hakkmda fikir sahibi 
olmamizi saglamaktadir. Ayrica, Yunan 
felsefesinde miizik ile ilgili, seslerin 
birbirlerine nispetlerini hesaplayip tes- 
pit etmek gibi en onemli ara§tirmalan 
yapan Pisagor'un bu bilgileri Misir 5 da- 
ki Menfis Tapmagmdan edindigi ileri 
siiriilmektedir. 

Miisliiman medeniyet tarihinin zir- 
vesinde, Endiiliis Emevi Saraymm mii- 
zisyeni ve belki de giiniimiiz ispanyol 
miizigi flamenkonun temellerini attigi 
dii§iiniilebilecek Ziryab (Ebii'l-Hasen 
Alib. Nafi ( , 0. 852) da, Halife Harun 
Re§id doneminde Bagdat’tan ayrilip 
Endiiliis 5 e vardigi yolculuk zarfmda 
ewela Kahire'de, sonra da donemin 
biitiin alim ve filozoflarmm toplandi- 
gi, Miisliimanlarca biiyiik onemi haiz, 
bir gekim merkezi olan Kayrevan'da 
(bugiin Tunus'ta) bulunmu§ ve sanatim 
geli§tirmi§tir. 

Giiniimiizde Batili miizikbilimcileri, 
Kuzey Afrika 5 da yerle§ik islam mede- 
niyetinin miizigini Arap kiiltiiriine ait 
saymakta ve bu memleketlerin miizik- 
lerini, her ne kadar Afrika 5 ya mahsus 
ozelliklerin Arap kiiltiirii ile harman- 
lanmi§ oldugu gergegini kabul etseler 
de genel olarak kita miiziginden harig 
tutmaktadirlar. Mamafih bu yakla§im, 
Miisliiman Kuzey Afrika iilkeleri- 
nin asirlarca huzur iginde ya§adiklari 
Osmanli medeniyetinden koparilip 
somiirgeci Batili giiglerin boyundurugu- 
na girdikleri ve milli varliklanm baski 
ve dayatmalara kar§i miizikle siirdiir- 
diikleri gergegi kar§ismda anlammi 
yitirmektedir. Ozellikle Cezayirli §arkici 
Ra§id Taha ile, mi miizik tiiriiniin tem- 
silcilerinden Halid Haci ibrahim, ya da 
sahnelerde bilinen adiyla Khaled, kayda 
degerdir. Yine aym §ekilde iilkesinde bir 


milli kahraman sayilan Misirli §arkici 
Ummii Giilsiim 5 ii (1898-1975) de yeri 
gelmi§ken anmak gerekir. Tunuslu mii- 
zisyen ve miizikbilimci Salah el-Mehdi 
(1925-2014) de miizikbilim alamnda 
amlmasi gereken saygm bir miizisyen- 
dir. 

Kuzey Afrika 5 yi gegip kitamn Sahra 
(Joliinden Umit Burnuna kadar geri 
kalamna baktigimizda, hepimizin 
hayalinde sanki bu dev cografyada her 
§eyiyle aym, yekpare bir Afrika kiiltii¬ 
rii oldugu dii§iincesi canlamyor, degil 
mi? Oysa, aslmda somiirgeci Batililarm 
zaptettikleri topraklann yerlilerini yok 
saymalanndan kaynaklanan bu yekpa- 
relikten siyrihp ara§tirmalarm sonugla- 
nna goz attigimizda, kitamn oyle zan- 
nedildigi gibi homojen bir kiiltiire sahip 
olmadigim gorebiliyoruz. Birbirinden 
kilometrelerce uzakta yer alan Sahraalti 
Afrika ile Giiney Afrika 5 da benzer miizik 
tiirlerinin bulunmasi, aslmda sadece 
buralarda ya§ayan ve 700 5 iin iistiinde 
farkli lisan konu§an toplumlarm mii- 
ziksel koklerinin Afrika 5 ya ait olmasimn 
degil; zaman iginde farkli gelenek, orf 
ve adetlerin gerek ticaret gerekse de 
sava§lar sonucu iq ige gegmesinin neti- 
cesidir ve bu akraba miizik gelenekleri, 
Batili veya Dogulu diger toplumlardan 
rahatlikla ayirt edilebilecek biiyiik bir 
aileyi olu§turur. 

Afrika toplumlarimn miiziklerin- 
deki ge§itliligin, gevre ko§ullan ve ta- 
rihlerinin izledigi seyirdeki farkliliklar 
ba§ta olmak iizere qok sayida sebepleri 
vardir. Savanlarda ya§ayanlarm kiiltiir— 
leriyle ormanlarda ya§ayanlarmki gok 
farkli olsa da bu toplumlar izole degil- 
dirler, birbirleriyle kiiltiirel ali§veri§leri 
vardir. Bu etkile§ime ve ig ige gegmeye 
garpici bir ornek olarak, Afrika kokenli 
bir galgi olup giiniimiizde klasik Bati 
miizigi senfoni orkestralarimn iginde 
yerini peki§tirmi§ ksilofonun Ni- 
jer-Kongo dil ailesi boyunca batidan 
doguya kita boyunca uzanan kullamm 
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alam gosterilebilir. Aym bigimde, 
isimleri benzer §ekilleri farkli veya 
tam tersi, isimleri farkli §ekilleri aym 
miizik tiirlerine kita boyunca rastlamak 
miimkiindiir. Sozgelimi, Gana'mn sa- 
va§gi kabilelerinin asafo adini verdikleri 
miizikli sava§ dansma, iilkenin ba§ka 
bolgelerinde ba§ka isimle rastlanabi- 
liyor veya iilkenin kuzeyinde goriilen 
jongo turn, Benin 5 de, hatta kimi kom§u 
Miisliiman toplumlarda da kete , katanto 
vb. isimler verilerek icra edilebiliyor. 

Yeri gelmi§ken Afrika miiziginde 
dansi yok saymamn abes oldugunu be- 
lirtmemiz gerekir. Miizik hangi amagla 
kullamlirsa kullamlsm mutlaka dans ile 
birlikte sergilenmektedir. Bunun sonu- 
cunda Afrika miiziginde ritmik unsurlar 
giiglenip geli§erek adeta bir ritmik gok 
seslilik olu§turmu§tur. 

Afrika miiziginde ritimden sonra soz 
edilecek en onemli unsurlardan biri de 
kullamlan galgilardir. ilk baki§ta Afrika 
miizigini sadece davullardan ibaret 


sanmak kolayca dii§iilebilecek bir ha- 
tadir. Afrikalilarm kullandiklari miizik 
aletleri gok geni§ bir ge§itlilige sahiptir 
ve tarihsel kokleri gok eskilere dayamr. 
Ornegin tarih oncesi gaglarda avcilann 
ok atmak igin kullandiklari yaylarin, 
aslmda ilk once miizik aleti olarak 
tasarlandiklanm dii§iinen bilimadam- 
larimn sayisi az degildir. Kitaya ozgii 
enanga (veya ennanga ), kundi gibi yerel 
arplerin bu yaylardan tiiredigi soyle- 
nebilir. Ayrica Sahraalti Afrika 5 nm en 
dikkat gekici galgilari Kamerun ve Orta 
Afrika Cumhuriyetinde ennedi adiyla 
rastlanan arplerdir. 

Giiniimiizde kullamlan pek gok vur- 
mali galgimn kokeni Afrika 5 ya uzamr. 
Mbila, gyil, balafon, silimba gibi galgilar 
ksilofonun Afrikali atalaridir. 

Afrika galgilanm dort ana grupta 
toplamak miimkiindiir: 

l. Kendinden tinlayan ^algilar ( idi- 
ophone): Yapildiklari malzeme itibariyle 
ba§ka bir malzemeye ihtiyag olmaksi- 


zin ses iiretebilen yarik davul, gmgirak 
gibi yalmzca sabit ses gikaran galgilar, 
kitamn hemen tamamina yayilmi§tir. 
Aym yapi ozelliklerinde olup melodi 
de galmabildigi igin parmak piyanosu 
olarak bilinen mbira dza vadzimu, kan- 
gobela, kalimba gibi galgilar da Batililar- 
ca lamellaphone olarak simflandirihr. 
Bunlarm yam sira yukarida bahsettigi- 
miz tahta ve kemikten yapilan ksilofon 
ge§itleri, marimba adiyla Giiney ve Dogu 
Afrika 5 da, balo (veya balafon ) adiyla Bati 
Afrika, baan olarak Burkina Faso 5 da ve 
amadinda (veya akadinda ) adiyla Ugan- 
da 5 da goriiliir. 

2 . Telli galgilar: Yukarida amlan 
ba§ta enanga olmak iizere muhtelif arp- 
ler ile miizikal yaylar, lirler, kemanlar, 
lavtalar, kanunlar bu smifta sayilabilir. 

3. Nefesli galgilar: Kavallar, diidiik- 
ler, kami§li zurnalar, borular ve boy- 
nuzlar, ornegin hayvan boynuzundan 
yapilan k } afo, metal borudan yapilan 
kakaki , 2010 yilmda Giiney Afrika Diinya 
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Kupasmda hepimizin tanidigi, sabit bir 
ses gikaran vuvuzela gibi. 

4. Zarli galgilar ve vurmali galgilar: 

Govdeleri deri ile kapli, el ile vurularak 
galinan davullardir. Govdelerinin §ekil- 
leri itibariyle genellikle kum saati, ka- 
deh ve kazan §eklinde olmak iizere uqe 
ayrilan bu galgilar ritmik ozellikleriyle 
Afrika muziginin kalbini olu§turur. 

Giinumuzde Afrika 5 nm §ehirle§mi§ 
bolgelerinde ortaya gikip geli§en 
miizik tarzlarmdan da bahsetmek 
yerinde olacaktir. Malili Ali ibrahim 
Farka Toure, Salif Ke'ita ve aslen Gineli 
olup miizik ogrenmek igin geldigi 
MalFde Ke'ita ile birlikte gah§ip onun 
halefi olan Mory Kante ile Toumani 
Diabate, MalFden yeti§en en iinlii 
Afrikali miizisyenler arasmda ilk 
akla gelenlerdir. Baaba Maal, Ismael 
Lo (Senegal) ve Ayub Ogada (Kenya) 
gali§malariyla one gikan diger Afrikali 
miizisyenler arasmdadir. 

Miizigin Afrika siyasi hayatmda 
etkin rol oynadigi belki de en garpici 
ornek Giiney Afrika 5 da kar§imiza gikar. 
20. yiizyil boyunca iilkedeki beyaz 
azmligm Afrikali gogunluga baski ve 
dayatma ile uyguladigi insanlik di§i 
apartheid rejimine kar§i direni§te 
miizik en on sirada yerini almi§tir. 
I950 5 lerden I990 5 lara degin uzanan 
ve Vuyisile Mini -zorba apartheid 
rejimi tarafmdan idam edilmi§tir-, 
Miriam Makeba, Abdullah ibrahim 
gibi miizisyenlerle bayrakla§an ve 
yerel halk igin manevi degeri biiyiik 
olan bu miizikle protesto gelenegi, 
bugiin yine yerel halk tarafmdan beyaz 
azmligm mahallelerinde sergilenerek 
siirdiiriilmektedir. M 
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UZiK, Cherokee 
toplumunun haya- 
tmda onemli bir yere 
sahiptir. Bu toplum, 
miizige; ayinlerde 
hazir bulunan dinleyicilere oldugu 
kadar ayin di§i dinleyicilere de intikal 
eden miihim ruhani bir guq atfeder. 
Miizik; eglendirmek, iyile§tirmek, 
tefekkiir etmek, ibadet etmek, ha- 
yati ve gelenekleri kutlamak, toplum 
degerlerini yiiceltmek iqin icra edilir. 
Miizik ayrica gegit torenleri igin veya 
kur yapmak gibi tamamen ki§isel olan 
ili§kiler agismdan tezyini bir unsur, 
bir aragtir. Hatta miizik, ortak karar 
almada, anla§mazbklari gidermede 
yardimci unsurdur. 1 Bunlara ilaveten 
Cherokee toplumunda miizik biiyiik 
olgiide, eskiden oldugu gibi bugiin de 
dilin korunmasi ve sonraki nesillere 
aktarilmasmda merkezi role sahiptir. 

Ozellikle yerli olan ve tehlike 
altmda bulunan kiiltiirler soz konusu 
oldugunda, Cherokee yerlilerinin dille- 
rini §arki araciligiyla koruma tecriibesi, 
miizigin ve dilin kimligi §ekillendirme 
ve siirdiirmedeki etkisini kamtlamak- 
tadir. Cherokee toplumunun, devraldi- 
gi mirasi gururla miidafaa ettigi siiregte 
§arkilarm hayati onemde oldugu qok 
agik... Miizik, dilin yabancilara og- 
retilmesinde bir arag oldugu kadar 
kabilenin degi§ime zorlandigi ve yeni 
gevrelere uyum saglamak durumun- 
da birakildigi donemde, kimligin ve 
degerlerin korunmasma da yardimci... 
Cherokee dili bu sebeple her biri ayn 
bir hikayeye sahip olan kelimeleri ile, 
bestelerini veya §arkilarmi bir kelime- 
nin ozgiin anlamma ithaf etmeyi tercih 
eden miizisyenlere ve icracilara siirekli 
ilham kaynagi oluyor. “Cherokee he- 
celeme sistemi” olarak isimlendirilen 
yontem ise Cherokee dilinde yazilan 
Hiristiyan ilahilerinin bulundugu yaz- 



malar yoluyla miizigin korunmasmda 
qok miihim gorev ifa etmi§. 2 

CHEROKEE'SLER KiMDiR? 

I540ba Avrupali Hernando de 
Soto'nun ke§if gorevinde ya§anan ilk 
temas esnasmda Cherokee halki, asir- 
lardir Georgia, South Carolina, North 
Carolina, Tennessee ve Alabama'yi 
ku§atanbolgedeya§amaktaydi. 18. 
yiizyilda Avrupablarla ticaret ve evlilik 
yaygm hale geldi. Topraklan iizerin- 
de Cherokee hakimiyetini kabul eden 
ingiliz yerle§imcilerle bazi anla§malar 
imzalandi, bazen de Cherokee'ler, 
kendi topraklarmi koruyabilmek iqin 
Avrupali yerle§imci gruplar ara- 
smdaki geki§melerde taraf oldular. 
Fakat 1838-1839 yillarmda atalarimn 
topraklarmdan aci verici ve zoraki bir 
§ekilde gikarilarak Oklahoma'daki 
“Yerli Bolgesi"ne gonderildiler. Ken¬ 
tucky, Illinois, Tennessee, Mississippi, 
Arkansas ve Missouri olmak iizere alti 
eyaleti kapsayan ve 4000 hayata mal 
olanbu 16.000 ki§ilikyiiriiyii§, Chero- 
kee'ler igin travmatik bir tecriibeydi. 3 
Bu acili giizergaha “Gozya§i Yolu" adim 
verdiler. 

Cherokee'ler bugiin, iig farkli grup 
olarak hayatlarmi idame ettiriyor- 
lar: Kuzeydogu Oklahoma'da ya§a- 
yan Cherokee Toplumu ile Cherokee 
Yerlileri Birle§ik Keetoowah Toplulugu 
ve Kuzey Carolina'da ya§ayan Che¬ 
rokee Yerlileri Dogu Toplulugu. Bu 
yazi ise ilhammi Oklahoma merkezli 
Cherokee toplulugu iiyeleri ile kurulan 
ki§isel miinasebetten aliyor. Kendi- 
ne ait bir yonetimi ve yargi sistemi 
bulunan kabile, geleneklerini yiiceltme 
ve koruma konusunda qok duyarli bir 
tutuma sahip olsa da hem birey olarak 
hem Cherokee kiiltiiriiniin mirasgilan 
olarak hassas bir kendini ke§fetme sii- 
recine tabi olan geng iiyelerine parlak 
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Tommy Wildcat 


gelecek vaadediyor. Cherokee dilini 
ogrenme ve ogretme amaciyla prog- 
ramlar yiiriitiiliiyor, toplulugun online 
dil ogrenme portalmda canli ve online 
dersler veriliyor. 4 

CHEROKEE DiLi VE MUZiK KULTURU 

Kuyumcu ve bilge Sequoyah, 
i82i 5 de senelerdir geli§tirmekte oldugu 
yazi sistemini ilan etti. Bu “Cherokee 
heceleme sistemi 55 olarak adlandirilan 
biryontemdi. Harfler yerine hecele- 
ri temsil eden karakterlere dayanan 
sistem, kabile tarafmdan be§ yil gibi 
kisa bir siirede benimsendi ve halk 
okuma yazmayi ogrendi. “Cherokee 
heceleme sistemi, 55 toplum iiyelerinin 
kimliklerini tayin eden unsurlardan 
biri haline geldi. Tipki yazi sistemin- 
de oldugu gibi burada da nesilden 
nesle sozel olarak aktarilanlar, kayda 
gegirildi. Herbir hece basitge sesleri 
iletmekten ziyade manalari naklettigi 
iqin bu sistem sayesinde eski bilginin 
kaybolmasi sorunu ve intibak saglama 
konusundaki riskier bertaraf edildi, 
Cherokee 5 lerin etraflarmdaki diinyaya 
kar§i hassasiyetlerini dile getirmeleri- 
ne ve bu diinyayi anlamalarma imkan 
saglandi. Toplulugun iizerine titredigi 
bu sistemi korumak ve nakledilmesi- 
ni saglamak igin gok gaba sarfedildi. 
Goriinii§e bakibrsa miizigin i§levi de 
bunun aymsiydi. 

Cherokee sanatgisi Matthew 
Andersonhn ailesi nesillerdir mii- 
zik ve sanatla iqiqe: “Ailem kayitlara 
gore nesillerdir §arkici. Sixkiller 5 lar 
ve Hummingbird 5 ler de kayitlara gore 
nesillerdir hikaye anlaticilan, sanatgi- 
lar, §ifacilar, ogretmenler ve §arkicilar 
yeti§tiriyor. 55 Anderson ise icraci: “Her 
iki biiyukannemle de §arki soylemi§ 
olmak, benim igin bir ayncabktir. 

Kilise §arkilarmi anadilimizde soy- 
lerdik. Zorunlu gog oncesinde gele- 
neksel §arkilarimizi soyliiyorduk ve 
bu gelenegi bugiine kadar ya§attik. 55 


Oklahoma, Tahlequah 5 ta bulunan Che¬ 
rokee Arts Center ve Spider Gallery 5 de 
gah§an sanatqi, ogretmen ve ara§- 
tirmaci Anderson 5 a gore “Cherokee 
miizigi, miitemadiyen geli§en, ya§ayan 
ve degi§en dilimiz gibi... Ayin kokenli 
eski ritimlerin ve melodilerin etkisi, 
bugiin gocuklara dilimizi ogretmek 
igin kullandigimiz ninni ve §arkilar- 
da goriilebiliyor. Cherokee halki her 
zaman, miizigin de degi§imiyle birlikte 
yeni tarzlara ho§goriiyle yakla§mi§ ve 
temel degerlerimizle uyumlugu oldugu 
miiddetge yeni olam benimsemi§tir. 55 
Anderson, gegmi§ini korudugu kadar 
zamanim ve gelecegini de §ekillen- 
direbilecek pek gok yenilige agik olan 
bir kultiirii tarif ediyor. Dil ve miizik, 
devambbk iginde degi§im siirecinin 
hayati kismim te§kil ediyor. §arkilarm, 
Cherokee 5 lerin dillerini canli tutmada 
ve yabanci misyonerlere konu§mayi 
ogretmede nasil yardimci oldugunu 
tafsilatb bir bigimde anlatiyor: “Miizi- 
gimizin ne§viinema buldugu giizergah, 
dort kisimdan olu§an armoni iken 
misyonerler bizim §arkilanmizi sevdi- 
ler ve bazilanm ilahilere donii§tiirdu- 
ler. §arkilarm bolumlerini soylemeyi 
ogrenirken Cherokee dilini konu§mayi 
da ogrendiler. 55 

CHEROKEE MiLLI HAZiNESi TOMMY 
WILDCAT 

Anderson, Cherokee miiziginin 
( ya§ayan bir §ey 5 oldugunu vurguluyor 
ve bu miizigin “diger anadillerle, diinya 
miizigiyle, Moravyablarm ve diger 
dinlerin etkileriyle harmanlanmi§ 
halkimiz kadar ge§itli 55 oldugunu ileri 
siiriiyor. Miizige atfedilen bu ( ya§ayan 5 
kalite olma durumu, ozellikle saygm 
Cherokee miizisyeni Tommy Wildcat 5 in 
gah§malarinda gozlemlenebilir. Fliit de 
galan Wildcat §arkici, bestekar, stomp 
dansi lideri ve ara§tirmacidir. Gele- 
neksel sozlii repertuvari babasmdan 
ogrenmi§ ve bunu albiimlere kaydet- 
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mi§tir. Cherokee Phoenix igin gazeteci 
Kenlea Henson tarafmdan gergek- 
le§tirilen bir roportajmda Wildcat, 
Cherokee dilindeki kelimelerin beste 
agismdan onemini vurguluyor. 20i7 5 de 
gikardigi u Donadagohv 5 i 55 (“Tekrar 
gorii§elim 55 ) adli albiimiinde yer alan 
butiin §arki adlarimn kendisi igin ozel 
anlam ifade eden Cherokee dilinde 
kelimeler ve ibarelerden olu§tugu- 
nu, niyetinin her biri ilham kaynagi 
olan bu kelimeleri ve kullammlarmi 
yaymak oldugunu soyliiyor. (( Osda ,} adli 
§arkisi igin §oyle diyor: “Osda y ( iyi 5 veya 
( ho§ 5 tan daha fazlasidir. Daha genq 
olanlarimiz, biiyiiklerden osda kelime- 
sini i§ittiginde iyi bir §ey yaptiklarmi 
veya kendileri hakkmda harika bir §ey 
oldugunu dii§iiniirler. 555 

Tommy Wildcat 5 in kelimeleri, dil 
ve §arki metinlerinin birbirlerine nasil 
ilham kaynagi olduklarmi ve birbirleri- 
ni nasil muhafaza ettiklerini gosteren 
gizli ili§kiyi ortaya sermektedir. Bu, 
iginde bulundugu toplumlardaki yeri ve 
yerle§imi konusunda surekli miizakere 
halinde olan yerli kulturlerin haya- 
tmda biiyiik oneme sahiptir. Wildcat 
gah§malanyla Cherokee 5 nin sanat ve 
kultiir mirasimn, Cherokee di§i top- 
lumlarda oldugu kadar yeti§me gagmda 
bu mirastan habersiz olan Cherokeeler 
arasmda da bilinmesini amagliyor. 

KULTURU KORUYAN DiL, 

DiLi KORUYAN MUZiK 

Miizik ve dil, Cherokee kabilesinin 
hayatmda merkezi bir yere sahip... 

Dil, kimlige siki sikiyabagli... Ozel- 
likle zoraki goqe ve yabanci yerle§im 


yerlerine uyum siirecine tabi tutulan 
Cherokeeler orneginde dil, asirlar bo- 
yunca hayatta kalma, direnme ve kendi 
kaderini tayin etme araci... 

Heceleme sistemi ise kabilenin 
basin diinyasma (gazeteler) girmesini 
mumkiin kildigi kadar dini asimilasyon 
da dahil olmak iizere kendi kimligini 
muhafaza ederek yabanci bir kiiltii- 
re evrilme siirecine direnmesine de 
imkan sundu. Hiristiyanhgm kutsal 
metinlerinin terciime edilmesi ve Che¬ 
rokee heceleme sistemiyle yaziya gegi- 
rilmesiyle birlikte kabile, Amerika 5 nm 
maruz kaldigi Avrupa somiirgeciliginde 
kendi yerini yeniden belirledi. 

Heceleme sisteminin kullammi ve 
dilin kendini idame ettirmesi, miizik 
repertuvarmm da nakledilmesini ve 
hatta kurtarilmasmi sagladi. Hiristi- 
yan ilahilerini ihtiva eden bu malze- 
me, Hiristiyanhgm Cherokee halki ile 
ili§kisini ve siirekli gegmi§le, gelecekle, 
geleneklerle ve yeniliklerle miizakere 
eden bir kabile olarak hayatlarmdaki 
roliinii gostermektedir. 

Netice olarak miizik bir kez daha, 
ozellikle §arkilarla kimligi §ekillen- 
diren ve dinleyenlere kimliklerini 
hatirlatan bir giig olarak ortaya gikiyor. 
Miizik ayrica belirli kelimeleri ve 
ibareleri yaygmla§tirarak sahip oldugu 
mirasi koruma ve siirdiirme gorevini 
iistlenirken yabancilan, Cherokee gibi 
qok karma§ik ve sofistike bir dilin gii- 
zelligini ke§fetmeye davet ediyor. H 


NOTLAR 

1 ve 2 artifactsjournal.missouri.edu sitesi ignde kisa URL: shorturl.at/iqsPY 

3 cherokee.org sitesi iginde kisa URL: shorturl.at/ImVWZ 

4 https://learn.cherokee.org/ 

5 cherokeephoenix.org sitesi ignde kisa URL: shorturl.at/afuAV 
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Ludwig Deutsch. Miizisyen. 


SLAM'IN dogu§unu takip 
eden yiizyildan itibaren 
fethedilen bolgelere yer- 
le§en Miisliiman top- 
luluklar beraberlerinde 
miizik kiiltiirlerini de getirmi§ler ve 
neticede yerli halkm miizik kiiltiiriiyle 
bir etkile§imya§anmi§ti. ispanyol, 
Arap, Berberi, Yahudi, Slav ve siyahi 
topluluklarm ya§adigi bir cografya 
olan Endiiliis'iin ge§itliligi ise miizikal 
zenginlige imkan vermi§ti. Daha once 
bolgede hiikiim siirmii§ olan Tartesya- 
lilar, Fenikeliler, Kartacahlar, Romali- 
lar ve Vizigotlar da arkalarmda miizikal 
agidan izler birakmi§lardi. 

Endiiliis miiziginin temelini, islam 
oncesi donemden beri Arap cografya- 
smda kullamlagelen def ve ribabeye 
dayali miizik gelenegiyle Berberilerin 
Endiiliis'e ta§idigi miizik olu§turmak- 
taydi. Kisa zaman iginde bolgenin yerli 
halkiyla ya§anan kayna§ma netice- 
sinde Araplarm ve Berberilerin miizigi 
ile yarimadamn miizikal birikimi aym 
potada erimi§ti. Bu ise gok sayida 
miizik aletinin kullammim da bera- 
berinde getirmi§ti. Yazili ve gorsel 
kaynaklar, Endiiliis miiziginde arala- 
rmda chichi, bendir, def, tabl, nakkare, 
diirrac, nakre, debdebe, akawal, kube 
gibi vurmali; ud, rebap, arp, kuteyre, 
kanun, santur, niizhe, §akra gibi telli; 
kasib, §ebbabe, kaval, mizmar, zurna, 
zullami, nure, zummare, urgan, nefir, 
buk, suffare ve zemer gibi iiflemeli 
galgilarm bulundugu gok sayida miizik 
aletinin kullamldigim gostermektedir. 

Diger islam beldelerinde oldu- 
gu gibi Endiiliis'te de miizigin ig ige 
oldugu alan §iirdi. Endiiliis miizigi¬ 
nin temelini Arapga yazan §airlerin 
bestelenen §iirleri te§kil etmektey- 
di. Dolayisiyla Islam medeniyetinde 
oldugu gibi Endiiliis'te de miizik, Arap 
§iiriyle orantili bir geli§im gosterdi. 
Yeni §iir bigimleri yeni §arki formlarma 
donii§tiiriilmekteydi. 


Endiiliis'iin Islam hakimiyeti altma 
almmasmdan kisa bir siire sonra 
ba§kent olan Kurtuba, bilim, kiiltiir ve 
sanatm da merkeziydi. Endiiliis'te bir 
diger onemli merkez i§biliye §ehriy- 
di. Endiiliis kaynaklarmda gegen ve 
ibn Rii§d'e atfedilen u i§biliye'de bir 
alim olse kitaplan Kurtuba'da; Kurtu- 
ba'da bir miizisyen olse miizik aletleri 
i§biliye'de satilir” sozii ise 12. yiizyilda 
i§biliye'nin miizigin merkezi olduguna 
i§aret etmektedir. Endiiliis'te miizik 
nazariyesi; matematik, geometri ve 
astronomi ile birlikte ogretilmekteydi. 
Bu konuda okutulanlar gogunlukla Kin¬ 
di, Farabi ve ibn Sina gibi me§hur Islam 
alimleri tarafmdan yazilan metinlerdi. 
Miizigin geli§iminde, gok sayida mii- 
zisyeni himaye eden, Kurtuba, i§biliye, 
Sarakusta, Batalyevs ve Girnata gibi 
§ehirlerde in§a edilen Endiiliis saraylan 
onemli pay sahibiydi. Zaman igin- 
de Endiiliis miizigi, tarn ses ve yanm 
seslerin birbirinin yerini alarak devam 
etmesi; dini/tasawufi yoniiniin bas- 
kmligi; eserin makama gore segilmesi; 
§iir vezninin miizik ritmine uyarlan- 
masi gibi kendine ait bazi ozellikler 
kazanmi§ti. 

Endiiliis miiziginin Avrupa miizigi 
iizerinde onemli etkileri olmu§tur. 
Troubadourldii :, Katalan ve Provens 
ozanlar ve daha sonra flamenko 
§arkicilan Endiiliis miiziginden ilham 
almi§lardi. 1252-1284 yillan arasmda 
Kastilya Krali olup bilim, kiiltiir ve 
sanata verdigi onem dolayisiyla 'Bilge' 
(el Sabio ) olarak amlan X. Alfonso'nun 
saraymda 13 Miisliiman, bir Yahudi ve 
12 Hiristiyan ozan bulunmaktaydi. Qok 
sayida gift dilli §arkmm varligi Endii¬ 
liis miiziginin ispanya'daki etkilerini 
ortaya koyarken, ud ba§ta olmak iizere 
Endiiliis miiziginin ba§lica enstriiman- 
larimn Avrupa miiziginde benimsen- 
mesi bu giiglii etkininin iber Yanmada- 
smi a§tigmm delilidir. 

Endiiliis'te sekiz asir devam eden 


Islam hakimiyeti boyunca ya§anan 
geli§melerden etkilenen Endiiliis mii¬ 
ziginin geli§im safhalanm §u §ekilde 
ifade etmek miimkiindiir: 

I. HAKEM DONEMiNiN SONUNA KADAR 

islam hakimiyetinden yakla§ik iki 
yiizyil once Vizigotlarm Hiristiyanligi 
resmen kabul edi§i ve Sevillali San Isi¬ 
dore tarafmdan yapilan diizenlemeler, 
iberya'da miizigin geli§mesine katki 
saglami§ti. islam hakimiyetiyle birlikte 
yeni bir donem ba§ladi. Bu donemde 
daha gok Medine etkileri goriiliirken 
zamanla Bagdat ve Kayrevan §ehirle- 
rinin miizigi de Endiiliis'e ta§mdi. Soz 
konusu donemde miizikte soz sahibi 
olanlar gogunlukla miizisyen kimlikle- 
riyle tanman Acfa, Allun ve Zerkun gibi 
azatli kolelerdi. 

II. ABDURRAHMAN DON EM i 

II. Abdurrahman doneminde bi- 
limsel ve kiiltiirel alanda oldugu kadar 
miizikte de kayda deger geli§meler 
goriildii. Donemin miizik agismdan one 
gikan hadisesi ise -daha sonra Endiiliis 
miiziginin zirve §ahsiyeti olan- Zir- 
yab'm bolgeye geli§iydi. 9. yiizyilda 
Bagdat'tan ayrilarak Kurtuba'ya gelen 
bu segkin musiki§inas, esmer tenli 
olu§u sebebiyle 'Ziryab' yani 'kara ku§' 
lakabiyla me§hurdu. Bagdat'ta ibrahim 
el-Mevsili'nin ve oglu ishak el-Mev- 
sili'nin ogrencisi olmu§, Abbasi sara¬ 
ymda §ohret kazanmi§ti. Kaynaklarm 
ifadesine gore miizige biiyiik ilgi duyan 
Halife Harun er-Re§id, donemin onde 
gelen miizisyenlerinden ishak el-Mev- 
sili'den miizikte yetenekli olan kim- 
seleri huzuruna gikarmasmi istemi§ti. 
Bu §ekilde halifenin huzuruna gikarilan 
Ziryab, geli§tirdigi udla gergekle§- 
tirdigi icrayla halifenin hayranhgim 
kazandi. Hocasi ishak el-Mevsili'nin, 
Bagdat'ta kalmasi halinde kendisine 
du§manhk gosterecegini bildirme- 
si sebebiyle §ehirden ayrilarak once 
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Kayrevan’a, ardmdan Enduliis hiikiim- 
dan I. Hakemhn daveti iizerine 822 
yilmda Kurtuba’ya gitti; vefat ettigi 852 
yilma kadar KurtubaMa hiikiimdarla- 
rm himayesinde ya§adi. Ziryab, Islam 
medeniyetinde miizik aletlerinin sulta- 
m olarak tammlanan uda be§inci teli 
ekleyen ki§idir. ibn Haldun’un verdigi 
bilgiye gore on binden fazla §arki bilen 
Ziryabhn Enduliis miizigi iizerindeki 
etkisi uzun siire devam etmi§tir. 

Enduliis miiziginin serbest usulde 
icra edilen ne$td ile ba§layip agir bir 
ritme bagli basit usulle devam etmesi 
ve nihayet hizli ritimde bir muharrek ile 
sonlanmasi gelenegi Ziryabhn mira- 
sidir. 

ENDULUS EMEViLERi SONRASI DONEM 

§iir ba§ta olmak iizere edebiyat ve 
sanatm ge§itli dallarma duyduklan 
ilgiyle bilinen muluku’t-tavdif 1 donemi 
hiikiimdarlari arasmda Meriye merkez- 
li Sumadihi hiikiimdari el-Muhasim, 
§air ve miizisyen olarak tamnmi§ti. 
Abbadi hiikumdari el-Muhemid ve 
Eftasi hiikiimdari el-Muzafferhn divam 
vardi. Soz konusu donemde Endiiliishe 


telif edilen eserler arasmda Daniyeli 
gokyonlii alim Umeyye b. Ebi Salthn 
giiniimiize ibranice terciimesi ula§an 
Risa/e/i^-Musika’si ile ibn Bacce^in 
aym isimli eseri sayilabilir. Kendisin- 
den 'Endiiliisiin filozofu ve miizikteki 
onderi 5 §eklinde bahsedilen ibn Bacce, 
soz konusu donemde miizik alamnda 
one gikmaktaydi. Endiiliis miiziginin 
giiniimiize intikal eden 24 makammi 
(nevbe veya nube) en iyi tarif eden ki§i 
odur. 2 Me§hur filozof-tabip ibn Rii§d; 
matematik ve tip bilgini er-Rikuti; 
edip, tarihgi ve vezir Lisaniiddin 
ibniiR-Hatib de miizikle ilgili eserler 
kaleme almi§lardi. 

ENDULUS MUZiGiNiN BUGUNU 

isim olarak varligim ispanya’mn 
giineyinde, merkezi Sevilla olan 
Andalucia ozerk bolgesinde siirdiiren 
Endiiliis, ozellikle bu bolge miizigin- 
de onemli etkilere sahiptir. Endiiliis 
miiziginin flamenko iizerindeki etkileri 
konusunda birgok miizik ara§tirmacisi 
hemfikirdir. Bazi ara§tirmacilara gore 
flamenko, 1609 yilmda ispanya Kralligi 
topraklari iizerinde ya§ayan Miislii- 


Ortagag muzisyenlerini tasvir eden bir fresk. 
pixabay.com 


manlann siirgiin edilmesini ongoren 
fermandan sonra ya§anan acilarm mii- 
zikal yolla ifade edilmi§ §eklidir. Aynca 
Amerika kitasimn ispanyol ve Portekiz 
kolonisi haline gelmesinin ardmdan 
Endiiliis miiziginin Latin Amerika’ya 
da ta§marakbolgenin mahalli miizigini 
etkiledigi kabul edilmektedir. 

Miisliimanlarm Endiiliisde kurduk- 
lari son devlet olan Nasrilerin yikili- 
§inm iizerinden be§ yiizyili a§km siire 
gegmi§ olsa da Endiiliis miizigi otantik 
halini giiniimiizde muhafaza etmek- 
tedir. Bununla birlikte Endiiliis miizigi 
varligim Miisliimanlarm eski Endiiliis 
§ehirlerinden ayrilarak yerle§tikleri 
Kuzey AfrikaMa siirdiirmektedir. 13. 
yiizyilda biiyiik toprak kayiplari neti- 
cesinde ba§layan ve siirgiin fermamyla 
yogun bir §ekilde ya§anan Kuzey Af- 
rika’ya gog ile Endiiliis miizigi Fas’tan 
Misir'a kadar bolge miizigi iizerinde 
etkili olmu§tur. Giiniimiizde ise bil— 
hassa Fas, Cezayir ve Tunusdaki Tanca, 
Titvan, §ef§aven, Vecde, Tilimsan ve 
Tunus gibi Endiiliisliilerin yerle§ti- 
gi §ehirlerde etkindir. Fasda 1200, 
CezayirMe 900, Tunusda ise 350 kadar 
Endiiliis men§eli eserin giiniimiize 
ula§tigi ifade edilmektedir. B 



A§agidaki QR karekodu okutarak 
bu yazi ile ilgili bir miizik 
videosuna ula§abilirsiniz. 



NOTLAR 


1 Muluku't-tavaif donemi, Endulus Emevi Devleti'nin 
yikili§indan sonra topraklari uzerinde kurulan irili ufakli 
devletlerin Endulus'te hukum surdugu 1031-1090 yillari 
arasindaki yakla§ik 60 yillik donemi ifade eder. 

2 Geni§ bilgi igin bkz. Mahmoud Guettat,"EI Universo 
Musical de al-Andalus ,"Musicay Poesfa delSurdeal-Andalus, 
Granada-Sevilla 1995, s. 25-26; Amin Chaachoo, LoMusica 
Andalusi, Cordoba 2011, s. 147-201. 
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LAMENKO, genel olarak 
miizik, dans ve ritm bag- 
lammda ele ahnmi§ olsa 
da hissettirdigi hiizun 
bize ba§ka §eyler anlatir. 
Bunda, dogdugu topraklar ve ya§anmi§ 
tarih etkilidir. 

Bir gorii§e gore, flamenko bolge- 
deki Latince konu§an asimile olmu§ 
yerli Berberi-Arap Miisliimanlar, 
ispanya Yahudileri ve ^ingeneler tara- 
fmdan beraberce ortaya gikarilmi§tir. 

Flamenko, zuliim gormii§, ezilmi§, 
di§lanmi§ ve giivensiz bir hayata 
mahkum edilmi§ topluluklarm hirs, 
§efkat, ozgiirluk, isyan gibi duygula- 
rim di§a vurdugu viicut hareketleri ile 
§ekillenmi§ ve bu kendini ifade bigimi 
gegirdigi degi§imlerle diinyayi kasip 



kavuran gosteri§li haline ula§mi§tir. 

Aslolarak Endiiliis bolgesine 
atfedilen flamenko, Latin Amerika ve 
KiibaMa da aym formlarda uygulan- 
maktadir. 

Flamenkoda hakim unsur, §arkidir. 
(logunlukla gitar ve dogaglama dans 
§arkiya e§lik eder. 

3 smif flamenko vardir. En agir 
ba§hsi “cante grande” (biiyiik §arki) 
veya “cante jondo” (derin §arki) adiyla 
amlir ve oliim, keder ve din konulanm 
igerir. 

Ara smifta bulunan “cante inter- 
medio” (orta §arki) gene dokunakh 
ama daha az agirba§hdir ve gogunlukla 
dogu miiziginden esintiler ta§ir. 

En hafif tarz olan “cante chico” 
(kiiguk §arki) a§k, kirsal hayat ve eg- 


lence konulanm ele ahr. 

Her tarzm kendine ozgii bir ritmi 
ve akor yapisi vardir. Vurgu ve duy- 
gusal igerik farklanyla birbirlerinden 
aynhrlar. Doruk noktasmda Solea 
vardir. Solea, Flamenkonun anasi- 
dir. Her fomunun farkli bir hikayesi 
bulunur. B 
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Jan van Eyck. Ghent sunagi. 
'Muzisyen melekler'detayi, 1426. 


OYUT bir varlik olan Tanri 
ile muhatap olabilmek 
igin tercih edilmi§ bir 
soyutluk kategorisi olan 
miizik, insanlik tarihinin 
ilk devirlerinden beridir din ile ig ige 
gegmi§; ozellikle ibadet ve meditasyon 
maksatli kullanilmi§tir. Bunda hayret 
edilecek bir §ey yoktur ve dahasi her 
kitadan ge§itli kiiltiirlerde neredeyse 
istisnasiz olarak ibadetin miizikal 
formunun bulunuyor olmasi miizik 
ve din arasmdaki ili§kiyi belli bir dine 
yahut kiiltiire mahsus, yahut oradan 
gikarak diger kiilturlere yayilmi§ bir 
fenomen olarak yorumlamamiza mani 
olmaktadir. Bununla birlikte Bati 
Hiristiyanlarma ait kilise ve manastir 
miizigini diger kiilturlere ve dinlere 
mahsus dini miizik kategorilerinden 
ayiran gok temel ozellikler vardir. 

Bu yazida soz konusu iki ozelligi one 
gikararak, kilise miiziginin diger 
dini miizik tiirleri ile arasmdaki 
farka i§aret etmek ve sahip oldugu 
fonksiyonlara atifta bulunmak 
istiyoruz. Hiristiyanlik ve Kiliseden 
bahisle anlatacaklanmizm hepsi 
Bati Hiristiyanligma ait kavramlar ve 
§emalardir ve Dogu Hiristiyanligim 
dogrudan ilgilendirmemektedir. 

Barbar Krali Theoderic 5 e 
dam§manhk yaparken bir yandan 
da Roma mirasmi gelecek ku§aklara 
aktarma kaygisi ta§iyan Boethius, 

De Institutioine Musica isimli eserinde 
computus kelimesinin iizerine 
gitmi§tir. 'Hesaplamak 5 anlamma 
gelen computusun giiniimiiz insanma 
ilk gagri§tirdigi kelime dogal olarak 
computerdur. Computus kelimesi 
aym zamanda hemen biitiin Bati 
dillerinde -§a§irtici §ekilde Latincenin 
en onemli varisi olan Rumence bu 
konuda istisnadir- ( bestelemek 5 
anlamma gelen kelimelerin 
kendisinden tiiretildigi kelimedir. 


Boethius ilk kabul olarak TanrPnm 
diinyayi sayilar iizerinden yarattigim 
ve sayilar sayesinde diinyamn 
yorumlanabilecegini dile getirir. 
Dolayisiyla diinyaya ait her bilme 
bigimi gibi miizik de -ki miizik 
de Boethius 5 a gore bir scientiadu- 
kendisini ancak sayilar iizerinden var 
edebilecekbir §eydir. Belli bir aritmetik 
iizerine in§a edildigi takdirde miizik, 
miizik olma ozelligini kazamr. Benzer 
bir yorumu Augustinus De Musica 
isimli eserinde yapmi§ti. Augustinus 
soz konusu eserinde miizigi bir 
bilim olarak tammlami§ ve miizigin, 
biilbiiliin yapmi§ oldugu solam naturam 
(saf, dogal) miizige gore oldukga 
mahdut bir tabiatta oldugunu ifade 
etmi§ti. Bu hududu meydana getiren 
ise miizigin aritmetik tabiatidir. Bu 
sebeple Augustinus’a gore miizik 
biilbiil sesinden daha kiymetsiz bir 
sanattir. Ozetle ortagaga ruhunu veren 
her iki figiir de miizigi aritmetik esasli 
ve sayilar iizerine oturan bir bilim 
olarak okuma egilimi gostermi§tir. 

Orta (Jag simgeciligi agismdan 
sayilar, aritmetik ve diizen oldukga 
merkezi rol oynayan faktorlerdir. York 
Ba§piskoposu Thomas 5 tan rivayet 
edilen ( miizigi ve miizigin diizenini 
bilen diinyamn diizenini bilir 5 sozii, 
Orta ((lag entelektiielinin miizige 
baki§ agismi ortaya koyan onemli bir 
anekdottur. 

(Jok sesliligin yam sira yaziya 
dokiilebilir olmasi Bati miizigini diger 
miiziklerden ayirt etmektedir. Sayilar 
ve aritmetik iizerinden rasyonalize 
edilmesi ve bir kaliba sokulmasi 
sayesinde yaziya dokiilebilmesi, Bati 
miiziginin aym zamanda tarihsel olarak 
ortaya konabilirligini beraberinde 
getirmi§tir. Dolayisiyla, belli bir olgiiye 
gore yaziya aktarilabilirlik ve formel 
kahplarm ortaya konulabilirligi Bati 
miizigini aym zamanda bir dii§iince 


enstriimam haline getirmi§tir. Unlii 
a Miizik ile dii§iinmek miimkiindiir 55 
tezi, bu bakimdan Bati miizigine has 
bir formel ozelligi ortaya koymaktadir. 
Kainat yasalan miizik yasalan 
iizerinden, miizik yasalan da kainat 
yasalan iizerinden okunabilmekteyse 
-ki bu Boethius 5 un iddiasidir- kainat 
hakkmda miizik iizerinden birtakim 
gikanmlar yapmak miimkiindiir. 

Bu, miizigi kendisi ile dii§iiniilebilir 
bir §ey olarak tasawur etmek 
anlamma gelmektedir. Dolayisiyla 
her dii§iincenin temelinde olan 
matematigin yasalanmn yayilabildigi 
her yere miizik de yayilabilir. Bu 
ise miizigi aym zamanda bir hesap 
aygiti haline getirebilir. Miizik ile 
hesap yapmak, dahasi takvim tutmak 
miimkiindiir. 

Kokenlerini Augustinushan ziyade 
Boethius 5 ta bulan bu formiilasyon 
sayesinde miizik aleladelikten 
kurtulmu§, kendisi ile dii§iiniilebilir 
bir disiplin olarak yorumlanmi§tir. 
Buna kar§m Boethius 5 un miizigi salt 
dii§iince aygiti olarak tasarlami§ 
olmasi elbette dii§iiniilemez. Zira 
her ne kadar rasyonel temeller 
iizerine ve matematigin yasalarma 
oturtmu§ olursa olsun, Boethius 
miizigin duygulara hitap eden bir 
tarafi oldugunun farkmdadir. Ancak 
miizikteki soyutlayici kabiliyet ve 
matematigin soyut evreninin cazibesi 
Boethius 5 un vurgularmda duyguyu 
geri planda birakmi§tir. Hal boyle 
olunca Boethius 5 un formiilasyonunun 
bir sonraki duragim hesaba katmak 
durumundayiz. Edward Kennard Rand 
bu biitiinliiklii yapisi ile Boethius 5 u 
ortagagm mimarlan arasmda zikreder 
ve selamlar. Unutulmamasi gereken 
husus Boethius 5 un aym zamanda 
bir inang adami oldugudur. Oyle 
ki, kendisinden yiizyillar sonra 
ya§ayan Petrus Abelardus “inancim 
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York Ba§piskoposu Thomas'tan rivayet edilen 
‘miizigi ve milzigin duzenini hdert dilnyamn 
dilzenini bilir sdzii, orlacag entelektilelinin 
miizige baki§ agisim ortaya koymaktadir. 


oyle muhkem §ekilde tesis etti ki, 
ordiigii duvarlar bizim de inancimizi 
korumaktadir 55 diyerekBoethius 5 u 
methetmi§ti. 

Boethius, Aristo’nun Bati 
Hiristiyanligi iginde altm gagim ya§adigi 
devre kadar neredeyse yegane aktaricisi 
olmu§tur. Aquinali Thomashn, teoloji 
biliminin biitiin prensiplerini yeniden 
vazetmesi ve rasyonalize etmesi ile 
birlikte yeni bir doneme girilmi§tir. 

Bu donem Aristoculugun altm gagim 
ya§adigi donemdir ve matematigin 
kurallan Bati Hiristiyanligmm inang 
kodlarma Thomas ve takipgileri 
tarafmdan ozenle i§lenmi§tir. i§te 
bu, miizik algisi konusunda da derin 
bir kirilmamn ya§andigi donemdir. 
Yazilabilir ve rasyonel zemine oturmu§ 
bir bilim olarak kabul edilen miizik, 
inancm da rasyonalize edilmesi ile 
birlikte bir ba§ka sahada daha hakim 
hale gelmeye ba§lami§tir. Onceleri 
kendisi ile dii§iiniilebilen bir aygit 
olarak kabul edilen miizik artik 
kendisi ile inamlabilir bir aygita da 
donii§mii§tiir. Zira Thomas sonrasi 
inancim derinle§tirmek isteyenlere 
onerilen en onemli yol, akil ve 
rasyonalite haline gelmi§tir. 

Aritmetik bir bilim olarak miizik 
bu sahamn onemli bir pargasidir. Bu 
iddiayi teyit edecek pek gok veriye 
sahip olmakla birlikte en onemli 
atfimizi Jerome Roche 5 un Barok Donem 
italyan Kilise Miizigini ara§tiran 
gah§masmda zikrettigi anekdotlara 
yapabiliriz. Roche, Barok Donem kilise 
miiziginde metne ve mugannilere 
verilen onemin giderek dii§tiigii, 


korolarm giderek kiigiildiigii ve hatta 
kimi yerlerde kilise miizigi namina 
yalmzca yayli galgilarm bulundugu 
bir ortamm olu§tugunu zikreder. Soz 
konusu donem elbette veba salgim 
sebebiyle pek gok miizisyenin hayatim 
kaybettigi bir donemdir; ancak veba 
bu durumun yegane agiklayicisi 
olamaz. Aksine Avrupa 5 da mistik 
akimm yaygmla§masi ile e§ zamanli 
bir geli§me olmasi, kilise miiziginde 
ya§anan bu donii§iimde farkli amillere 
dikkat etmemiz gerektigini gozler 
oniine serer. Avrupa mistiginin ortaya 
giki§mm en temel izahi bilindigi 
iizere “dile ve dilin kapasitesine 
olan giivenin kaybolmasi, dolayisiyla 
lisana gelmeyecek sahada bir arayi§a 
giri§ilmesi 55 olarak yapilmaktadir. 

Boyle bir ortamda kilise miiziginin 
metinden ziyade miizikal tarafa 
dogru agirlik kazanmasi, Thomas ile 
ya§anan donii§iim ve Boethius'un 
miizige yiikledigi misyonun ba§ka 
bir boyutta ortaya gikmasi olarak 
yorumlanabilir. Bu donemde inang, 
kendisine sozlii anlatidan ziyade 
miizikal formiilasyon iginde bir 
yol aramaya ba§lami§ olmahdir. 

Altim gizmek faydali olur: miizik ile 
inanmamn miimkiin olabilecegi bir 
diizlem birkag yiizyil once var hale 
gelmi§tir. Soz konusu egilim en onemli 
meyvesini Joseph Haydn orneginde 
vermi§tir. Haydn, TanrTya ibadet 
ederken miizigi kullanmasim §u 
§ekilde ifade eder: “Miizik ile TanrTya 
yonelirken diinyadan soyutlanmakta 
ve kendimi gevremdekilerin yamltici 
sozlerinden uzak tutmaktayim. 55 Bu 


soz, Haydn 5 m da Avrupa mistikleri 
ile benzer kaygilan ta§idigmi, lisamn 
smirlarina hapsolmayan bir Tann ile 
irtibat ihtiyaci duydugunu ve inanca 
giden yolu miizikte buldugunu gosterir. 
Londra 5 da yaym yapan The Gazetteer 
and New Daily Advertiser gazetesinde, 
Ocak 1785 tarihinde Haydn hakkmda 
kaleme alinan makalede “Miizigin 
Shakespeare 5 i olan bu dehamn, 

Katolik Kilisesinin siirekli yamltan 
ogretilerinden kagtigi ve goziimii 
kendisini bir mahzene kapatarak 
miizik yapmakta buldugu 55 ileri 
siiriilmii§tii. Haydn, TanrTya giden 
yolu kendini insanlardan ve insanlarm 
dilinden tecrit etmekte ve miizige 
sigmmakta bulmu§tu. 

Kilise miiziginin bu radikal 
yorumunun diger dinlerin dini miizik 
yorumu ile kiyas kabul etmeyen bir 
tarafi oldugu a§ikardir. Zira miizik, 
Dogu Hiristiyanligi da dahil olmak 
iizere hemen biitiin inang sistemleri 
tarafmdan TanrTya arz edilen dua 
ve ovgiilere harmoni katmak igin 
kullamlan ikincil bir vasitadir. Buna 
kar§m Bati Hiristiyanligi iginde 
ortagagda ya§anan teolojik donii§iim, 
kilise miizigini inang ve ibadet 
noktasmda ikincil bir aktor ve yardimci 
bir unsur olmamn otesine ta§imi§ ve 
birincil aktor ve asli unsur olarak bir 
inang vasitasi bigiminde algilanmi§tir. 
Bu elbette Bati Hiristiyanhgma ait 
kilise miiziginde metne harmoni 
katacak bir miizikal zenginlik 
perspektifinin olmadigi anlamma 
gelmez. Aksine boyle bir fonksiyon 
Bati Hiristiyanligmm kilise miiziginde 
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Gerard David. Bakire ve gocuk. 1510.The Met. 


belki de birincil aktordiir. Buna 
mukabil daha radikal bir yorumun 
mevcudiyeti kilise miizigine kendine 
has ayricaligi kazandinr. Bu radikal 
yakla§im elbette Haydn ile ba§layip 
kendisi ile son bulmami§tir, buna 
mukabil Haydn soz konusu gelenegin 
enbelirli §ahsiyetidir. 19. yiizyihn 
onemli kilise miizisyenlerinden Anton 
Bruckner ( ki§inin kendi ig aleminde ve 
sirlannda Tanrkya ait izler oldugunu ve 
bunlan takip etmenin yegane yolunun 
miizik oldugu'nu soylemi§ti. Bruckner 
bu fikrini ( beste yapmaktan kastimn 
ibadet etmek oldugu 5 yorumuyla 
vurgulami§ti. Guniimuzde bu gelenege 
bagli olarak miizik yapan onemli 
besteciler arasmda Slovenyali Rahip 
Avgust Ipavecb zikretmeliyiz. Ipavec 
“Missa Populorum ,, isimli gali§masmi 
( Tanrkyi arayan bir rahibin, ona 
ula§mak igin kullandigi miitevazi bir 5 
dil olarak tammlami§ti. Bir ba§ka dil 
ile Tanrkya soylenemeyecek ne kadar 
§ey varsa notalar ile soylenebildigine 
inanan Ipavec ( soyut olanla ancak 
soyutga konu§ulabilecegine inandigmk 
ifade ederek bu tutumu bizler igin 
anla§ilabilir kilmi§tir. B 
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ALMANCADAN ^EViREN: TACEDDiN KUTAY 


Andre Beauneveu. Psalter of Jean, Due de Berry. 1338. 
Bibliotheque nationale de France. 


iLISE miizigi denildiginde 
akla ewela Gregoryen 
liturjisi gelir. Ortagagdan 
giiniimiize ula§an ve asil 
itibariyle Frank Kralligma 
ait oldugu bilinen bu liturjinin, Roma 
Kilisesi ve manastirlarmda veya Papa- 
liga bagli muganni okulu Schola Canto- 
rum 5 da ortaya giktigi dii§iiniilmektedir. 
8 ve 9. yiizyillarda ise biitiin Avrupa'ya 
yayilmi§tir. Papa Biiyiik Gregorius 5 un, 
kendi adim alan bu liturji sisteminin 
tesisinde biiyuk payi vardir. Papamn bu 
sistemin bestelenme veya diizenlenme 
safhalarmda bizzat rol alip almadi- 
gim bilmesek de sistemin onemli bir 
kismimn Papamn vefatmdan sonra 
diizenlenmeye devam edildigini ve son 
§eklini daha sonra aldigim soyleyebi- 
liyoruz. Mesela Johannes Diaconus'un 
“Vita B. Gregorii 55 isimli liturji pargasi 
Papa 5 nm vefatmdan 250 sene son¬ 
ra bestelenmi§tir. Bunun gibi ba§ka 
ornekler sebebiyle Papamn Gregoryen 
liturjisinin ortaya giki§inda oynadigi 
roliin onemini kabul etmekle birlikte, 
ondan qok sonra olu§an bu §eklin yara- 
ticisi olmadigi kanaatindeyim. 

775-850 yillan arasmda Kilise mii- 
ziginde ‘Sanktifikasyon Prensibi 5 nin 
ortaya gikmasi ile Roma'da temel man- 
tik donii§iimii ya§anmi§tir. Bu zihni 
donii§iim, egitimli ve entelektiiel kitle 
arasmda yava§ yava§ kabul gormii§; 
neticede tarn bir zihniyet donii§iimii 
gergekle§mi§tir. Oncesinde ise bir 
ke§meke§ soz konusudur. Zihniyet 
donii§iimiinii ve donii§iime sebep olan 
ke§meke§i ge§itli yazilar iizerinden ta- 
kip etmek miimkiindiir. Ornegin Papa 
Gregorius 5 un, faaliyetlerini BritanyaMa 
yiiriiten Misyoner Augustinus 5 a yazdigi 
mektupta “Avrupa 5 nm ge§itli bolge- 
lerinde tatbik edilen liturji ve kilise 
miizikleri arasindan, bulundugun bolge 
insamna en uygun olanim seq ve tatbik 
et” §eklinde emir verdigi goriilmek- 
tedir. Yine Papa IV. Leo 5 nun manastir 


Ba§ke§i§i Honoratius 5 a yazdigi mektup 
bu donemde ya§anan karma§anm 
boyutunu ortaya koymaktadir. 750 5 den 
once tasawur dahi edilemeyecekbir 
tonda kaleme alman mektupta C( Papa 
Gregorius 5 un vaz ettigi liturjiyi ve kilise 
miiziklerini kullanmadigim duyduk. Bu 
tutumundan vaz gegmezsen Kutsal Ki- 
lise 5 den ve cennetten ebediyen kovu- 
lacagim bilmeni isteriz! 55 denmektedir. 
Bu iislubun ve boyle bir talebin 750 5 den 
onceki donemde dii§unulemez olu§u, 
siyasal yapiyla alakalidir. §arlman 5 m, 
Frank Krali Pepin 5 in ( Bir imparator- 
luk, bir kiiltiir, bir kilise ve bir ayin 5 
planim gergekle§tirmek iizere gayret 
sarf ettigi bir donemde Honoratius 5 tan 
liturjiyi Gregoryen bigimde icra etmesi 
talep edilmi§tir. 785-790 arasmdaki 
donemde Papa Hadrian a Sacramenta- 
rium Gregorianum 55 u yaygmla§tirmi§; 
§arlman doneminde ( bir kilise bir li¬ 
turji ve bir ayin 5 prensibininin gergek- 
le§mesi iqin ayin kitaplan gogaltilmi§ 
ve dagitilmi§tir. Bu siireci Papa VIII. 
Johannes 5 in, Monte Cassino Manastin 
ke§i§lerinden Johannes Diakonus 5 u 
a Vita B. Grigorii 55 yazmak iizere gorev- 
lendirmesi izlemi§tir. u Vita B. Grego- 
rii, 55 Romali efendilerin biitiin beklen- 
tilerini kar§ilayan bir eserdir: Kutsal 
Ruh bir giivercin suretinde koroya e§lik 
etmekte ve Schola Cantorum ba§ta 
olmak iizere pek qok kilise kurumunu 
tesis eden Papa Gregorius koroyu yo- 
netmektedir. Donemin gergekbestse/- 
len olan bu eserin goksel bir kaynak 
tarafmdan yonetildigi kabulii, kutsal 
addedilmesini, dolayisiyla Kilisenin 
resmi miizikal eseri haline gelmesini 
saglami§tir. Bu kabul sebebiyle sonraki 
yiizyillarda ortaya konan Kilise miizigi 
tiirlerinin gergevesi belirlenmi§, Kilise 
miizigi bestecileri smirlandirilmi§tir. 
Bir Kilise miiziginin ve mii§terek bir 
nagmenin meveut oldugu algisi, diinya 
iizerinde hiikiimferma bir Auctoritas 
bulundugu ve Kiliseyi de bir merke- 



H Archiv furMusikwissenschaft dergisinde yayinlanan "Einleitung zu einer 

Kausalitatserklarung der Evolution der Kirchenmusik im Mittelalter (von etwa 
800 bis 1400)" ba§likli makaleden (26/4 (1969): 249-275) derlenmi§tir. 


zin idare edecegi yoniindeki Feodal 
donem onkabuliiniin neticesidir. Biitiin 
smirlar belirlenmi§tir; bestekarlarm 
yaraticihklari ve hayal giigleri smir- 
landirilmi§tir. Yapilabilecek yegane 
§ey meveut Kilise miiziginin yeniden 
iiretilmesidir. 

Tek tiple§menin miisebbibi nedir 
diye bakacak olursak kar§imiza ( Sank- 
tifikasyon Prensibi 5 gikar. Diledikleri 
kadar yaratici eser ortaya koymaya 
gah§an iyi egitimli miizisyenler, kutsal 
kabul edilen ve degi§imi reddeden yapi 
kar§isinda garesizdir. Bu yapi iig kat- 
manli bir piramittir: Altta en onemli 
boliim olan ayin (Proprium) yer ahr. 
Ortada ayinin icracisi ruhbanlar tara¬ 
fmdan yiiriitiilen Ordinarium vardir. 
Ustte ise sabah ayini ve saatlik ibadet- 
ler, kutsal giin dualari, yerel azizleri 
methetmek iqin diizenlenen ayinler vb. 
yani Offizium bulunur. Alt tabakadaki 
ayinin biitiin kurallan bellidir. Ortaga- 
ga mahsus Auctoritas mantigi sebebiy¬ 
le burada bir farkhhkyoktur. Kantorun 
ne okuyacagi ile ilgili hem simrlandir- 
ma hem ozgiirliik aym anda kar§imiza 
gikar. Nelerin okunacagi bellidir; bun- 
lar Zebur 5 dan segilmi§ ovgii dualandir. 
Ozgiirliik ise miizigin metne galebe 
etmesidir. Miizisyen, belli bir oranda 
olsa da, metni miizikal olarakyorum- 
lama konusunda hiirdiir. Yani miizikal 
agidan tamamen yaratici olma imkam 
yoktur; sadece kati olarak belirlenmi§ 
simrlara ekleme yapmasi miimkiin- 
diir. Ordinarium 5 da yaygm herhangi 
bir kural yoktur. Miizikal §artlara bagli 
olmayan (( Tannm Merhamet Et 55 (Kyrie 
eleison ) duasi resitatif gelenekle ve liat— 
nik melodilerle okunmaktadir. Burada 
kullamlan melismatik melodi onemli- 
dir ve ruhban tarafmdan okunan metne 
ilahi bir hava katmahdir. Offizium 5 un 
geli§imi ise daha farkhdir. Kismi bir 
ozgiirliik ve otantiklik soz konusu 
olsa da smirlar bellidir. Her ne kadar 
yerel azizler iqin yeni ve ozel ayinler 
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Jan van Eyck. Ghent sunagi. 
'§arki soyleyen melekler'detayi. 


Melozzo da Forli. 

Muzisyen melekudu ile. Vatikan. 



yapilmasma miisaade edilmi§se de bu 
ayinlerde, geleneksel ayin metotlari 
taklit edilmelidir. 

950-1100 yillan arasmda ozel- 
likle Latin kiiltiiriiniin hakim oldugu 
bolgelerde, 13. yiizyilda goriilen 
diinyevile§me siireci gibi olmasa da 
Gregoryen melodi adma bir a§mma 
siireci ya§anmi§tir. Bu donemde iki- 
uq yiizyilhk birikimin sagladigi mii- 
zikal zenginlikten soz edilebiliyorsa 
da Gregoryen yorgunlugu agikga 
hissedilmektedir. Bu sebeple Gre¬ 
goryen tarzi kismen terk edilmi§, yer 
yer unutulmu§tur. Birtakim eserlerin 
gelecege aktarilmasi igin yapilan 
ara§tirma gali§malarmm sonug- 
suz kaldigp doneme ait eserlerden 
anla§ilmaktadir. Bu durum tarihqiler 
tarafmdan ilgi gekici bulunmu§tur. 
Zira Gregoryen liturjisi her ne kadar 
kutsal kabul edilse de, bu durum 
miizigin her bolgede zamamn ruhuna 
uygun olarak yeniden §ekillenmesine 
mani olmami§tir. Liturjinin formu 
sabit kalmi§; miizikal yapi donii§- 
mii§tiir. Hatta bu donii§iim melodiye 
mahsus degildir, metin de donii§- 
mii§tur. Zira degi§en zamamn ruhu, 
eski ayinlerdeki atmosferi anlamaya 
imkan tammaz hale gelmi§tir. Bura- 
da alti gizilmesi gereken husus, soz 
konusu ddnii§umun kutsalhk algisma 
yonelik olmadigi, aksine icra nok- 
tasmda ya§andigidir. Bu, Gregoryen 
korolarmm zaman iginde tatbikat ile 
sebep olduklan donii§umun otesin- 
dedir. Temel sebep ise metin yazan 
§airlerin ve bestekarlarm ihtiyag 
duyduklan ve ozlemini gektikleri sa- 
natsal ozgiirliik iqin §artlan zorlama- 
landir. Yeni algimn yarattigi ortam, 
sanatgilara Gregoryen liturjisini 
yeniden yorumlama olanagi sunmu§- 
tur. Eski ve yeni arasmdaki en onemli 
fark §udur: Eski diizende, yani 9. 
yiizyilda metin ile miizigin tarn 
olarak birbirine uymasma ihtimam 
gosteriliyorken, yeni diizende yani 11. 
yiizyil sonrasmda miizigin miimkiin 
mertebe metne uyum saglamasma 
dikkat edilmi§tir. Dolayisiyla metin 
miizigin oniine gegmi§tir. 0 
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Ortagagin gezgin garkicilari 

TRUBADURLAR 


ENiS GUMU$ 


Frans Hals. Troubadour. 1623. Rijiksmuseum. 


- VRUPA’DAKi gezgin 

A §arkici geleneginin 

ba§langici Hagli Sefer- 

_ lerine ya da bir ba§ka 

ifadeyle Dogu ile Batmin 
ge§itli yollarla kar§ila§masina rastlar. 
1070-1300 yillan arasmda Avrupa’nm 
farkli bolgelerinde goriilen bu gelenegin 
ba§langicim da biti§ini de Oksitanya'da 
(Giiney Fransa) inceleyebiliriz. Bu bolge 
kiiltiirel, toplumsal, dilsel ve dinsel ola- 
rak kuzeyden farkli idi. Kuzeybati italya 
ve Giineydogu ispanya’ya daha yakm bir 
bolgeydi. Zaten Oksitan dilinin bugiin 
hala kullanilan Katalan diliyle yakm 
akraba oldugu soylenebilir. 

Oksitan dilinde trobaire (trobar), 
Fransizcada trubador , trouvere , ital- 
yancada trovatore olan kelimenin, 
Latincedeki turbare (olu§turmak, 
bulmak) kelimesinden geldigi soylen- 
mekle birlikte, tarihsel baglantilara 
bakildigmda trubadurun , Arapgadaki 
t-r-b (§arki soylemek, miizikyap- 
mak) kokiinden gelmi§ olma ihtimali 
daha yiiksek goriinmektedir. Trubadur 
geleneginin, halk §arkilarim, edebiyati 
ve genel anlamda miizigi etkiledigine 
§iiphe yoktur. Zira bu insanlann mii¬ 
zigi, Avrupa'da bir kisim halk ile kilise 
arasmda ya§ananlann da aynasi olmu§, 
toplumsal olaylara bagli olarak geli§mi§ 
ve sonlanmi§tir. 

islam diinyasma diizenlenen ilk 
Hagli Seferleriyle beraber, kiiltur etki- 
le§iminin kagmilmaz bir sonucu olarak 
ozanlik gelenegi AvrupaMa da ba§ladi. 

ilk trubadurlann gogu, i§te bu 
seferlerden geri donenler idi; fakat 
beklenenin aksine bu insanlar epik 
hikayeler, kahramanliklan anlatan des- 
tanlar degil, a§k §arkilari soyliiyorlardi. 
Aslmda bu ( a§k' konusu Oksitanya'ya 
has bir §eydi. 1 Gelenegin devam ettigi 
Kuzey Fransa 5 da, Almanya'da veya 
ingiltere 5 de yogun olarak epik konula- 
rin i§lendigi soylenebilir. Trubadurlann 
kullandiklan dil ( Langue d 5 oc 5 (Oksitan 
dili) olarak adlandinhr. Bu adlandirma, 
bu bolgede oui (evet) kelimesi yerine, oc 
kelimesinin kullanilmasmdan gelmek- 
tedir. 

Kuzeyde de oeil kullanildigi iqin 
kuzey diline de ( Langue d’oeiF denir- 
di. Trubadurlar , ( ProvensaF da denilen 


Oksitan dilinin, yoresel bir dil olmaktan 
gikip gramer olarak inceliklere sahip bir 
yapiya donu§mesini saglami§lardir. 

'Langue d 5 oc 5 Latin kokenli diller 
arasmda oz niteliklerini kazanmi§, ken- 
di edebiyatmi geli§tirmi§ ilk dil olmu§, 
dilsel anlamda Avrupa'nm Ronesans'i 
denilebilecek bir geli§me ya§ami§tir. 
Yarattiklan §iir turiine ( trobar 5 deni- 
yordu ve bu miizikle e§ onemdeydi. 0 
yillarm unlii yazarlan pek qok §eyi bu 
dilden ve edebiyattan aldilar. Boc¬ 
caccio, Dante, Petrarca, Cervantes ve 
niceleri Provensal §airlerden faydalan- 
dilar. Dante, Hahi Komedya’ da bu dili 
sikga kullanmi§, serke§ bir trubaduru 2 
cehennemin en derin katlanndan birine 
yerle§tirmi§tir. 

SOSYAL STATU 

Aslmda gezgin §arkici karakte- 
ri, Avrupa’nm dogu kisimlarmda bu 
donemlerden once degi§ik ozelliklerle 
var olmu§tur. Soz konusu onciil gezgin 
§arkicilar, soytarilardan veya galgici- 
lardan daha list seviyede goriilmelerine 
ragmen onlardan qok uzak bir sosyal 
statiiye sahip degillerdi. 

Batida geli§im gosteren gezgin §ar- 
kici/§ovalye tiplemesi ise daha yiiksek 
bir sosyal statiiye ula§mi§, artikbir di- 
lenci gibi degil, gittigi saraylara onurlu 
bir konuk olarak yerle§en ve sanatim 
icra eden degerli biri olarak goriilmeye 
ba§lami§tir. 

Trubadur , bagimli degildir. Bagimli 
olanlar, galgici olarak anlam verebilece- 
gimiz jonglorler 3 ve Alman topraklann- 
da inceleyecegimiz minnesangerlerdir. 
Qe§itli kahramanliklarla kendilerini 
kamtlayan saz §airleri, patronlan 
tarafmdan §ovalye ilan edilince daha 
yiiksek mevkilere gelebilmekteydi. Tru¬ 
badur mesleki bakimdan bir §airdi ve bu 
I300 5 lii yillara kadar devam etti. Yoksul 
bir §air veya bir krai, trubadur olabilirdi. 
Sicilya ve Aragon krallari, imparatorlar 
II. ve III. Frederick, ingiliz Krali Aslan 
Yiirekli Richard buna ornektir. 

Trubadurlann gogu, ge§itli iilkeler 
gezmi§ ve oralardaki egitimli iist smif- 
larla ili§ki igerisinde olmu§, genelde 
manastirlarda konaklami§, ke§i§lerle 
§iirlerindeki sozlii gelenek ve efsaneler 
hakkmda diyaloglar geli§tirmi§lerdir. 
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Hazreti Meryem'e ovguler. Krai X. Alfonso doneminde yazilmi§ Cantigas deSanta 
Maria kitabinin ignde bulunan bu illustrasyonda udlari ile Hiristiyan ve Musluman iki 
trubadur. 



Dolayisiyla bu insanlar, oldukga ente- 
lektuel, miizik ve sava§ sanatlan ko- 
nusunda donanimli kimselerdi. Pek qo- 
gunun ismi de Hagli Seferleri sirasmda 
iyi birer sava§gi olarak duyulmu§tu. 

Bir trubadurun sosyal statiisiinii 
anlamak igin bu gelenegin ilk simala- 
rmdan biri olan Guillaume de Poitiers 
(1071-1127) incelenebilir. Guillaume as- 
lmda giiglii bir derebeyidir, bir trubadur 
olarak FilistinMeki sava§lara katilmi§, 
dondiikten sonra kilisenin kurallari- 
m gigneyerek kocasmi terk etmi§ bir 
kadmla evlenmi§tir. 

Guillaume, kendisiyle konu§mak 
iqin §atosuna gelen Poitiers Papazma 
son duasmi etmesini emreder. Papaz 
duasmi bitirir fakat Guillame, onu 
oldiiriip cennete yollayacak kadar qok 
sevmedigini soyleyerek papazi siirgiine 
gonderir. Bu ve benzeri durumlar gos- 
termektedir ki kilise kar§ismda dahi 
giiglii bir statu soz konusudur. Zaten 


trubadurlann en onemli ozelliklerin- 
den biri dinsel ve dindi§i miizik-§iir 
geleneklerini birle§tirmi§ olmalanydi; 
bir manastirda da, bir tavernada da 
saygiyla kar§ilamrlardi. Pek qok din 
adami da, bu gelenege dahil olmu§- 
tur. Courtly Love Trubadordar, Hagli 
Seferleri sonrasmda vatanlarma ve 
§arkilarmi adadiklari sevgililerine 
donen sadik a§ik karakterleri olarak 
da onemlidirler. Bu §airlerin hayatlan, 
birey olarak, 0 zamana kadar goriilme- 
mi§ a§k maceralari ile doludur. 

Ortagagda bu sik rastlanan bir 
durum degildir. Trubadur konum olarak 
bir knight errant (macera pe§inde ko§an 
§ovalye) veya bir lordun maiyetinde 
olabilirdi. Her birinin lady love 1 (sevgili) 
vardi, fakat bu gogunlukla gergek an- 
lamda bir sevgili olarak degil, uzaktaki 
( hayalibir sevgili 5 olarak vurgulamrdi. 
Bu 0 zamanlar igin onemli bir kavram 
olan Tamour courtois ya da daha populer 


bir tabirle courtly love dahilinde bir dav- 
ram§ti. Kendini acimn kucagma atmak 
veya ula§amayacagi sevgiliye adamak, 
bir §ovalyeye yaki§acak iistun bir erdem 
olarak goriiluyordu. 

JONGLEURLER VE DiGERLERi 

Kayitlari saklanmi§ 400 civarmda 
Trubadur bulunmaktadir. Bunlardan 
bazilan kendi bestelerini seslendirmi§, 
bazilari §arki soyleyemedikleri iqin 
jonglorlen himaye etmi§lerdir. Jong- 
/orlerin §ovalyelikle veya edebiyatla 
bir alakalan yoktu. Daha gok, surekli 
seyahat halindeki sirk mensuplan 
gibiydiler ve genelde mesleklerinin bir 
kolu da ( §arlatan hekimlik 5 idi. ingilte- 
rede gleemen , Kuzey FransaMa menest- 
rel ve Almanya 5 da varende lute olarak 
amldilar. Jonglor , bir gingeneyle e§it 
statiide goriiluyordu. Onlari koruyan 
higbiryasa yoktu. Bir jonglor, trubaduru 
terk ettigi anda hem koruyucusunu, 
hem bir vatanda§, hatta insan olarak 
haklanm kaybediyordu. jonglorluk 
ve trubadurluk nadiren aym ki§inin 
meslegi olabiliyordu ve bunlarm qok 
azi §air idi. Fransiz tarihgi Andre Du¬ 
chesne (1584-1640), bu insanlan dort 
kisma ayirmi§ti. Trubadurlar stanzalan 
(§iir) yaziyor, jong/orler 4 §arki soyliiyor, 
diseurlei (giizel konu§an ki§i) hikaye 
anlatiyor ve joueurler (galgici) enstrii- 
man galiyordu. Ayrica kayitlarda geqen 
14 kadm Trubadur da bu gruplardaki 
insanlara daha yakm tutuluyordu. Zira 
gogu, §airden ziyade galgici ve §arkici 
olarak tammlamyordu. 

KALELERDEKi HAYAT VE MUZiK 

Trubadur seyahati sonucunda bir 
kaleye vardigmda iizerinde §ovalye 
zirhi, galgisi ve herhangi bir olaya 
hazirlikli olmak iizere bir mizrak olur- 
du. Bundan sonra trubadurun zirhim 
gikarmasma yardim edilir, kiyafetleri 
ozenle giydirilir ve ihtiyaglari giderilir- 
di. Ziyareti sirasmda bir turnuva varsa, 
trubadur da buna katilir ve maharetleri- 
ni gosterirdi. Arenada bir §ovalye ile bir 
trubadur arasmdaki tek fark, trubadu¬ 
run tezahiiratmi yapan ve §arkilarmi 
soyleyen jonglorlen olmasiydi. Mesleki 
bakimdan bir §air olarak goriilmesine 
kar§m trubadurun saglam bir miizik 
bilgisine de sahip olmasi gerekliydi. 
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Genelde §arkilarini kendileri soyle- 
mezler, soz ve miizik uyumu konu- 
sunda her §eyi diizenler vejonglorle- 
rine ogretirlerdi. Miiziklerinde kilise 
miizigindeki uzun siireli sesler yerine 
kisa notalari, garpmalari, arpejleri 
tercih ederlerdi. Gregoryen dizilerini 
kullamrlar, ge§itli enstriimanlan koro 
halinde soylenen eserlere katarlar, 
vokal sololari eklerlerdi. 

Bazen biitiin jonglorler unison bi- 
gimde soyler, bir tanesi de tek ba§ma 
onlara kar§it bir discant (tiz e§lik parti- 
si) ya da armonik e§lik yapardi. Bu top- 
luluklarda genelde kullanilan galgilar, 
lavta, viyol ailesine mensup galgilar, 
arp, tabor (darbuka) veya kiigiik davul, 
sackbut (trombon), organistrum (bir tur 
hurdy gurdy), flageolet (fliit) ve bagpipe 


(tulum) idi. Trubadur geleneginin iki 
yiizyil sonrasmda, bu enstriimanlarm 
gogunu, Hieronymus Bosch'un (1450- 
1516) “Diinyevi Zevkler Bahgesi )5 iig- 
lemesinin “Miizisyenler Cehennemi” 
kismmda gormek miimkiindiir; her 
biri bir i§kence aleti olarak resmedil- 
mi§tir. Buradan yola gikarak, Ronesans 
ba§larmdaki kar§i reformun trubadur 
miizik gelenegine baki§i hakkmda da 
onemli ipuglan elde edebiliriz. Truba- 
durlar onceleri, kilise miiziginde oldugu 
gibi, 4 5 lii ve 5 5 li araliklan yogun olarak 
kullamyorlardi. Fakat dini miizikte 
I500bu yillara kadar kullamlmayacak 
olan discanti ve dominant akorlan 0 
zamandan kullanmaya ba§lami§lardi. 
Hatta bu akorlara dominant 9 5 lulari da 
eklemi§ler, daha once disonans sayilan 


kiigiik iiglii araligi da konsonans hale 
getirmi§lerdi. 

Trubadur §arkilari konulanna gore 
§oyle siralanabilir: 

Sirventes: Sirven (parali asker) 
agzmdan yazilan §arkilardi (ba§ka bir 
kaynaga gore ladyler igin ovgiiler ve onu 
ladyden ayri koyanlari azarlayan sozleri 
olurdu). 

Pastorela: §ovalyenin goban kiza 
a§kim anlatan §arkilar. 

Alba: Ayrilik §arkilan. 

Canzo I Chanson-. Asil trubadur a§k 
§arkisi, ideal ve miikemmel sevgiliye 
yazilmi§ §arkilar bu adla amlirdi. 

Planctus: Agit. 

TrobarClus: §ifreli §iir. 

Escondig: Sevgiliden oziir dileme 
§arkisi. 
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Tenso: Turnuva §arkisi. 

Jeu-parti: Trubadurlar arasmdaki 
ati§ma. 

Bu §arkilar formlanna gore §oyle 
siralanabilir: 

Balada: Tekrarlp nakarath ezgi (abab 
veya abcb). 

Rondo: Dans formu (aba, abaca, 
abacada). 

Estampie: Dans ve miizik formu 
(aabbccdd...). 

'LANGUE D'OC'DI$INDAKi GEZGiN 
SARKICILAR 

Gezgin §arkicilar degi§ik topraklar- 
da ayri ayn isimler altmda var oldular, 
OksitanyaMaki trubadurlar, Kuzey Fran- 
saMa trouvere, AlmanyaMa minnesanger 
olarak amlmaktaydi. Trouvere gelene- 
ginde Champagne bolgesi onemlidir. 
Trouverelerin §arkilari ve gelenekleri 
Fransiz Ars Nova’smi beslemi§tir. 


14. yiizyilda Champagne bolgesi en 
son trouvere leri Guillaume de Mac- 
hauPyu (1300-1377) ve hatta gelenek 
kaybolduktan sonraki izlerini siirecek 
olan Philippe de Vitry'yi (1291-1361) 
yeti§tirmi§tir. 14. yiizyil Fransa’smda 
trouverelerle ili§kilendirmeden polifo- 
nik §arkilari orneklendirmek mumkiin 
degildir. 15. yiizyildaki Guillaume Dufay 
(1397-1474)) Gilles Binchois (1400- 
1460) gibi pek gok onemli miizisyen de 
bu topraklardan gelmi§tir. 

Trouverelerde de trubadurlarda oldu- 
gu gibi ^ovalyelik, sava§gilik onemli bir 
ogedir. Fakat aradaki bir fark onemlidir: 
Kiliseye ve Papaliga daha yakm konum- 
da olan Kuzey Fransa, Katolik inancim 
sonuna kadar savunup Haqh Seferlerine 
biiyuk destek verse de trubadurlann va- 
tam Oksitanya bu durumdan daha sonra 
uzakla§mi§tir. (^unkii Katolik inancma 
pek sicak bakilmayan bu topraklarm 


trubadurlan da dogal olarak kahra- 
manlik §arkilarmdan qok a§k §arkilan 
soylemeyi tercih etmi§lerdir. Aslmda 
bu aym topraklarda geli§en Katharizm 5 
inanciyla da yakmdan baglantihdir. 

Alman minnesangerlenn kokeni Ku¬ 
zey FransaMaki trouvere lere dayamr. 

Minne-sang kelimesi yine courtly lo- 
vedaki gibi minne (a§k) kokiinden gelse 
de; sadece kadmlardan bahsetmezler, 
dinsel ve epik hikayeler de anlatirlar; 
aynca eski pagan tanrilar Asgard^a, Wo- 
tan'a, Valkyrie 5 lere ve pek gok mitolojik 
ogeye deginirlerdi. 

Minnesanger gelenegi trubadurlar- 
dan kisa bir sure sonra sonlanmi§ti. 
Minnesanger lerin ilk donemlerinde 
ozellikle Kuzey Fransa etkisi hakim 
oldugu iqin bazi §arkilarm miizikleri 
aynen alimyor, metinler degi§tirilerek 
kullamhyordu. Bunlara contrafactums 
deniliyordu. 1200 5 lii yillar civarmda bu 
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Jean-Louis-Ernest Meissonier. Ud galan 
trubador. 1stdibs.co.uk. 


etki azalmi§ ve minnesanger geleneginin 
klasik donemine girilmi§tir. Bu doneme 
ozgii wachter lied (nobet §arkisi), ballad 
formundadir. 

Alman stili kompozisyonlarda, isla- 
mi kiilturlerin ve hatta Hint kulturiiniin 
etkileri goriilebilmekteydi. ^iinku Hagli 
Seferlerinden donerken Avrupa 5 ya bu 
ogelerin ta§mmasi gayet dogaldi. 0 
donemlerde bir hayli guglii olan kilise, 
miizigin bu yondeki geli§imiyle ilgilen- 
mi§ ve dokiimanlarmi saklami§tir. 

I230 5 lardan sonra minnesanger gele¬ 
negi daha yaygm hale gelmi§ ve halkm 
degi§ik tabakalarmda yer bulmu§tu. 
Klasik minnesanger edebiyatmm mizahi 
bir versiyonu geli§mi§, 15. yiizyil civa- 
rmda ba§ka bir sosyal simfm, tuccarla- 
rin devam ettirdigi bir §ekle biirunerek 
meistersingerhge (Usta §arkiciliga) 
ddnii§mu§tu. 

GELENEGiNSONU 

Trubadur gelenegi FransaMa 1300 
yillari civarmda sonlandi. Bu duru- 
mun aslmda en onemli nedeni Engi- 
zisyonMu. Zira Engizisyon 13. yiizyil 
ba§lannda ) topladigi biiyiik bir orduyu 
bir ge§it Hagli Seferi gibi, Trubadurlarm 
yurdu Oksitanya^a, Kathardan yok 
etmek iizere gonderdi. Kathar ho§go- 
riisuniin kok saldigi topraklar iizerinde 
geli§en Trubadur gelenegi, Oksitanya 
kentlerinin hirer birer yagmalanip, 
Kathar kalelerinin tek tek dii§iip, 
Katharlarm tamamen yakilmasiyla son 
buldu. Bu olaylardan sonra soylu smifi 
biiyiik olgiide bu konulardan elini gekti 
ve artik yanlarmda gali§anlan besleye- 
meyen diger Trubadurlar da gelenekten 
koptular. Miizik de biiyiik olgiide kilise 
egemenligi altmda yoluna devam etti. 
Minnesanger ve meistersinger gelenegi 19. 
ve 20. yiizyillarda etkisini miizik eserle- 
ri iizerinde siirdiirdii. Richard Wag- 
nerhn minnesangerleri ana karakterler 
olarak segtigi (( Tannhauser ,) ve Richard 
Strauss 5 un “Guntram” operalan, yine 
Wagner 5 in meistersingerleri konu aldigi 
u Die Meistersinger von Niirnberg 55 
(Niirnbergli Usta §arkicilar) operasi bu 
etkiye ornek olarak gosterilebilir. Ayrica 
Almanya 5 da ge§itli folk ve rock gruplan 
bu gelenekten beslenmektedirler. i 



NOTLAR 

1 Oksitanya: Guney Fransa'nm tamarmi, italya'nm ve 
ispanya'da Katalonya'nm bir kismini kapsayan tarihi bolge. 
Tarihsel olarak Oksitan dilinin konu§uldugu bolgeleri tarif 
etmek igin kullanilmaktadir. 

2 Burada sozu gegen troubadour Bertran de Born'dur. 

3 Latince"ioculare"(§aka yapmak) kelimesinden turedigi 
samlmaktadir. 

4 Oksitanya'da jonglar olarak kullamliyordu. 

5 Katharizm: 12. yuzyilda Oksitanya'da ortaya gikmi§ ve 
13. yuzyil ortalarina kadar varligini korumu§ bir Hiristiyan 
mezhebi. Kathar inancina gore dunya uzerinde hakimiyet 
sahibi olan gug, §eytandir ve her insan once §eytanm 
etkisinde ya§ar, sonra nefsini terbiye edip §eytanm etkisinden 
kurtulunca'kusursuz'denilen bir mertebeye eri§irdi. 
Katharizm, dualizme dayali bir inangtir, iyinin ve kotunun 
dengesini esas alir. Katharlar kilisenin baskisi altinda ya§adilar. 
Butun kaleleri ku§atilarak Engizisyon tarafindan din adina 
katledildiler. Son Kathar kalesi olan Montsegur, 1244 yilinda 
du§mu§ ve kaledeki Kathar mezhebine mensup insanlar ve 
kaleyi gonullu olarak savunan askerler, Engizisyon tarafindan 
yakilmi§lardir. 
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11 Elizabeth Aubrey."The Dialectic between Occitania and 
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and Loving in German Courtly Song." The German Quarterly 
55/3 (May 1982): 336-348. 

11 Christopher Page. "Listening to the Trouveres." Early Music 
25/4 (November 1997): 638-659. 

11 C. J. Tabor. "The Troubadours." Folklore 40/4 (December 
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Gerard van Kuijl. Muzik provasi. 1651. 
Rijksmuseum. 



ORTA^AG 

AVRUPASINDA 

ENSTRUMANTAL 

MUZiK 


DONATELLA MELINI 


N STRUMANTAL miizigin 
smirlarim tam olarak ta- 
nimlamak kolay degildir, 
giinkii 15. yiizyilda enstrii- 
mantal miizik, elyazma- 
larmin odaklandigi vokal repertuvara 
gore farkli bir statiiye sahiptir. Ancak 
enstriimantal veya vokal-enstriimantal 
miizik uygulamalanna taniklik eden 
sayisiz beige de soz konusudur. Zaten 
ge§itli galgilann tipolojilerine adanmi§ 
inceleme eserleri bu donemde gide- 
rek daha gok ortaya gikar; resim ba§ta 
olmak iizere, sanat dallarmda da, gorsel 
sanatgilarm kagmilmaz hatalarma 
ragmen, ( gergek' galgilann tutarlibir 
§ekilde tasvir edildigi goriiliir. 

ENSTRUMANTAL MUZiGiN TURLERi VE 
KAYNAKLARI 

Super librum [kitaptan] diye bilinen 
miizik tiirunde, dogaglama §arki soy- 
lerken galgi e§lik etmektedir. Bu tiirde 
§iir misralan, §arkicmm tonlama ya- 
parken yararlandigi dagarcigi olu§turan 
ve sozlii olarak aktanlan modiiller olan 
aere ler dogrultusunda seslendirilir. Bu 
tek sesli formiiller son derece esnek 
olup farkli metinlere uygulanabilir. 
Dolayisiyla §air-§arkici, klasikgagi 
gagn§tiran yeni bir 'ozan 5 gibi, aere leri 
temel alarak emprovize misralan ses- 
lendirirken bir yandan da lavta, viyola 
veya kol liri galar; bundan dolayi bu tiir 
performanslar, davtali §arki soyleme 5 
veya Viyolali §arki soyleme 5 olarak da 
bilinir. En iinlu dogaglama miizisyenle- 
ri arasmda Leonardo Giustinian (1388- 
1446), Raffaele Brandolini (d. 1465), 
Aurelio Brandolini (1454-1497), Baccio 
Ugolini (0. 1494), Serafino Aquilano 
(1466-1500) ve 15. yiizyilda Ferrara'nm 
en iinlii §arkicisi olan Pietrobono del 
Chitarrino vardir. 

Bazi orneklerde §air-§arkici, misra- 
lan seslendirmekle yetinir ve ens¬ 
triimantal e§ligi ba§ka bir miizisyene 
birakir. Dogasi itibanyla yazili olarak 
belgelenmemi§ olan bu e§lik §eklinin 
yamnda, Burgonya chanson repertu- 
van dahilinde bu kadar kisa omiirlii 
olmayan bir §eklinin daha yer aldigim 
gorebiliriz. Elyazmalarmdan anla§ildigi 



Umberto Eco'nun editorlugunu yaptigi Ortagag dizisinin 4. cildi olan Ke§ifler, 
J Ticoret, Otopyalar kitabindaki "XV. Yiizyilda Enstriimantal Miizik" ba§likli 
makaleden alinmi§tir (istanbul: Alfa Yayinlari, 2017, s. 891 -895). 
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Isaac Elias. Kutlama.1629. 

Rijksmuseum 


iizere, genelde iig sesli olan bu sekiiler 
kompozisyonlarda vokallerle galgilar 
bir arada yer ahr; list ses genelde metin 
igerir, alt sesler ise metinden yoksun- 
dur, dolayisiyla enstriimantal olarak 
seslendirilmelidir. Bu tiirlerde enstrii- 
mantal miizigin vokal miizige yardimci 
rolde oldugu bellidir, ancak enstrii- 
mantal miizigin giderek ozerkligini ka- 
zandigi, §arki soylemekten tamamiyla 
kopup kendi ( ozerk 5 haysiyetini edin- 
meye ba§ladigim gosteren ornekler de 
yok degildir. Nitekim yine dogaglama 
tiirler baglammda lavtali (veya viyolali) 
§arki soylemeye alternatif miizik icra 
§ekillerine rastlanz; Des Basses Dan- 
ses olarak bilinen ms. 9085 (Briiksel, 
Bibliotheque Royale) veya Domenico da 
Piacenza (0.1476), Antonio Cornaza- 
no (1431-1484) ve Guglielmo Ebreo da 
Pesaro'nun (i420-i484 5 ten sonra) dans 
konusunda yazdigi inceleme yazila- 
rmdan goriildiigii iizere, basse danse 
repertuvarmda bulunan enstriimantal 
melodi kiilliyati genelde sadece tenorla 
smirlidir ve ba§ka seslerin dogaglama 
entegrasyonunu gerektirir, dolayisiyla 
tamamiyla enstriimantal niteliklidir. 

Biiyiik ihtimalle 1480 civarmda 
FerraraMa hazirlanmi§ olan Canzo- 
niere Casanatense (Roma, Biblioteca 
Casanatense , ms. 2856), donemin iinlii 
miizisyenleri tarafmdan metinden 
yoksun olarak yazilmi§, dolayisiyla 
enstriimantal olarak seslendirilecek 
besteler igerir. Bu eserle baglantili ola¬ 
rak giiniimiize ula§mi§ bir odeme kay- 
dmda Canzoniere , “yazisi ve notasyonu 
Don Alessandro Signorello tarafmdan 
yapilmi§, piffaro igin figiiratif §arki 
kitabi >) olarak tammlanmi§tir, yani 
iiflemeli bir galgi olan piffaro e§ligin- 
de seslendirilecek olan pargalardan 
olu§ur. Ancak Ferrara kaynakli bu eser, 
enstriimantal miizik uygulamalan ala- 
nmdaki tek elyazmasi eser degildir ve 
15. yiizyilm ikinci yansmda tablatiirler 
ortaya gikmaya ba§lar. Telli veya tu§lu 
galgilar (org veya lavta) igin geli§tiril- 
mi§ bu notasyon sistemlerinde, tek tek 
sesler, sayilar veya harfler (bazen de 
porte iizerinde notalar) yoluyla goste- 
rilmi§tir. Conrad Paumannhn (1414- 
1473) 1452'de yayimlanan Fundamentum 
organisandi eseri ile Buxheimer Orgelbuch 
(ms. Mus. 3725, Miinih, Staatsbibliot- 
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hek), vokal amagli olup tu§lu galgilarla 
icraya uyarlanmi§, transkripsiyonu 
nota veya harflerle yapilmi§ vokal bes¬ 
teler igerir. Favta iqin tablatiirlerde de 
bir dizi sayi veya harf, galgimn yapisi- 
m grafik olarak temsil eden gizgilere 
yerle§tirilmi§tir (gizgiler teller!, sayilar 
veya harfler de sapta basilacak parmagi 
gosterir). 

SARAYLARDA VE §EHiRLERDE 
MUZiK ^ALGILARI 

(^algilarm 15. yiizyilm toplumsal 
hayatmda giderek daha onemli bir rol 
oynadigi, sanat eserlerindeki tasvirle- 
rinden de goriilebilir; cennet resimle- 
rinde yer alanlar bile, ortagagda oldugu 
iizere, ilahi bir miizigin yansimasi veya 
somutla§mi§ hali olmayip, gergekten 
icra edilen galgilarm oldukga aslma 
uygun tasviridir. Ensemble lar da [miizik 
toplulugu] son derece ilgingtir; daha 
onceki yiizyillara gore geli§imlerini 
siirdiiren galgilar bu donemde, iirettik- 
leri ses dogrultusunda haut (sesi giiglii 
ve etkili oldugundan geni§ mekanlarda 
galmmaya uygun olanlar) ve bas (sesi 
daha smirli olup daha kiigiik ve kapali 
mekanlara uygun olanlar) olmak iizere 
ikiye ayrilir. Miizigin dinleyiciler iize¬ 
rinde yarattigi etkiden ve duygulardan 
da soz edilmeye ba§lamr, dolayisiyla 
miizik artik sadece kuramsal-mate- 
matiksel argiimantasyonlara dayali, 
doktrin temelli ve soyut bir kavram 
olarak goriilmez. 

Ronesansm irili ufakli saraylarm- 
da, resmi koronun (cappella) yam sira, 
miizik alamnda profesyonel anlam- 
da, siirekli olarak hizmetlerini sunan 
galgicilar var olmaya ba§lar ve galgi¬ 
lar, uzmanla§mi§ zanaatkarlar olan 
lavtacilar arasmda inceleme ve teknik 
deney konusu haline gelir. (Jalgilarm 
in§asi meselesini ele alan (ve lavta ile 
klavikordun in§asi igin teknik gizimler, 
olgiiler ve notlar sunan) ilk inceleme 
eserlerinden biri (ms. lat. 7295, Paris, 
Bibliotheque Nationale) 1440 yilma 
aittir ve Burgonyah Henri Arnault de 
Zwolle (1400-1466) tarafmdan yazil- 
mi§tir. 

§ehir devletlerinin saraylarmda ve 
toplumsal hayatmda, hem dinsel hem 
sekiiler baglamda miizikli eglenceler 


igin ge§itli vesileler soz konusudur; 
ozellikle enstriimantal miizik, sekiiler 
vesilelerle icra edilir ve dinsel ayin- 
lere e§lik etme gorevini vokal miizige 
(veya sadece org e§likli vokal miizi¬ 
ge) birakir. Boylece miizik konusuna 
farkli bir ilgi gosterilmeye ba§lamr ve 
artik kuramcilarm veya alimlerin dar 
gevresiyle smirli olmayan miizik, hem 
soylu smiflar hem de yiiksek burjuvazi 
arasmda yaygm hale gelir. Bu durum, 
bu alana tutku besleyenler igin -ama- 
tor diizeyde olsalar da- miizik trans¬ 
kripsiyonu talebi yaratir. Miizikten 
anlamak ve miizigi icra etmeyi bilmek, 
kelimenin en yiiksek ve geni§ anlamiy- 
la ( soylu 5 olarak itibar gormek isteyen 
herkesin egitiminin temel bir unsuru 
haline gelir ve miizik egitiminin yam 
sira miizige ahlaki agidan da bir rol 
atfedilir. Biiyiik kuramci Johannes Tin- 
ctoris (1435-1511), Complexus effectuum 
musices (1470) adh inceleme eserinde, 
miizigin 20 faydali etkisini siralar; 
bunlar arasmda hiiznii gidermek, zihni 
yiikseltmek, insanlari mutlu etmek, 
§olenlerin ne§esini arttirmakyer ahr. 
Tinctoris birkag yil sonrasma ait ba§ka 
bir inceleme eserinde (De inventione et 
usu musicae (1484) donemin galgilarma 
odaklamr, in§a tekniklerinin ozel- 
liklerini tasvir eder ve Pietrobono del 
Cbitarrino’nun lavta alamndaki olaga- 
niistii dogaglama kabiliyetini over. 

MUZiK gALGILARININ TiPOLOJiLERi VE 
OZELLiKLERi 

15. yiizyilda geli§tirilen iki yeni 
galgi -klavikord ve klavsen- birkag 
on yil iginde soylularm enstriimantal 
miizik uygulamalarimn sembolii haline 
gelir. Her ikisi de ortagaga ait santu- 
ra tu§ sisteminin eklenmesiyle elde 
edilen bu galgilar arasmda temel bir 
fark soz konusudur: Klavikordda teller, 
tu§larm gitasma uygulanan metal bir 
ugla galmir; klavsende teller, tu§larm 
gitasma dikey olarak uygulamp yukari 
ve a§agiya kayabilen ah§ap gitaya uy¬ 
gulanan ve mizrap gorevi goren bir ugla 
(genelde kuzgun tiiyii) galmir. Kadm ve 
erkeklerin miizik galarken resmedil- 
meye ba§landigi sanatsal tasvirlerde, 
lavta ve diiz fliitiin yam sira, klavikord 
ve ondan daha da yaygm olan klavsen, 
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( oda 5 miiziginin tasvirlerinin ba§rol 
oyunculan haline gelir. Agik havada 
icra edilen miizige en uygun galgilar 
ise haut galgilardir, giinkii iirettikleri 
ses qok giiglii ve etkilidir; dolayisiyla 
gegit torenlerine, beylerin iktidara 
gelme torenlerine, elgilerin geli§ine ve 
danslara e§lik etmeye en uygun galgilar 
trompetler ve bombardalardit. 

Trompet hiq §iiphesiz en eski 
ve en iyi bilinen galgilardan biridir; 
hem sava§ta hem de ban§ zamamnda 
kullamlan bu galgi organolojik agidan 
gokbasittir, giinkii iki metreye kadar 
uzanabilen (ve kolayhk olmasi igin 
biikiilebilen), qan §eklindeki ucuna 
30 cm kalana kadar, silindir §eklinde 
metalik bir borudan olu§ur. Bombarda , 
gaydadan tiiremi§, kami§h (galgicimn 
agzmi dayadigi bir silindirin iginde 
titretilen ince bir kami§) bir galgidir; 
bombardanm son deligini parmaklar 
yerine kapatan agkiyi koruyan delikli 
ah§ap silindir, bu galgimn en onemli 
ozelligini olu§turur. 

Kapali alanlarda dansa e§lik olarak 
da kullamlan bu miizik galma §eklinin 
yam sira, vokalle icra edilen melodi- 


ye lavta veya viyolamn qok sesli e§lik 
ettigi Bavtali §arki soyleme 5 veya 
Viyolah §arki soyleme 5 §ekli de yaygm 
hale gelir. 

Bu donemde lavta, giiniimiize 
ula§tigi bigimi ve boyutlan ahr: kabuk 
adi verilen, ah§ap §eritlerden olu§an, 
oldukga biiyiik bir ses tablasi, genel- 
de geleneksel alti ko§eli yildiz (ilahi 
diinyayla be§eri diinya arasmdaki 
etkile§imin simgesi) §eklindeki oymali 
ses deligini igeren ses tahtasi ve sag 
elin parmaklarma daha qok yer vermek 
igin geni§lemi§ olan sap iizerinde yer 
alan be§ sira tel (tek olan en ince seslisi 
di§mda hepsi ikili teller). Mizrap yerine 
sag elin parmaklarmm kullamlmasi, 
aym anda birden fazla telin galmma- 
sina, dolayisiyla hem e§lik hem de 
melodi galma i§levlerine izin verir. 

‘Lavtali §arki soyleme'nin yam sira, 
Viyolah §arki soyleme 5 de miim- 
kiindiir; burada viyolayla, ortagagda 
oldugu iizere, farkli bigimlere sahip, 
telli jenerik bir galgi degil, bu donemde 
geli§tirilen yeni bir galgi olan da braccio 
hr kastedilir. ilging bir tarihi olan bu 
galgi, klasik diinyada galgilarm en 


onemlisi ve en soylusu olduguna inam- 
lan ve Yunan miizik modlarma kaynak 
olan Apollon 5 un /yrasmdan, yani uzun 
bir mizrabm yardimiyla galinan yedi 
telli galgidan tiiremi§tir. 

15. yuzyilda hiimanistler klasik 
diinyayi incelemeye ba§ladigi zaman, 
Yunan /yrasimn ilging bir §ekilde yayla 
galmmasi gereken bir galgi olarak ta- 
mmlanmasimn nedeni, bazi arkeolojik 
buluntularda ortaya gikan ve kemikten 
yapilmi§ uzun mizrabm kisa bir iple 
galgimn kendine bagli oldugunun go- 
riildiigii resimlerin yanh§ yorumlanmi§ 
olmasidir. Boylece Yunan diinyasimn, 
telleri parmaklarla galinan en onemli 
galgisi 15. yuzyilda yayli bir galgiya 
donii§iir. Kol lirinin kalp §eklindeki 
akort agkisi, klasik galgimn kollarmm 
gizgilerini ta§ir. Lir yayimn uzunlugu, 
galgimn yedi telinin (sap iizerindeki 
be§ telle sabit e§lik amagli iki ayn tel) 
akort yapma kabiliyetini saglayacak 
§ekilde yassi bir koprii iizerinde bu- 
lunmasmdan kaynaklamr. Bu galgimn 
hayranlarmdan olan Leonardo da Vinci 
(1452-1519) kendine bir kol liri in§a 
etmi§tir. B 
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iNGiLiZCE DEN gEViREN : HAMD j AKYOL 


Johann Peter Krafft. Ossian ve Malvina. 1810. 


ritanya Adalari; ingilte- 
re, irlanda, Man Adasi, 
Hebrids, Shetlands, 
Orkneys, Man§ Adalari 
ve yakla§ik alti bin daha 
kiigiik adadan olu§ur. Siyasi olarakbu 
adalar §u anda Birle§ik Krallik (ingil— 
tere, iskogya, Galler, Kuzey irlanda) ve 
irlanda Cumhuriyeti arasmda taksim 
edilmi§tir. 

Tarihin penceresinden bakildigm- 
da Britanya Adalari, Roma ve Viking 
donemlerinden beri giiney ve dogudan 
istila ve gog dalgalarma maruz kalmi§; 
bu istilalar, bolgeye daha onceden yer- 
le§mi§ olanlari kuzeye ve batiya dogru 
goge mecbur etmi§ti. Giiniimiizde 
kuzeyin ve batimn en ug noktalarmda 
eski diller (Kelt) hala konu§ulmakta 
ve eski §arki, dans ve folklor bigimleri 
korunmaktadir. Normanlar io66 5 da 
Fransa'dan gelip iilkeyi i§gal ettiginde 
ingiltere, Galler, iskogya ve irlanda 5 da 
farkli siyasi grupla§malar ortaya gikti. 
Farkliliklardan olu§an bu diizen, Birle- 
§ik Krallik ve irlanda Cumhuriyetinde 
halen devam etmektedir. 

Britanya Adalari o zamandan beri 
etrafim ku§atan denizlerin dort bir 
yamndan gelen kultiirel ve miizikal 
etkilere agik olmu§tur. Romahlarm 
ve Vikinglerin miizikleri hakkmda 
bildiklerimiz, digerlerine nispeten az... 
Normanlarm istilasi ve bolgeye kalici 
olarak yerle§meleri ile birlikte Britanya 
Adalari, Fransizca konu§an diinyamn 
bir pargasi haline gelmi§ti. Dili, sanati 
ve mutfak kultiiru gibi kilise ve Saray 
miizigi de adalarm yeni misafirleriydi. 
istilayi takip eden yiizyillarda ingiliz ve 
Fransiz kiiltiirleri birbiriyle yakinla§ti. 
ingiliz halk §arkilarmm bilinen ilk ve 
nadir bir ornegi, 1261-1264 yillan ara- 
smda notaya alinan bir polifonik rota 
(round) 1 olan Sumer is icumin in’ dir. 2 15. 
yiizyihn ba§larma ait olan ve Old Hall 
Manuscript adiyla bilinen elyazmasi 
eser, ingiliz polifonik kilise miizigi ge- 



lenegi hakkmda belirgin bilgiler igeren 
ilk eserdir. ingiliz miizik kulturiinun 
Fransizlardan ayn bir kiiltur olarak 
ortaya konmasi, ilk olarak Tudor Hane- 
danligi doneminde mumkiin olabildi. 
Ulusal bir Latince polifonik kilise mu- 
zigi ekolii, 16. yiizyilda John Sheppard, 
Thomas Tallis, William Byrd ve Thomas 
Weelkes gibi isimlerle birlikte olu§ma- 
ya ba§ladi. Krai VIII. Henry 3 tarafmdan 
gergekle§tirilen din reformu, kilisenin 
guciinu zayiflatmakla kalmami§, aym 
zamanda ibadet dilinin ingilizce olmasi 
§artmi da getirmi§ti. Bu, Britanya 
Adalarimn birgok bolgesinde, ozel- 
likle Cornwall, irlanda ve iskogya'da 
tepkiyle kar§ilandi. Ana katedraller 
ve bazi iiniversitelerde (Oxford ve 
Cambridge gibi) ingilizce cumlelerden 
olu§an sozlere sahip yeni kilise miizigi 
soylenmeye ba§ladi. Besteciler, sanat- 
larim yeni duruma gore §ekillendirdi. 
Bu arada, sofistike, edebi bir ingilizce 
§arki gelenegi (ornegin, John Dow- 
landhn lavta ile soyledigi §arkilar) Sa- 
raym duvarlarmda yankilamyordu. Bu 
durum, i649 5 da Krai I. Charleshn idam 
edilmesi ve Calvinist ilkelere dayali bir 
Cumhuriyetin kurulmasiyla sona eren 
ingiliz ig Savanna kadar devam etti. 
Miizik, kilisede ve hemen her yerde 
yasaklandi. Bu donemde in§a edilen 
kiliselere, tipki bugiin ingiliz-iskog 
smirmdaki Berwick-upon-Tweed 5 de 
oldugu gibi -eger yoksa- sadece gan 
kuleleri igin izin verildi. 

1660 yilinda monar§inin yeniden 
itibarmi kazamp idareyi tekrar ele 
almasiyla Kita Avrupasi miizikleri Bri¬ 
tanya Adalarmda yeniden dinlenmeye 
ba§ladi. ingiltere 5 nin en iinlii Btalyan 5 
bestecisi, operalar, §arkilar ve enstrii- 
mantal miizik eserleri besteleyen -ve 
bugiin hala kendisine saygi duyulan- 
Henry PurcelFdi, ancak ardmda bir ha- 
lef birakamadan geng ya§ta oldii. Opera 
ve kilise miizigindeki muadili oratoryo, 
18. yiizyilla 19. yiizyihn ba§mda ingiliz 


Old Hall Manuscript. British Library. 15. yuzyil. 
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1 gevirenin notu: Bir turda en az ug sesin aym melodiyi 
soyledigi, ancak bu ug sesin §arkiya farkli zamanlarda 
girmesiyle olu§an gok sesli bir muzikformu. 

2 gevirenin notu: Ortagag ingilizcesi, Wessex lehgesi ile 
yazilmi§ bir halk §arkisidir.Turkgeye"Yaz geldi,yaza kavu§tuk" 
diye tercume edilebilir. 

3 gevirenin notu: Anglikan Kilisesinin kurucusu kabul 
edilen ve ulkeyi 1509-1547 yillari arasinda yonetmi§ olan 

ingiliz Krali. ingiltere'de buyuk bir donu§um yapmi§ olan 
Kralige I. Elizabeth'in babasidir. 
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§ehirlerinde parladi. Londra’nm kon- 
ser salonlari, donemin buyuk Avrupali 
bestecilerini kendine gekecek kadar 
unluydii. Biiyiik Alman miizisyen Georg 
Friedrich Handel, oratoryosu “The 
Messiah”in (1741) ingilizce sozlerini, 
italyan ve Fransiz muziginin karakte- 
ristik ozelliklerini kullanarak besteledi. 
Bu eser halen her yil Noelde hike gene- 
linde dinlenmeye devam etmektedir. 
Birgok insan tarafmdan 'ingiliz 5 §ahe- 
seri olarak kabul edilir. Aslinda dilinin 
'ingilizce 5 olmasi di§mda bir 'ingiliz 5 
eseri oldugunu soyleyemeyiz. Bir asir 


sonra, diger bir onemli Alman bested, 
§ef ve muzik adami Felix Mendelssohn 
da onun izinden gitmi§tir. 

Bu donemi takip eden 19. yuzyilda 
Avrupa ulkeleriyle ili§kiler bozuldu. 
Milliyetgilik yaygmla§ti ve bununla 
birlikte Alman muzik dilini kullanan 
Avrupali bestecilerin aksine kendilerini 
ingiliz, iskog, Galli veya irlandah olarak 
gormeye ba§layan bir besteci ekolu ge- 
li§ti. 18. yuzyilm sonlarmdan itibaren 
halk §arkilan, Avrupa 5 mn ba§ka yerle- 
rinde oldugu gibi adalarda da yeniden 
ke§fedildi. Macphersonhn ortagag ilk 


The Vespasian Psalter. 
British Library. 


donemlerine ait irlandah ve iskog halk 
deyi§leri igeren Ossianic Epics ’i I762 5 de 
ke§if ve tercume etmesi, sadece Bri- 
tanya Adalarmda degil, Avrupa gene- 
linde de Kelt topraklanm ( geleneksel 
muzigimizin 5 dogdugu ve ulusal kultu- 
run ihyasimn tohumlanm barmdiran 
yerler olarak gorme romantizmine 
zemin hazirladi. Macphersonhn tercu¬ 
me edip yaymladigi guftelerin ( otantik 5 
olmadigi soylenebilirse de olu§turdugu 
etki bakimmdan sonug muazzamdi. 19. 
yuzyilm sonlarma dogru Charles Wood, 
Charles Villiers Stanford (irlanda) ve 
Charles Parry 5 nin (Galler) eserleriy- 
le birlikte ulusal muzik yava§ yava§ 
§ekillendi. 20. yuzyilm ba§larmda, 
ingilizce §arki sozlerini belirgin olarak 
kullanan Ralph Vaughan Williams, 
Gustav Holst ve Frederick Delius da 
bu listeye eklenebilir. Bu isimleri, 20. 
yuzyilm ilerleyen donemlerinde, daha 
modern eserlerle, belki de ingiltere 5 nin 
en kararli bestecisi Benjamin Britten 
takip etti. Bu tarz eserler, Manchester 
ekolu (Peter Maxwell Davies, Alexander 
Goehr, Harrison Birtwistle) ve Corne¬ 
lius Cardew gibi deneyciler tarafmdan 
daha uluslararasi, modern ve avan- 
gard bigimde geli§tirildi. Cecil Sharp, 
eski ingiliz, iskog ve irlanda halk 
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Georg Friedrich Handel (1685-1759). 


Felix Mendelssohn (1809-1847). 



ezgi geleneginin ABD'nin giineyinde, 
tanm bolgelerinde ingilizce konu- 
§an gogmenlerce devam ettirildigini, 
Bela Bartok modeli hakkmdaki halk 
miizigi ara§tirmasmda ortaya koydu. 
Britanya Adalarmda halk miizigi ve 
deyi§lerin yeniden canlandirilmasi 
19. yiizyilin sonlarmda ve daha sonra 
i960 Tarda Ewan MacColl ve Peggy 
Seeger ve digerlerinin gah§malariyla 
miimkiin olmu§tur. Halk miiziginin, 
hem eglence amagli hem de bir c sanaP 
olarak onem ve degeri giiniimiizde hala 
devam etmektedir. 

Britanya Adalari ile ABD arasmdaki 
gog baglari, I. ve II. Dunya Sava§lan 
esnasmdaki askeri ittifak ve elbette 
aym dilin konu§uluyor olmasi, Ameri- 
kan rock and roll , blues , R&B , caz, country 
miizik turlerinin Britanya Adalarmda 
kolayhkla kar§ihkbulmasmi sagladi. 

Bu tiirlerdeki eserler arasmda Van 
Morrison (Kuzey irlanda), Tom Jones 
(Galler), Eric Clapton (ingiltere), Bee 
Gees (ingiltere), Bonnie Tyler (Galler) 
gibi Britanya Adalarma ait sesler de 
vardi. Amerikan rock miizigi, Kita Av- 
rupasi pop miizigi ve 'evyapimE halk 
ezgilerinin kayna§masi ve §ekillenme- 
si, LiverpooPda Beatles ile birlikte oldu 


ve David Bowie 5 ye ve oradan da punk 
miizige kadar uzanan, daha deneysel 
bir rock miizigi kiiltiirii ortaya gikti. 
Miizik alamnda da ba§ka alanlarda 
oldugu gibi, i99oTarda Tony Blair ta- 
rafmdan Britpop olarak tammlanan bir 
'BritanyalP (sadece Bngiliz 5 degil) tarz 
geli§tirildi. ingiliz Milletler Toplulu- 
gundan (eski somiirgeler) gelen gog, 
ingiliz §ehirlerinde reggae ve bhangra 
gibi onemli diinya miizik tiirlerinin 
yaygmla§masi anlamma da geliyordu. 
Giiniimiizde Britanya Adalarmdaki 
miizik kiiltiirii; istila, gog, asimilasyo- 
nun yam sira Kita Avrupasi ile yakm 
baglarm ve imparatorlugun yarattigi 
kalici izlerin tarihini yansitiyor. B 




* i 


A§agidaki QR karekodu okutarak 
bu yazi ile ilgili bir miizik 
videosuna ula§abilirsiniz. 
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Julius Schmid. Joseph Haydn kuartet icra ediyor. 1790. 
Staatsopernmuseum. 


Bu ali$ilmadik tarz, kilgilk silslemeler, kisa- 
ca onun gah$i, her tilr kiigiik notayi dylesine 
belirgin olarak ortaya gikariyor ki, hem 
armoninin gilzelligini hem de melodinin 
anla$ilabilirligini engelliyor. Biltiln partiler , 
aym yogunlukta ve onemde i : .$lenince, insan 
belirgin bir partiyi izlemekte zorlamyor. 



AMBURG’DA yaymlan- 
makta olan Der Critische 
Musikus adli dergide gikan 
bir yazida yer alan yuka- 
ridaki satirlar (14 Mayis 
1737), isim vermeden 0 donemin ta- 
nmmi§ bir orgcusunun ve bestecisinin 
hem yorumculuk hem de kompozisyon 
teknigini ele§tiriyordu. Johann Adolph 
Scheibe (1708-1776) tarafmdan kaleme 
alinan ele§tirinin ana fikri, miizikte 
uzunca bir siiredir hakim olan Barok 
ah§kanhklarm modasimn gegtigi, 
bunun yerine daha dogal bir anlatimm 
tercih edilmesi yoniindeydi. Bu ele§ti- 
rinin bugiin hala bizleri bunca ilgilen- 
dirmesinin asil nedeni, yazida isim 
verilmeden ele§tirilen ki§inin Johann 
Sebastian Bach (1685-1750) olmasiydi. 
Giinumuz miizisyenlerinin goziinde 
adeta tanrila§mi§ bir isim konumunda- 
ki Bach igin boylesi bir yazimn kaleme 
ahnmi§ olmasmi bugiin yadirgiyorsak 
da I750here yakla§ildigi 0 tarihlerde 
miizik diinyasmda yeni bir yol arayi§i 
ortaya gikmaya ba§lami§ti. Barok Do- 
nem kompozisyon yontemi, kontrpu- 
an eski moda goriiliir olmu^, ezginin 
egemenligi on plana gikmi§ti; muzikte 
Klasik Donem ba§lamak iizereydi. 

16. yiizyil sonlarmda ba§layip 18. 
yiizyil ortasma kadar etkili olan Barok 
sanati kisaca tammlamak istersek ( sa- 
raym ve soylulann sanatk olarak ifade 
edebiliriz. Kolonile§me sonucu elde 
edilen biiyiik servetler, AvrupaMa sanat 
igin olaganiistii miktarda para harcan- 
masmayol agmi§ti. ( Barok 5 kelimesinin 
de vurguladigi gibi, 1 bu sanatta siisiin 
ve ince detaym qok biiyiik onemi vardir. 
Miizik eserleri de bu dii§iinceye gore 
besteleniyor, her bir nota olabildigince 
siislenerek gahniyordu. 

Sanat ve bu yazimn konusunu 
olu§turan miizik, I700 , lii yillarm ilk 
geyreginden sonra yava§ yava§ soy- 
lu saraylarimn dort duvari arasmdan 
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Joseph Haydn (1732-1809). 



gikip, daha geni§ kitlelere ula§maya 
ba§ladi. Bu aym zamanda burjuva haya- 
tinm §ekillenmeye ba§ladigi, burjuva- 
zinin zaman iginde iktidari soylulardan 
almaya hazirlandigi anlamma da geli- 
yordu. 1789 yilinda gergekle§en Fransiz 
Devrimi sonrasmda burjuvazi, toplum 
duzeninin §ekillenmesinde ba§rolii 
oynamaya ba§layacakti. 

Miizik tarihinde ‘Klasik Donem 5 
olarak tanimlanan ve Bach 5 in oliimuyle 
(1750) ba§layip, Beethovenhn oliimuyle 
(1827) sona erdigi dii§unulen suieq pek 
qok kaynakta ( I. Viyana Okulu 5 olarak 
da amlmaktadir. Bu donemin iiq onemli 
ismi Joseph Haydn (1732-1809), Wol¬ 
fgang Amadeus Mozart (1756-1791) ve 
Ludwig van Beethovenhn (1770-1827) 
hayatlarimn onemli bir boliimunii 
Viyana'da gegirip, onemli eserleri- 


ni bu kentte bestelemi§ olmalari, bu 
tammlamaya neden olmaktadir. Dogal 
olarak sanat tarihindeki donemlerin 
kesin gizgilerle birbirinden ayrilmadigi, 
degi§imin oldukga yava§ ve adeta bir 
bayrak yan§i gibi ya§andigi dii§unul- 
diigiinde Klasik Donem boyunca Barok 
ali§kanliklarm terk edilip, duygularm 
on plana gikacagi Romantik Doneme 
gegi§in saglandigi ortaya gikar. Diizenli 
konserler, bestelenen eserlerin basilip 
satilmasi, kent kiilturiinun gide- 
rek onem kazanmasi, miizigin soylu 
saraylari di§mda burjuva evlerinin de 
vazgegilmezleri arasma girmesi hep bu 
donemde gergekle§mi§tir. 

Klasik Donem miizigini daha iyi 
anlamak ve degerlendirebilmek igin 
onun ardmdaki miizik di§i bazi ogelere 
kisaca deginmek gerek... I700 5 lii yilla- 


nn ilk yansmda Avrupa dii§iincesinde 
etkili olan ‘Aydmlanma Hareketi, 5 
burjuva simfimn iktidari ele gegirmek 
iqin ba§lattigi miicadelenin en onemli 
dayanak noktasim olu§turmu§tur. Im¬ 
manuel Kanthn (1724-1804) ifade ettigi 
gibi, “Aydmlanma, insamn kendi sugu 
ile dii§mii§ oldugu bir ergin olmama 
durumundan kurtulmasidir. 55 Aydm- 
lanma ile akil ve bilgi, bilim ve sanat 
iqin yol gosterici olmaya ba§lami§, din 
kati ve dogmatik yapismdan kurtularak 
daha insancil bir goriintiiye kavu§mu§- 
tu. Egitim alamnda onemli ilerlemeler 
kaydedilmi§, 1751 yilinda Diderot 5 nun 
(1713-1784) onciiliigiinde yaymlanmaya 
ba§layan Encyclopedic , yakla§ik 20 yilda 
28 cilde ula§mi§ ve bilginin herkesin 
kullammma sunulmasmda onemli bir 
e§igin a§ilmasim saglami§ti. 

Biitiin bu olumlu geli§melerin ne 
denli uzun bir siireye yayildigi, Barok 
Donem ali§kanliklanmn etkilerinin ne 
denli uzun siirdiirdiigii Haydn, Mozart 
ve Beethoven 5 m hayat oykiilerine goz 
gezdirdigimizde kar§imiza gikmaktadir. 

Joseph Haydn bir araba tamircisinin 
oglu olarak 1732 yilinda Rohrau 5 da diin- 
yaya geldi. Giiniimiizde Avusturya 5 nm 
Macaristan 5 a kom§u topraklan iginde 
yer alan bu kiigiik kent, 0 tarihlerde 
Kutsal Roma Germen imparatorlugu 
igindeydi. Avrupa 5 nm Almanca konu- 
§an kiigiik kent devletlerinin ve Kuzey 
italya 5 da Habsburg Hanedanhgma bagli 
bolgelerin bir araya gelmesiyle olu§an 
Kutsal Roman Germen imparatorlugu, 
qok geni§ topraklara sahip olmakla 
birlikte merkezi bir idareden yoksundu. 
Farkli biiyiikliikteki prenslikler ya da 
kent devletleri, bir sava§ durumunda 
Viyana 5 daki imparatoru askeri olarak 
destekliyor; ancakbunun di§mda kendi 
iq i§lerinde oldukga bagimsiz davra- 
nabiliyorlardi. Haydn 5 m dogdugu kent 
Rohrau, Viyana 5 nm yakimnda yer aldigi 
iqin onun hayatmda ve egitiminde im- 
paratorluk ba§kenti ozellikle onemli bir 
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Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791). 


Ludwig van Beethoven (1770-1827). 




rol oynami§tir. 

Donem ali§kanliklari uyarmca kilise 
korosunda §arki soyleyerek miizik 
egitimine ba§layan ve temel bilgilerini 
burada alan gocugun hayati Viyana’nm 
iinlii St. Stephan KilisesPnin miizik 
yoneticisinin dikkatini gekmesi son- 
rasmda kokiinden degi§ti. Haydn sekiz 
ya§mda ailesinin de izniyle Viyana’ya 
giderek bu iinlii kilisenin gocuk koro- 
suna katilmi§ ve ciddi bir miizik egitimi 
almaya ba§lami§ti. Yalmzca erkek 
gocuklardan olu§an kilise korolarmda, 
ergenlik sonrasi sesleri kalmla§anlara 
yer olmadigi igin Haydn dokuz yil kal- 
digi ve qok §ey ogrendigi bu kurumdan 
ayrilarak ViyanaMa bir miizikgi olarak 
ya§amanm yollanm aramaya ba§ladi. 
I750 , li yillann hemen ba§mda oniinde- 
ki segenekler gok fazla degildi. Kendin- 
den onceki Barok Donem bestecilerinin 


pek gogunun yaptigi gibi ya bir soylu- 
nun emrinde ya da kilise biinyesinde 
miizisyen olarak gali§mamn yollanm 
aramasi gerekiyordu. ilk i§i Kont Karl 
von Morzinbn malikanesindeki kiigiik 
orkestramn miizik yoneticiligi olmu§; 
ancakbir siire sonra Konbun maddi 
durumu bozulunca diger miizisyenlerle 
birlikte i§siz kalmi§ti. Kisa siire sonra 
imparatorluk igindeki en onemli aile- 
lerden birinin, EsterhazyBerin emrinde 
gali§maya ba§layacak ve yakla§ik 30 yil 
bu gorevini siirdiirecekti. 

1 Mayis 1761 tarihinde imzaladigi 
kapsamli bir sozle§meyle Haydn, Prens 
Paul Anton Esterhazy’nin orkestrasi- 
nin miizik yonetici yardimcisi olarak 
gali§maya ba§ladi. Bu sozle§menin 
maddelerinden birkagma goz atmak 
Barok Donem boyunca gegerli olan 
kurallarm hala giindemde oldugunu ve 


miizikgi kavramimn soylular igin bir 
u§ak anlamma geldigini anlamamiza 
yardimci olacaktir: 

Madde 4. Yilce Prensimizin emri 
dogrultusunda , adi gegenyardimci miizik 
yoneticisi (Haydn), Prensimizin buyur- 
dugu tiirden besteleryapmaklayukumlil- 
dilr. Ancak bu besteler hakkinda kimseyle 
konugmayacak, kopyalanmasina ise asla 
izin vermeyecektir. Bunlari kullanma hakki 
yalmzca ve yalmzca Yilce Prensimizde 
olacaktir. Buna ek olarak, adi gegen Joseph 
Haydn, Yilce Prensimizin bilgisi ve izni 
olmadan ba$ka killer igin besteyapmaya- 
caktir. 

Madde 5. Adi gegen Joseph Haydn, her 
giln ogleden once ve ogleden sonra kabul 
salonuna gelmek ve Prens hazretlerinin 
bir icra sergilenmesini istedigini belirten 
herhangi bir emirverip vermedigini sorup 
beklemek zorundadir. Bir emir gelmesi 
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durumunda ise diger milzisyenleri haberdar 
edecektir. 

Haydn bir sure sonra Prens Ester- 
hazy 5 nin miizik yoneticisi konumuna 
gelmi§, sozle§mede yer alan maddele- 
rin onemli bir boliimiinde onun lehine 
diizeltmeler yapilmi§, eserlerini ba§ka 
yerlerde galdirmasma izin verilmi§- 
ti. Yillar iginde Avrupa 5 da kazandigi 
tin, emrinde gah§tigi Esterhazy Ailesi 
igin bir ge§it reklam olarak kullaml- 
maya ba§lami§, gagm geregi ya§anan 
degi§imlerin de etkisiyle maddi yonden 
gok rahat bir hayat siirmii§tii. Haydn 
son derece iiretken bir besteci olarak, 
biiyiik gogunlugu emrinde gah§tigi 
Esterhazy Ailesinin miizik ihtiyagla- 
rim kar§ilamak igin hemen her tiirde 
eser vermi§tir. Senfonileri ve yayli 
dortliileri onemli bir ba§langig noktasi 
olu§turmu§, onun izinden giden Mozart 
ve Beethoven 5 a gergek bir ogretmen 
olmu§tur. 

Salzburg Ba§piskoposluk Sara- 
ymda kemanci olarak gah§an Leopold 
Mozarthn (1719-1787) oglu Wolfgang 
Amadeus Mozart, 27 Ocak 1756 giinii 
diinyaya geldi. Leopold Mozart mii- 
zik egitimi konusunda gok deneyimli 
oldugu igin oglunun sira di§i yetenegini 
erken ya§larda fark etmi§ti. Kendi i§i 
geregi evlerinde arkada§lanyla sikhkla 
bir araya gelerek gah§tiklarmda kiigiik 
Mozart da ilgiyle onlan dinlemeye, 
bir sure sonra ufak beste denemeleri 


yapmaya ba§ladi. Mozart 5 m kendinden 
be§ ya§ biiyuk ablasimn da iyi derecede 
piyano galiyor olu§u, evde hemen her- 
kesin miizik gevresinde bulu§masma 
imkan saghyordu. 

Oglu be§ ya§ma geldiginde Leopold 
Mozart, bu gergekten ender rastlanan 
miizik yetenegini herkese duyurmak, 
ona daha iyi bir gelecek bulabilmek 
umuduyla ailesiyle birlikte gezilere 
ba§lami§, once Miinih ve Viyana gibi 
Salzburg 5 a yakm kentler ziyaret edil- 
mi§, sonrasmda iig yih a§km biiyiik bir 
geziyle iglerinde Paris ve Londra 5 nm da 
bulundugu Avrupa 5 nm onemli kentleri 
gezilmi§ti. Biitiin ailenin birlikte ger- 
gekle§tirdigi bu yolculuklar, gocuklar 
ama ozellikle de Mozart igin gergek bir 
egitim gezisiydi. Donemin onemli mii- 
zisyenleriyle tam§ma, gagm miizigine 
yakmdan tamklik etme §ansi yakala- 
mi§, olaganiistii ogrenme yetenegiyle 
bu eserleri kisa zamanda oziimsemeyi 
ve kendi kompozisyonlari igin giki§ 
noktasma donii§tiirmeyi ba§armi§ti. 

Mozart I772 5 de, 16 ya§mdayken 
Salzburg Pa§piskoposluk Saray Or- 
kestrasimn ba§kemancihgma getirildi. 
Qocuk denecek ya§tan itibaren opera 
dahil hemen her tiirde eser bestele- 
mi§, tipki Haydn gibi bunlarm biiyiik 
gogunlugunu sipari§ iizerine yazmi§ti. 
Olaganiistii yetenekli bir piyanist ola¬ 
rak kendi konserlerinde seslendirmek 
igin piyano kongertolari ya da sonatlar 


da besteliyordu. 

1781 yilinda, Salzburg 5 daki diizenli 
geliri olan i§ini birakarak Viyana 5 ya 
yerle§mi§ ve belki kendi bile farkmda 
olmadan gok onemli bir e§igi a§mi§, 
bir miizisyenin yalmzca eserlerinden, 
konserlerinden ve ogrencilerinden 
kazandigi parayla ya§ayabilecegini 
gostermi§ti. Hayatimn son 10 yilim 
gegirdigi Viyana 5 da zaman zaman bazi 
maddi sikmtilarla kar§ila§sa da segtigi 
yolda ba§anyla ilerlemi§, bir anlamda 
artik Barok Donem ah§kanhklarmm 
son buldugunu, yeni ve farkli degerle- 
rin gegerli oldugunu kamtlami§ti. 36 yil 
siiren kisa hayatma sigdirdigi 6oo 5 den 
fazla eserle, ba§ta Beethoven olmak 
iizere, kendinden sonraki bestecileri 
etkilemi§ti. 

2020 yilmda 250. dogumyih 
kutlanan Ludwig van Beethoven, 16 
Aralik 1770 giinii Koln Elektorliigii- 
niin ba§kenti Bonn 5 da diinyaya geldi. 
Kendiyle aym adi ta§iyan dedesi, Bonn 
Sarayimn miizik yoneticiligine kadar 
yiikselmi§ ba§anh bir miizisyendi. 
Babasi Johann van Beethoven (0.1792) 
saray korosunda tenor olarak gah§iyor- 
du. Oglunun miizik yetenegini erken 
ya§larda fark etmi§, onu ikinci bir 
Mozart yapmayi aklina koymu§tu. Bu 
durum aslmda, Mozart 5 m harika gocuk 
olarak biitiin Avrupa 5 da elde ettigi 
iiniin, kendi dogumundan yakla§ik 20 
yil sonra ne denli yaygm oldugunun en 
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iyi kamtlarmdan biridir. Ancak Johann 
van Beethoven 5 m oglunu miizisyen 
yapmak igin uyguladigi yontemler ne 
yazik ki Leopold Mozart 5 mkilerle taban 
tabana zitti. igkiye olan dii§kiinliigiiniin 
de etkisiyle oglunu gah§tirirken zaman 
zaman a§iriya kagabiliyordu. 

Beethoven butun olumsuz 
ko§ullara kar§m piyano gah§im kisa 
zamanda ilerletmi§, sekiz ya§mda 
halk oniinde ilk konserini vermi§ti. 
i78o 5 lerin hemen ba§mda Bonn 5 da 
gorevli olan ve donemin tanmmi§ 
miizisyenleri arasmda sayilan 
Christian Gottlob Neefe 5 nin (1748- 
1798) ogrencisi olmak, Beethoven 5 m 
egitiminde bir donum noktasi olacak, 
onunla gali§maya ba§ladiktan sonra 
ozellikle kompozisyon alamnda hizla 
ilerleyecek, ilk eserlerini besteleyecek 
ve qok gegmeden adi Bonn 5 daki en 
onemli miizisyenlerle birlikte amlmaya 
ba§layacakti. 

1792 Kasimhnda, 22 ya§mda, 
Haydn 5 la gab§mak iqin Viyana 5 ya gitti- 
ginde kisa zamanda olaganiistii piyano 
gali§iyla bir anda kentin en popiiler 
simalan arasma girmi§ti. 18. yiizyilm 
sonuna yakla§ildigi 0 tarihlerde bir 
miizisyenin kendini tamtabilmesi iqin 
soylu malikanelerindeki toplantilarda 
galmasi, sayilan hizla artmakta olan 
halka agik konserlere katilmasi, eserle¬ 
rini bastirabilmesi ve amator mii- 
zisyenlere ders vermesi gerekiyordu. 


Beethoven 5 m Viyana 5 ya yerle§tikten 
yakla§ik 10 yil sonra 29 Haziran 1801 
tarihinde bir arkada§ma gonderdigi 
mektupta yer alan §u satirlar, artik bir 
miizisyenin kendi eserlerinden gelecek 
parayla hayatim siirdiirebileceginin 
en iyi kamti gibiydi: “Bestelerim epey 
para getirdi. Elimde yeti§tirebilecegim- 
den gok beste sipari§i var, diyebilirim. 
Her pargadan sonra alti yedi yaymcim 
oluyor, istersem daha da fazla olabilir. 
insanlar artik benimle pazarlik etmeye 
kalkmiyor; ben istiyorum, onlar odii- 
yor. 55 

Beethoven, senfoni ve piyano so- 
natlan ba§ta olmak iizere butun eser- 
lerinde Haydn ve Mozart 5 tan devraldigi 
miizik dilini eri§ilmesi guq bir noktaya 
ta§idi. Klasik Donem ali§kanliklannm 
yerini Romantik ali§kanhklara birak- 
maya ba§ladigi bir siiregte hayatmm 
son doneminde besteledigi eserleriyle 
gaglar otesine ula§abilmeyi ba§armi§ti. 
Son piyano sonatlari, son yayli dortlii- 
leri, “Missa Solemnis 55 ve “9. Senfoni 55 
bu eserler arasmdadir. 

Beethoven 57 ya§mda hayata veda 


ettiginde yalmzca Viyana 5 nm degil 
biitiin Avrupa 5 nm en iinlii bestecile- 
rinden biri konumundaydi. Oliimiiniin 
ardmdan gegen yiizyillar bu iinii azalt- 
mami§ tarn aksine daha da arttirmi§tir. 
29 Mart i827 5 de gergekle§en cenaze 
toreninde konu§an §air Franz 
Grillparzer 5 in (1791-1872) §u ifadesi 
bestecinin miizik tarihindeki yerini son 
derece dogru bir §ekilde belirlemekte- 
dir: “Onu takip edenler buradan devam 
edemezler, yeni ba§tan ba§lamalan 
gerekir; giinkii 0, sanati son noktasma 
getirdi. 55 B 


NOTLAR 

1 Barok, Portekizce kivrimli, duz olmayan inci anlamina 
gelen'barroco'sozcugunden turemi§tir. 
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Mozart, 

Eine Kleine Nachtmusik, 
K. 525:1. Allegro 



Haydn, 

Symphony no. 45 in F# min 
(Farewell) - I. Allegro Assai 



Beethoven, 

Symphony no. 9 “Choral 
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Jose del Castillo. Alegoria de la Musica. 1775. 
Museo del Prado. 


AGLAR oncesinin ilk insa- 
m once dogadan korkmu§, 
sonra ona sigmmi§; sonra 
da ku§ sesini, riizgari, 
akarsuyu yansitarak ilk 
ezgisel seslerini dogadan almi§tir. Bu 
arada, kendi sesini de dogamn seslerine 
benzetmeye gah§mi§. Ornegin, bir deniz 
minaresinin iginden iifleyerek sesini 
biiyiitmeyi ba§armi§ ve bu alet, tarih- 
teki ilk iifleme galgimn temeli olmu§. 
Avladigi hayvan derilerini agag govde- 
lerine gererek ilk vurma galgiyi yapmi§. 
Dogadaki miizigin en onemli ogesi olan 
orman boylece ona galgilarm temel 
gereglerini vermi§. 

Mitolojik gaglarda, gok tanrili din- 
lerin tapmma torenlerinde hep doga 
tannlan miizigi yonlendirmi§ ve miizik, 
yiizyillar boyu bu tannsal giiglerde esin 
bulmu§. 

Ozellikle Apollon ve Dionysos 
torenleri ilk gaglardan ba§layarak pek 
gokbesteciyi etkilemi§. Apollon akil ve 
mantigi simgelerken Dionysos esriklik 
sunmu§, kanatlamp ugan ruh halini 
simgelemi§. Biri Klasik (Jagi ve tiyatro 
sanatmi; digeri Romantik £agi ve §iir 
sanatim dogurmu§. 

ilkel boylardaki insan, dogadan 
korktugu kadar ona sigmmayi da og- 
renmi§. Urettigi ge§itli sanat eserinin 
temalan hemen her gagdaki bestecilerin 
temel esin kaynagi olmu§. Ornegin, 20. 
yiizyil ba§larmdan Rus asilli besteci igor 
Stravinski, “Bahar Ayini 55 adli balesinde 
ilkel ritimleri, vurmali galgi karakterini 
ve barbarlik gaglarim yansitir. 

Bu arada ilk miizik dii§iiniirleri de 


bugiine kadar ula§an felsefi kitaplar 
yazmi§lardir. 

Ortagagda Romali dii§iiniir Boethius 
De Musica adli kitabmda miizigin evri- 
mini ug a§amaya boler: Birincisi musica 
instrumentalistic, yalmz galgi ile seslen- 
dirilen miizik. ikincisi, musica Humana , 
hem galgi hem de ruhla seslendirilen 
miizik; iigiinciisii ise musica mundana: 

Bu ilahi miizik, gezegenlerin devinimi, 
giine§in dogu§u bati§i gibi yiice doga 
olaylannda yiikselir. Ancak insanoglu- 
nun kulak yapisi 0 ulvi miizigi i§itmeye 
elveri§li degildir! 

Dogamn birebir tanimlanmasi, ku§ 
sesinin, mevsimlerin, firtmalarm galgi- 
lar araciligi ile duyurulmasi 17. yiizyilm 
ikinci yansiyla ba§lar: ( 01 gun Barok 5 
doneminde geli§en orkestra toplulugu 
bize dogayi betimleyen ilk eserleri verir. 

Bu gagda artik galgilann yapisal ge- 
li§imi, timsal ozellikleri, sonoriteleri de 
bu yansimalara elveri§li hale gelmi§tir. 
Aynca insan sesinin kullammmda geli- 
§en teknikler aym kolayligi saglamaya 
ba§lami§tir: Kantatlar, madrigaller der- 
ken operamn ba§langici ve giizel §arki 
soyleme sanatimn yiikselmesi insan 
sesini ku§ gibi §akimaya ozendirmi§tir. 
Ornegin George Frideric Handel 5 in “Acis 
ve Galatea 55 operasmdaki aryada hem 
galgilar hem de bir soprano, ku§ gibi 
§akir. 

Miizikle doga tasviri denince akla 
gelen en iinlii isim italyan besteci Anto¬ 
nio Vivaldi 5 dir. Onun “Mevsimler 55 ba§- 
likli keman kongertosu, dort mevsimin 
biitiin doga olaylanm igerir. Once ilk— 
bahann uyam§im, ku§larm §akimasim, 



Boethius'un De Musica adli kitabindan sayfalar. 
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pmarlann fi§kirmasmi ve gok giiriiltii- 
siiyle bir firtmayi anlatir. Ardmdan diger 
mevsimlerdeki kirsal olaylan betimler: 
Bir goban, koyliilerin dansi, ava gidi§, 
havlayan kopekler, gibi. Yaz mevsimin- 
deki rehavete zit olarak ki§ mevsiminde 
di§leri takirdatan soguk riizgarlar, don 
olayi, buz ve kayganlik duygusu yansir. 
Vivaldi, birgok eserinde dogayi duyur- 
mu§tur. Ornegin, “Saka Ku§u 55 adli fliit 
kongertosunda fliitiin tipki bir ku§ gibi 
soluksuz otii§iinii yansitir. 

Olgun Barok bestecilerinden Je- 
an-Philippe Rameau 5 nun “Les Borea- 
des 55 (Bora) ba§likli eseri, XV. Louis 5 nin 
saraymda oynanmak iizere yazilmi§ bir 
tragedia liricadir. Eski Yunan'a dayanan 
trajik bir konu iistiine yazilmi§ dansli bir 
sunum. Burada yayli galgilarla yansitilan 
ve lsliklar galarak korku ortami yaratan 
giiglii firtmayi duyariz. 

'AV MODASr MUZiGiN 
TEKNiGiNEYANSIR 

Haydn-Mozart donemindeki ( av 
modasi, 5 yagliboya tablolardaki av 
sahneleri kadar miizigin teknik yapism- 
da da kendini gostermi§tir. Ormandaki 
av partileri, kopeklerin havlamalari, 
avborulari, silah sesleri, av kiyafetleri, 
sanatm her dalmi etkilemi§, o zamana 
ozgii bir moda halini almi§tir. 

Unlii dahi besteci Wolfgang Ama¬ 
deus Mozart 5 m babasi Leopold Mo¬ 
zart 5 m da bazi besteleri vardir. Bunlar 
arasmda yer alan “Av Senfonisi 55 nde av 
sahnesi birebir yansitilirken, eserlerin 
teknik olu§umunda bir motifin digerini 
avladigi kanon yapisimn kullamlmasi 
av siirekliligini duyurur. Klasik donem- 
de senfonilerin ve kuvartetlerin babasi 
olarak bilinen Viyanali besteci Joseph 
Haydn 5 m l numarali dortlusu olan 
“Av Kuvarteti 55 ndeki motif ler birbirini 
kovalayip avlayarak bu kavrami gok net 
yansitir. 

Mozart miiziginde doga seslerinin 
birebir tasvir edildigini duymayiz; oysa 


dogamn dengesi, oram ve yapisi Mozart 
miiziginin yapisal kimligini olu§turur. 
Mozart 5 m o gocuksu, yalm, saf goriinum 
ardmda derin bir igerik ta§iyan ( insan 5 
diinyasim duyariz. “Sihirli Fliit 55 opera- 
smda fliitiin ku§ sesini yansitmasimn 
yam sira aym operadaki Cehennem Kra- 
ligesinin aryasmda da ku§ gibi §akiyan 
bir koloratur soprano duyulur. Miizik 
tarihinde ( cambaz soprano 5 dedigimiz 
bu hiinerli girtlak, gergekten biiyiik 
yetenek ve gali§ma i§idir. 

ROMANTiK gAGDA DOGA BUTUN 
SANATgiLARIN SIGINAGIDIR 

19. yiizyilm endiistrile§en top- 
lumdan, kalabaliktan kagan romantik 
sanatgisi, dogaya sigmmayi bir kurtulu§ 
olarak seger. Bir bakima kendi dogasi ile 
ba§ ba§a kalir. (Jiinkii artik endiistrile- 
§en toplumda yiikselen ki§iler sanatla 
ugra§maktan uzaktir. Besteci, dinle- 
yicisiyle arasmda kocaman bir ugurum 
ya§amaktadir. Kendi ig diinyasma kapa- 
mp, bir giin elbette onu degerlendirecek 
hayali bir dinleyici igin besteler yapar. 
Sanatm her dalmda sanatgilar sigmdik- 
lari dogaya ovgiiler yagdinrlar. Bu gagda 
hemen her besteci dogadan esinlenip 
kendine yeni boyutlar bulmu§tur, ba§ta 
onlara bu yolu agan Ludwig van Beetho¬ 
ven olmak iizere. Beethoven 5 in ozellikle 
sagirla§maya ba§ladigi donemlerde 
§ehir hayatmdan kagip uzun yiiriiyii§ler 
yaparak dogaya ve gevredeki koylere git- 
tigini biliriz. Onun “Pastoral 55 ba§likli 6. 
senfonisinde viyolonsel ve kontrbasla- 
rin korku yansitan anlatimiyla ormamn 
ugultusunu, firtmamn deh§etini duya¬ 
riz. Fliit ise giine§ hiizmesini simgeleyen 
sicak bir i§iktir. 

Erken romantikler dogamn iirperten 
sahneleri kadar huzur veren sahnelerini 
de miizikle yansitmi§lardir. Franz Schu- 
bert 5 in “Alabalik Be§lisi 55 nde oyuncu bir 
alabaligm derede yiizii§iinii, golge i§ik 
oyunlan iginde akarsudaki devinimini 
izleriz. 



Deniz magaralan, mitolojik konular, 
efsaneler, sonugta alabildigine hayal- 
lerle dolu bir diinya! Periler, devler, ma- 
sallar, harabeler, gotikgagm destanlan! 
Felix Mendelssohn 5 un “Fingal Maga- 
rasi Uvertiirii 55 ise mitolojik bir gizemi 
birlikte getirir. Bir deniz magarasimn 
betimlemesinde kocaman dalgalarm 
gorkemi bestecinin orkestra kullam- 
mmdaki ustaligim sergiler. Denizin 
magaramn derinliklerine vurup vurup 
geri gekili§ini duyariz. 
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Adolph von Menzel. Buyuk Frederick'in Sanssouci'deki flut konseri. 1852. 



Piyanonun §airi, erken romantikle- 
rin ornek kahramani Frederic Chopin, 
gerek karakter olarak gerekse eserlerine 
getirdigi derin, §iirsel anlatimiyla ornek 
bir romantiktir. Onun giizelim “Yagmur 
Preliidii 55 niin §oyle bir oykiiye dayandi- 
gi soylenir: Mayorka adasmda birlikte 
ya§adigi sevgilisi, zamanm unlu kadm 
romancisi, erkek takma adiyla George 
Sand ve onun iki gocugu ile dadisi bir 
gun ormanda geziye gikmi§lar. Bir tiirlii 
donmemi§ler, derken yagmur ba§lami§. 


Chopin merak iginde kalmi§; aklma 
her tiirlii kotiiliik gelmi§ ve yagmur 
damlalanm tasvir eden, giderek arttiran 
bir 'preliid 5 bestelemi§ bu siireg iginde. 
Sonra onlara tela§la kapiyi agtigmda 
“Sizleri oldii sandim 55 diyecek kadar 
hayal giicii otelere gitmi§. 

Erken romantiklerden iskandinav 
besteci Edvard Grieg 5 in “Peer Gynt 
Siiiti 55 de Norveg 5 in dogasim yansitir. 
Siiitin “Sabah 55 adli boliimiinde giiniin 
uyam§im, buz gibi bir kuzey iilkesindeki 


donuk renklerin ilk aydmligim izleriz. 
Hem de masalsi bir ortami ya§anz. 

19. yiizyilm sonunda 'senfonik 
§iir 5 adiyla bildigimiz tiir, miizikle bir 
manzarayi, oykiiyii, portreyi tasvir etme 
sanatim doruga ta§ir. 

'Post romantikler 5 kadar 'Ulusgu 5 
akimm iiyeleri de bu sanati derinleme- 
sine kullamrlar. 

(lek bested Smetana 5 nm “Vatamm 55 
adli senfonik §iirinde alti tablo vardir. 
Bunlardan ikincisi Moldau nehri iqin ya- 
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Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791). 


Franz Schubert (1797-1828). 




zilmi§tir. Nehir sicak ve soguk iki kay- 
naktan dogmaktadir. Fllit ve klarinetin 
sesi bu kayna§mayi simgeler. Bohemya 
ormanlannda yolculuk ederken rast- 
ladigi bir diigiin §enligini, av sahnesini 
resmeder, sonunda Pragma gelir ve Elbe 
ile birle§erek denize dokiiliir. 

Rus besteci Modest Musorgski, 
“Qplak Dagda Bir Gece 55 ba§likli eserini 
da “Moldau 55 ile aym yillarda beste- 
lemeye koyulmu§, ancak ruhi buna- 
limlarla hayatmm sonuna geldiginden 
bitirememi§. Onun birgok eseri gibi bu 
eser de Rimski-Korsakov tarafmdan ta- 
mamlanmi§. Burada Orta Asya 5 da Pamir 
daglarmda bir bolge tasvir edilmektedir. 
Kemanlarm giri§teki tremololariy- 
la biiyiiciilerin giplak bir dag ba§mda 
toplam§i, §eytamn keqi kiyafetinde 
(trombonlarla) giri§i, bir masal orta- 
mmda anlatihr. 

19. yiizyil sonunda Fransiz besteci 
Saint-Saens, “Hayvanlar Karnavali 55 
ba§likli eserinde “Kugu 55 yu bir gellonun 
timsmda seslendirir. iki piyano sulan 
yansitmakta, kugu (gello) suda siiziil- 
mektedir. 

Dogal ki yeni bulu§larla dogamn 


sesleri de muzikte yeni anlatimlar 
bulmu§tur. Ornegin bir riizgar makinasi 
herhalde AntartikaMaki buzullan an- 
latmak igin galgi olarak segilebilecek en 
( soguk 5 aragtir. ingiliz besteci Vaughan 
Williams I927 5 de bir film igin yazdigi 
“Antarctica 55 senfonisinde riizgar ma¬ 
kinasi ve soprano kadm sesini birlikte 
kullamr. Yarattigi etki dogayi fethetmi§ 
olmamn sarho§lugunu ya§atir. 

Her donem, kendi sanat dilinin 
getirdigi yontemler iginde dogayi i§le- 
mi§tir. 20. yiizyil ba§mdaki Empres- 
yonizm (izlenimcilik) akimp sesleri bir 
tiil perdenin ardmdan duyurur. Amag, 
gergegi anlatmak degil, onun zihinde 
biraktigi izlenimi yansitmaktir. Ozel- 
likle iki Fransiz besteci, Ravel ve De¬ 
bussy 5 nin dogayi i§ledikleri eserlerinde 
bunu duyanz. Maurice Ravel, “Gaspard 
de la Nuit 55 adli eserinin “Ondine 55 ba§- 
likli boliimiinde oliimsiiz bir denizkizi 
ile oliimlii bir erkegin a§kmi anlatir. 
Suya dalip gikan denizkizimn devinimi 
piyanonun tu§larmdaki §ikirtilarda 
yansir. Su kenarmda yiiriiyen oliimlii 
ise daha somut bir anlatimla simgele- 
nir. 


20 ve 21. yiizyillarda akustik galgi- 
larm sesi kadar elektronik laboratuvar- 
larda iiretilmi§ sesler de miizige anlatim 
kattilar. 

Yillar boyu doruga tirmanmi§ miizik 
ciimlesi ve melodik duygu, yerini kopuk 
anlatimlara birakti. Edebiyatta James 
Joyce, biling aki§i ile noktasiz virgiilsiiz 
sayfalar yazarken, resimde de figiir- 
den siyrilip soyutlamaya gidildi. Tipki 
Freud 5 un psikoanaliz seansmda oldugu 
gibi, kavramlar yapili bir ciimle halinde 
degil, kopuk kopuk akla gelen sozciikler 
halinde ortaya gikti. Miizik sanatmda 
da Viyana 5 daki Arnold Schonberg ve ar- 
kada§larimn 12-ton miizigi, yillar boyu 
tirmanmi§ ( melodi 5 ve ( anlamli miizik 
ciimlesi 5 kavramimyikti. 

20. yiizyil sonunda 12-tondan 
kaynaklanan dizisel yontemi i§leyen 
bestecilerden Olivier Messiaen, artik 
sesin melodi gizgisi degil, yogunlugu 
iistiinde durmaktadir. Bloklar ve salkim 
seslerle yeni bir tim arayi§mdadir. Eline 
nota defterini alip, ku§lann §akimasim 
incelemek iizere kirlara ve ormanlara 
agilir. Hangi ku§ hangi saatte hangi dala 
kondugunda, hangi ezgiyi soyliiyorsa 
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Camille Saint-Saens (1835-1921). 


Maurice Ravel (1875-1937). 



onu notaya alir ve §u sonuca vanr: “Ku§ 
§arki soylemez, dikey olarak §akir.” 
Messiaen ku§lardan esinlenerek senfo- 
niler ve piyano eserleri besteler. 

^agda§ Tiirk bestecileri de dogayi 
kendi yontemleriyle miiziklerine yansit- 
mi§lardir. 

Elektronik miizik bestecimiz ilhan 
Mimaroglu, istanbul Bogazmdaki sis 
tabakasmi anlatirken tamamen elekt¬ 
ronik laboratuvarlarda iiretilmi§ sesleri 
kullanmi§tir. 

1960'lardan sonra “minimalist' 5 
teknik kullammi biitiin diinya besteci- 
lerini etkilemi§tir. Amerika'da ya§ayan 
bestecimiz Kamran ince “Remembering 
Lycia”da vurma galgilardaki minimalist 
teknikle dalgalann biteviye Likya sahili- 
ni dovii§unu duyurur. 

Butun sanat dallarmda her gag kendi 
dilini yaratmi§tir. Aym akim sanatm 
her dalmda benzer ozelliklerle ortaya 
gikar. Miizikte de galgilarm yeni akustik 
imkanlan ve her tiirlii ses, gagda§ 
besteciyi yeni bir anlayi§a sevketmi§- 
tir. Boylece gaglar boyu sanatgiya esin 
kaynagi olmu§ Moga'mn anlatimmi 
miizigin yeni dilinde izlememiz gereke- 


cektir. Karma§ik tekniklerle, elektronik 
timlarla yapilan yeni bestelerde, dogayi 
nasil harcadigimiz da simgelenir. Ye§ilin 
golle§mesi nice sanat eserine oldugu 
gibi miizigin sayfalarma da yansimak- 
tadir. B 


£i 

Yandaki QR karekodu okutarak 
bu yazi ile ilgili bir miizik 
videosuna ula§abilirsiniz. 
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Tarihin en unlu kastratosu Farinelli (1734). Royal College of Music. 


ASTRASYON hadim etme 
i§lemidir. Miizik termino- 
lojisine dahil olma mace- 
rasi ise oldukga dramatik- 
tir. Ortagag Avrupasmda, 
kiliselerde kadm sesi yasaklamnca 
soprano ihtiyacmi kar§ilamak igin 
goziim yollan aranmi§; tiz ve gocuksu 
sese sahip olan erkekler ile mesele hal- 
lolmu§tur. Ancak bunun bedeli vardir. 
Soprano, mezzosoprano ya da kontralto 
seslerine sahip kiigiik ya§taki yoksul 
ve yetenekli erkek gocuklar, seslerinin 
rengi kaybolmasm diye kendilerinin 
ve ailelerinin rizasiyla ergenlik gagma 
gelmeden hadim edilmi§lerdir. Bu se- 
beple kilise korolarmdaki soprano sesli 
erkekler, kastrato yani ( hadim edilmi§' 
olarak amlmi§tir. 

Hadim edilen gocuklara §arki soylet- 
me zevki, ilk olarak I550 ) lerde Ferrara 
diikiiniin §apel korosunda ba§ladi. 
Ardmdan Miinih, Vatikan Sistine, 
Wiirttemberg, Viyana, Dresden'e sira- 
yet etti. Papa Sixtus V'in Roma St.Pe¬ 
ter's Basilica'sma kastrato almmasma 
izin vermesiyle, bu konuda dini onay 
verilmi§ oldu. ‘Kastrato' meraki 17 ve 
18. yiizyillarda kilise korolarmda ve 
operalarda zirve yapti. Boylece 16. yiiz- 
yildan 20. yiizyila kadar Roma Katolik 
kiliselerinde koroda istihdam edilmek 
iizere giizel sese sahip olan 7 ila 9 ya§ 
arasmdaki erkek gocuklar, ergenlige 
girmeden yani sesleri gatallanmadan 
hadim edilirlerdi. Erkeklik hormonu- 
nun yoksunlugu sesin kahnla§masim 
engeller, iyi bir miizik egitimi de bir 
soprano kadar giiglii ve yiiksek seslere 
ula§malarim saglardi. Kayitlara gore 
yilda ortalama 5000 gocuk hadim edil- 
mi§tir. Kastratolar 0 kadar yaygmla§ti 
ki, operalarda erkek kahraman rolle- 
rinde dahi istihdam edildiler. Handel 
operalannda oldugu gibi kastratolarm 
sesine uygun §arkilar bestelendi. 

Kilisenin kutsal saydigi bu i§lem, 
ailelerin de itiraz etmemesi sebebiyle 
yiizyillar boyunca siirdii; ancak 1902- 
1904 yillarmda gikarilan bir kanunla 
yasaklanabildi. i§lemyasaklanmi§ olsa 
da bugiin kastratolarm repertuvarmi 
seslendirebilecek sanatgilar ender ola¬ 
rak gikmaktadir. Bu yeteneklere ‘dogal 
kastrato' ya da ‘kadm sesli tenor' 
denmektedir. 


Tarihin en giiglii kastratosu olarak 
bilinen ve sahne adi Farinelli olan Carlo 
Broschi'nin dramatik hayati, Gerard 
Corbiau'nun yonetmenligini yaptigi 
1994 yapimi “Farinelli" filminde ele 
ahnmi§tir. Kostiimlerdeki ba§ansi 
ile de takdir goren filmde, Ronesans 
sonrasi klasik Bati miiziginin Barok 
egilimleri ba§anyla yansitilmi§ti. Film, 
Farinelli'nin agabeyi Ricardo ile birlikte 
ilging bir takim oyunu iizerinden geli§i- 
yor. Ricardo operalar yaziyor, miizikler 
besteliyor, Farinelli ise bunlan ses- 
lendiriyor. ikilinin bu organizasyonu 
Handel'in kadraja girmesiyle bozulu- 
yor. Film bu tur hikayeler iizerinden 0 
donemin Barok anlayi§mm geli§imini, 
serpilmesini hikaye ediyor; saray orta- 
mimn sanata verdigi destek, tiyatrolar- 
da sunulan gosteriler, donemin biitiin 
§a§aasim ortaya koyuyor. 

Barok doneminin iinlii bestecilerin- 
den Handel'in miizigi ve Farinelli'nin 
sesiyle Barok' un gorkemli ruhunu 
gorsel bir §olen ve i§itsel bir ziyafetle 
yansitan “Farinelli," hikayesindeki ak- 
sayan yanlara ragmen donemin havasi- 
m gok incelikli bir §ekilde beyazperdeye 
ta§iyor. Tek bir karakterin hayatiyla si- 
mrlandirilmayan sinema, anlatimmi da 
sadece klasik miizik iizerine kurmuyor. 
Koca bir donemden beslenen “Farinel¬ 
li," giiciinii de yine bu genele verdigi 
onemden aliyor. Tek tek baktigimizda 
eksik gordiigiimiiz hikayeler bu sayede 
onemli bir donemi de igine alarak 
biitiinsel bir yapiya kavu§uyor. Sanatm 
birgok dalmdan beslenen ve ini§li giki§- 
h bir donemi giizellikleri ve kusurlariyla 
resmeden “Farinelli," biitiin sanatse- 
verlere hitap ediyor. 

Farinelli miizik literatiiriinde sadece 
bir opera §arkicisi degil, aym zaman- 
da devrinin en iyi miizisyeni olarak 
da nitelendirilmi§tir. Eski tip piyano 
galma konusunda yetkindir, ayrica geg 
ya§larmda viyola galmayi ogrenmi§tir. 
§arki ve arya yazan bir miizisyen olarak 
miizik tarihine gegmi§tir. Farinelli'nin 
Londra'ya veda igin yazdigi ve bestele- 
digi kantat, en bilinen eseridir. Sesi 18. 
yiizyil ses egitiminde ko§e ta§larmdan 
biri olarak efsanele§mi§tir. 

Quantz'a gor Farinelli'nin sesi ige i§- 
leyen, zengin, giiglii, canli, iyi ayarlan- 
mi§ soprano sesidir, a'dan d'ye (la'dan 



1994 yapimi "Farinelli: II Castrato"filminin afi§i. 



re'ye) uzanan bir geni§lige sahiptir. 
Birkag yil sonra kiigiik notalarda daha 
dii§iik diizeyde geni§lemi§ ama herhan- 
gi bir yiiksek notada kaybolmami§tir. 
Sadece onun seslendirmesi amaciyla 
bir opera aryasi yazilmi§tir. Sesinin 
tonlamasi saf, titremesi giizel, nefes 
kontrolii sira di§i, bogazi gok gevik ol- 
dugundan ses en geni§ arahkta hizli ve 
en kolay-kesin bir bigimde gikmi§tir. 
Ses siislemelerini her §ekilde yapmak 
onun igin kolay oldugundan iiretken bir 
sesi vardir. B 



A§agidaki QR karekodu okutarak 
bu yazi ile ilgili bir miizik 
videosuna ula§abilirsiniz. 
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Wolfgang Amadeus Mozart'in "Sihirli Flut"operasi. 


EDENIYETiNAntikYu- 
nan 5 da ba§ladigim, Roma, 
Ronesans ve Aydmlan- 
ma ile doruga ula§tigmi 
varsayan Avrupa merkezli 
tez, miizik tarihini de tahrif etmi§tir. 
Degerli tarihgi/miizikolog Haluk Tar- 
can 5 m bazi buluntular iizerinde yapilan 
karbon-14 testlerinden hareketle Ana- 
dolu miizik tarihini MO 6200 5 lere kadar 
gotiirmesine ve Ankara Hitit Uygarlik- 
lan Miizesinde yiizlerce kabartmasim 
gordiigiimiiz; arp, pan fliit, aulos (gifte 
fliit veya kaval), lir, def gibi galgilar ve 
adlarim Anadolu medeniyetlerinden 
alanve ( mod 5 olarak adlandirilan ( bir 
tur makam 5 nota dizileri iyonyen, Frig- 
yen, Eolyen gibi kiiltiirlere ait olmalari- 
na ragmen, biitiin bu miras Antik Yunan 
kiiltiiriine mal edilmi§tir. Oysa, ilk 
yuzyillan karanlik olan Antik Yunan 5 da 
bir miizik kiiltiiriinden soz edebilmek 
igin yakla§ik MO 700 yillanm beklemek 
gerekecektir. 

Helenlerin kar§i koyamadiklan 
bir cazibe merkezi olan Anadolu aym 
zamanda atalarimn topragidir; aynca 
kendi diizenleri igin bir tehdittir. Bu, 
hayranlik-a§k, korku-nefret dualitesi, 
Bati oryantalizminde varligim bugiine 
kadar siirdiirmii§tiir. Sozliik anlami 
( giine§in dogu§u 5 olan orient ; ( dogu, 5 
( dogum, 5 c aydmlik, 5 ‘hayat, 5 ifadeleriy- 
le; giine§in bati§ma verilen Latince ad 
olan Occident ise ‘bati, 5 ‘batmak, 5 ‘son, 5 
‘oliim, 5 ‘karanligm kar§ihg? gibi ifade- 
lerle tammlanmaktadir. 

Orient, Bati tarafmdan, deh§etin, 
baskimn ve §iddetin merkezi olmaktan 
Binbir Gece Masallari diyarma, perilerin 
kol gezdigi cennetten masumiye- 
tin yeniden ke§fine, zevkin, keyfin, 
sapkmliklann, garipliklerin diinya- 
smdan hayaller iilkesine kadar geni§ 
bir yelpazede degerlendirildi. 11-13. 
yiizyillarda Hagli Seferleri esnasmda 
bir tarafta Tiirkleri ve Miisliimanlari 
‘barbar 5 olarak tamtan kilise, diger 
tarafta ise a§km, giizelligin, karde§ligin, 
dogamn, huzurun yankilandigi §iirleri 
harmanlayan Endulus miizigini BatEya 
ta§iyip Fransa 5 dan Britanya 5 ya kadar 
saraylilarm, soylularm diinyasma ileten 
troubadourlar vardi. 

15. yiizyilda kendisi de besteci olan 
Martin Luther 5 in Protestanhgi halka 


ula§tirmak igin segtigi en etkin ileti— 

§im araci, miizikti. Protestan kiliseleri, 
ortagagm monoton Gregoryen ezgileri 
yerine halk §arkilanyla seslendirilen 
Madrigal ilahilerini tercih etti. ingil- 
tere 5 den ba§layarak miiziklere Vatikan 
tarafmdan yasaklanan enstriimanlarla 
e§lik konuldu, 18. yiizyila gelindiginde 
ise Asya 5 nm ruhu BatPyi fethetmeye 
ba§ladi. 1 

18. yiizyil, biitiin Avrupa 5 yi etki- 
si altma alan italyan opera sanatimn 
saltanat donemidir. Ancakbesteciler, 
hizmetlerinde gah§tiklan saraylilara 
ve soylulara tabi olduklan igin opera 
konulan, mitolojik masallar, Hagli 
§ovalyeleri ve ( zalim 5 Osmanli padi§ah- 
lariyla smirk kaliyordu. Dante 5 nin; ibn 
Arab! 5 den esinle kaleme aldigi tlahi Ko- 
medya 5 simn, Cervantes 5 in Don Ki$ot’u- 
nun, Shakespeare 5 in Othello' sunun 
miizik diline ozgiirce yansimasi igin ise 
19. yiizyilm Romantik donem oryanta- 
list egilimlerini beklemek gerekiyordu. 

Avrupa 5 da 19. yiizyilda gok sesli 
orkestra miizigi ve opera formunda e§i 
goriilmedik bir yiikseli§ ya§andi. Mii- 
zikteki bu ani sigrayi§m iki onemli ne- 
deni vardi. ilki, 1789 Fransiz ihtilali ile 
soylularm yiizyillarca siiren iktidarimn 
yara almasi, sanayile§meyle zenginligin 
aristokrasiden burjuvaziye gegmesiydi. 
Bu sayede, kilise ve saraylara hizmet et- 
mekten ba§ka §ansi olmayan besteciler 
igin konser salonlarmda bestelerini oz¬ 
giirce seslendirme imkam dogdu. ikinci 
onemli neden ise ozellikle Fransa 5 nm 
Asya ve Afrika 5 daki kolonilerinden yan- 
siyan egzotik, farkli, biiyiilii hayat tar- 
zimn ve kiiltiirlerin, ayrica Endiiliis 5 iin 
cazibesinin yorumlandigi miiziklerdeki 
oryantalist egilimlerdi. 

Fransa ve Almanya 5 da miizikte 
oryantalizm birbirinden gok farkli ge- 
leneksel, sosyal, kiiltiirel altyapilardan 
besleniyordu. Fransiz oryantalizminde, 
biitiin hayat tarzim belirleyen arrogance 
(kendini begenmi§lik), gok az istisna 
di§mda miizik eserlerine de yansimi§- 
tir. Oryantalist eserlerin, adeta hafif 
bir ku§ tiiyii dokunu§uyla Orient 5 in 
( egzotik-§ark tipi 5 ni, yiizeysel masalsi 
yoniinii one gikaran bir yakla§imi vardi. 
Buna kar§ilik Latin zekasimn zaferle- 
riyle siirekli yaralanan Germen gururu, 
Asya 5 da kendini buldugu igin oryanta¬ 


lizm Almanya 5 da ( din 5 haline geldi. 2 18. 
yiizyilda kita Avrupasi hatta ingiltere 5 ye 
kadar miizik diinyasim tahakkiimii 
altma alan Latin kiiltiirii ve italyan 
operalarma son veren ilk cesur yiirek, 
Osmanli 5 nm adalet anlayi§mm, Misir 
pagan kiiltiiniin, Zerdii§tliik inancimn 
alegorik yansimalanm ta§iyan operala- 
nnda Dogu 5 nun hikmetini, merhameti 
ve ozellikle huzuru arayan biiyiik deha 
Wolfgang Amadeus Mozart 5 ti. 

u Saraydan Kiz Kagirma 55 operasm- 
da Selim Pa§a, cariyesi Constanze 5 yi 
kagirmaya gali§an ispanyol Belmonte 5 yi 
OsmanlPnm adaletini, faziletini goste- 
ren bir alicenaphkla ni§anhsiyla birlikte 
azat eder. Higbir arya soylemeyen Selim 
Pa§a, operamn finalinde ihti§amla sah- 
neye gelir, Belmonte ve Constanze 5 ye 
hitapla BatPdaki gaddarligm tersine 
Osmanli TiirkiPniin en onde gelen vas- 
fimn adalet, merhamet ve bagi§layici 
asalet oldugunu anlatir; kendisinden af 
dileyen Constanze 5 ye cevabi ise “belki 
burada insanhk ogrenmi§sindir 5 olur, 
ayrica “in§allah buradan kagtigma pie¬ 
man olmazsm 55 der. Operamn finalinde 
koro, Tiirk usulii bir mar§ e§liginde ve 
oviicii sozlerle Selim Pa§ayi goklere 
gikanr. 

Meslek hayati boyunca soylulara 
u§akhk etmektense agligi hatta oliimii 
goze alarak onlan hicveden eserler bes- 
telemeyi tercih etmi§ Mozart, Osmanli 
kiiltiiriinii iistiin vasiflariyla operasma 
yansitan ilk ve tekbestecidir. Bu ciire- 
tini 35 ya§mda aglik ve sefalet iginde, 
fakat onurlu ve hiir bir §ekilde olerek 
odemi§tir. 

Mozart 5 m gagda§i olan biiyiik deha 
Goethe 5 nin, Hafiz-i §iraz?nin divanma 
saygi niteliginde i8i9 5 da tamamladigi 
Dogu-Bati Divam , edebiyat ve miizik 
alamnda Alman oryantalizmini besle- 
yen bir pmar olmu§tur. 19. yiizyilda pek 
gok Alman bestecinin Goethe 5 nin bu 
eserinden besteledigi en az birkag beyit 
vardir. (( 01meden once oliiniiz 55 hadisi 
ile ruhi dirili§ igin nefsi oliim §art ko- 
§ulur. Yiizyillar sonra Goethe, Rum?nin 
meftun oldugu bu hadisi, Dogu-Bati 
Divam' ndaki bir §iirinde Stirb und Werde 
(61 ve ol) olarak yorumlayacaktir. 3 
§iirin ba§ligi u Selige Sehnsucht 55 (Ulvi 
Hasret), yani bir manada ilahi nur ile 
vuslattir. Mevlana 5 nm ( ayriligi olmayan 
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Mozart'in 1782'de galasi yapilan"Saraydan kiz kagrma"operasi. 
1973'te §ef Bohm'un yonettigi operanm CD kapagi. 



kavu§ma 5 olarak ifade ettigi bu metafo- 
rik anlatim, Alman bestecilerin en qok 
tercih ettigi kisim olmu§tur. 

Goethe 5 nin de dahil oldugu 18. 
yiizyil (( Alman oziine donii§ hareke- 
ti 55 Sturm und Drang (Co§ku ve Atilim), 
temelleri 16. yiizyilda atilan Alman 
milliyetgiliginin Katolik kilisesine ve 
aristokrasinin tahakkiimiine ba§kaldiri 
olarak ba§lami§tir. Herder, Lessing ve 
Goethe 5 nin ba§im gektigi §air ve dii§ii- 
niirler, Asyali ya§li analarma, hissin, 
hayalin, ruhun vatanma geri donerler- 
ken gergek Ronesans (Dogu Ronesansi) 
ba§hyordu. Bu §air ve yazarlann agtigi 
yeni ufuklar, Schubert, Schumann, 
Brahms, Wagner, Mahler, R. Strauss 
gibi biitiin biiyiik 19. yiizyil Alman bes- 
tecilerinin ilham kaynagi olmu§tu. 

Goethe 5 nin ardmdan §iirleri Alman 
besteciler tarafmdan tercih edilen H. 
Heine,]. Eichendorff, F. Riickert, H. 
Hesse gibi yazar, dii§iiniir ve §airler, 
oryantalizmin tutkulu onderleridir. 
Goethe 5 nin Dogu-Bati Divani ve Ham¬ 
mer 5 in Almancaya terciime ettigi Hafiz 
Divani ile islamhn derin tefekkiiriinde 


aradiklan ruhani iklimi bulmu§lardir. 

Farsga, Arapga ve Tiirkge bilen F. 
Ruckert, i8i8 5 de Kur 5 an 5 m, poetik ve 
didaktik iislup bakimmdan, bugiine ka- 
darki en giizel terciimesini yapmi§tir. 4 
Ruckert 5 in Mevlana 5 nin Mesnevi 5 sinden 
yaptigi manzum terciimeleri okuyan 
Hegel, Felsefe Bilimleri Ansildopedisi’ n- 
de (( muhte§em Celaleddin Rumi 55 den 
bahsederken u hayranhk uyandiran 
terciimelerini tavsiye dii§iincesiyle 
Mevlana 5 mn dort muhte§em §iirinden 
numuneler sunmaktan kendimi alama- 
yacagim 55 demektedir. 5 Riickert 5 in ka- 
leme aldigi Mevlana gazelleri, bu tiiriin 
en giizel orneklerindendir. Mahler 5 in 
“Kindertotenlieder 55 (Olii Qocuklann 
§arkisi) adh vokal e§likli senfonik §iiri, 

F. Riickert 5 in olen iki gocugunun ardm- 
danyazdigi ve ( oliimde huzur, 5 ( Allah 5 a 
kavu§mak 5 temalanm i§ledigi tasawufi 
§iirlerden uyarlanmi§tir. 

Hammer 5 in etkiledigi bestecilerin 
en onde geleni, dostu da olan Ludwig 
van Beethoven 5 dir. a Miikemmel ve yiice 
duygulan ifade edecegi miizik 55 olarak 
tammladigi “9. Senfoni 55 sinibesteler- 


ken aylarca evine kapanan Beethoven, 
vefali dostu Schindler 5 e gonderdigi bir 
mektupta ( padi§ah emri 5 anlamma 
gelen ( Hatt-i §erif 5 terimini kullana- 
rak (( Hatti scherif sadir oluncaya kadar 
sakm zahmet edip buraya gelmeyin ve 
ilham perilerini iirkiitmeyin, ba§kala- 
nm da getirmeyin 55 demi§tir. Beetho¬ 
ven, Eflatun 5 un Devlet adh eserindeki 
diyaloglardan esinlenerek besteledigi 
u 9. Senfoni 55 de, insanoglunun zafere 
ve huzura; en yiice duygular olan akil, 
hikmet ve saf sevginin onderliginde 
ula§ilabilecegini vurgular. Bugiin u Av- 
rupa Birligi Mar§i 55 olan senfoninin final 
boliimii igin §u notu yazar. (( Senfoninin 
sonu Tiirk miizigi ve koroyla bitecek. 
Fine vollstandige tilrkische Muzik. 55 Yani 
kusursuz Tiirk miizigi.. , 6 Bu Tiirk miizigi 
temasimn ortaya giki§i Macaristanhn 
kurucu krali Stephan igin arkada§i 
iinlii yazar Kotzebue 5 nin kaleme aldigi, 
Budape§te Tiyatrosunda sergilenen 
“Krai Stephan 55 oyunu iledir. “Op. 76 R 
Major 55 piyano varyasyonlarmda aym 
Tiirk miizigi temasim kullamr. Beetho¬ 
ven, Islam inancma biiyiik ilgi duyan ve 
fanatik bir Hiristiyan grup tarafmdan 
katledilen arkada§i yazar Kotzebue 5 nin 
“Atina Harabeleri 55 oyunu igin 1813 
yilmda besteledigi miizikte bir Mevlevi 
ayininden esinlenir. Kotzebue “Dervi§ 
Korosu 55 adim verdigi metinde mirac 
hadisesinden bahseder: “Yeninin kiv- 
rimmda ayi ta§idm, onu ikiye ayirdm. 
Kabe! Muhammed! / Parildayan Burak 5 a 
bindin, gogiin yedinci katma yiikseldin, 
Biiyiik peygamber! Kabe! 55 Miizigin or- 
kestra e§liginde mehter galgilari vardir. 
Yine “9. Senfoni 55 de ilkkez orkestrada 
davul ve ziller kullamhr. “Atina Hara¬ 
beleri 55 nde akillara yerle§en gok iinlii 
bir Tiirk mar§i da vardir. Beethoven 
son nefesini verirken ba§ ucundaki iki 
kitaptan biri, Shakespeare 5 in Firtina’si 
digeri Goethe 5 nin Dogu-Bati DivanF dir. 

islam mistisizmini operalarmda 
felsefi altyapi olarak etkili bigimde 
kullanan, miizik otoritelerinin, Bati 
miiziginin ula§tigi zirve olarak nitelen- 
dirdigi miizisyen, Wagner 5 dir. Gergek 
bir Alman milliyetgisi olan Wagner 
igin asil Avrupa, “eski Asya 5 nm hakiki 
mirasgilan olan Germenlerdir. 557 Wag¬ 
ner 5 in miiziginin doruklanm temsil 
eden “Tristan ve Isolde 55 ve “Parsifal 55 
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Avrupa'daTurk modasi olarak bilinen "Turquerie"akimi. 18. yuzyil 
Avrupasinda saray kiyafetlerine ilgi duyan,Turk usulu dugun yapan, 
§atolardaTurk halilan,Turk lalesi ve kahve bulundurmayi adet edinen ve 
Osmanli kimligiyle resim gizdiren soylulara rastlanmaktaydi. 



(al-Farsi) operalannm librettolan 
incelendiginde en gok kullandigi tema 
olan c a§koliimiPniin ( Liebestod ) aslmda 
‘oliimde kurtulu§/ ‘oliimde huzur/ 
( gergek a§ka kavu§ma ) gibi bir Mevlevi 
kavrami oldugu goriilecektir. Cur- 
canknin losoherde yazdigi Vis He Ramin 
adli biiyiik mesnevi, Bati edebiyatmi ve 
ortagagm “Tristan ve Isolde” destamm 
goz kama§tinci diizeyde etkilemi§tir. 8 
Birgokyazar, Vis He Ramin’den ilham- 
la Bati dillerinde “Tristan ve Isolde” 
hikayeleri yazmi§tir. Bati romantiz- 
mini etkileyen bu §iirden yararlanan 
Schumann, Feridiiddin-i AttarMan 
ilhamla “Cennet ve Peri” oratoryosunu 
yazmi§tir. Yakm dostu Brahms da aym 
motivasyonla Kuhan ile Hafiz Divam’m 
kaynak olarak aldigi “Op. 113,” 13 vokal 
kanonu bestelemi§tir. “Ugan Hollanda- 
h,” “Tannhauser,” “Lohengrin,” “Tris¬ 
tan ve Isolde,” “Ring Dortliisu” ve son 
operasi “Parsifal”de ilahi a§kin be§eri 
a§kla tezahurunii ve oliim arzusunu, 
HegePin Tarihin FelsefesV ndeki “Din in- 
samn sonlu hayattan sonsuz fani hayata 
yiikselmesidir” ifadesiyle uyumlu ola¬ 
rak dliimun vecdini veya oliimde vecdi 
miikemmel dramatik anlatim nokta- 
sina gikarir. Mein Leben (Hayatim) adli 
kitabmda “Tristan ve Isolde” operasimn 
librettosunu yazarken Hafiz-1 §irazi 
okudugundan bahseder. 

Alman sanatgilar goriildiigu gibi 
oryantalizmi esinlenme araci olarak 
degil bizzat umut i§igi olarak derinden 
hissetmi§lerdir. Onlar ilahlarm mutlak 
giiciine ve servete ula§ma arzusu duy- 
madilar, derin tefekkiirii tercih ettiler. 
En yiice erdemi maddeden arinma ve en 
buyiik iistiinlugu Allah iradesine boyun 
egme olarak kabullendiler. Bu yoldaki 
en giiglii rehberleri hig ku§kusuz Go- 
ethe'ydi. Sadece Dogu-Bati Divani* ndan 
Schubert, Schumann, Brahms, Wolf, 
Liszt lidlerinde, Beethoven, Mahler, 
Mendelssohn senfonik eserlerinde 
yararlanmi§, Faust drammi ise Schu¬ 
mann, Wagner, Liszt, Berlioz senfonik 
eser olarak; Spohr, Ambroise Thomas, 
Massenet ve Gounod da opera formunda 
bestelemi§tir. 

Aym kategoriye giren diger iki §air 
ve yazar Hesse ve Eichendorff un tasav- 
vufi nazimlan, R. Strauss'un olmeden 
once yazdigi son dort §arkida oliimsiiz- 


le§mi§tir. Sufi miizik tarzimn §ahikalan 
olan bu lidlerden §u ornekler verilebilir: 

Biittin benligim 
Kendimden gegmeyi arzuluyor 
Ve can (ruh) gecenin tilsimliyorilnge- 
sinde 

Derin ve binlerce kezyagamak igin 
Gozilkmeden ozgiir kanatlara 
Silzillerek... 

“Uykuya Dalmak,” H. Hesse 

Uyku vakti yakindir 
Bu inzivada yolumuzu §a$irmayalim 
Gurup vaktinin derinliginde 
Sessiz ve huzurlu silkunet 
Devam et 


Nasil yol yorgunuyuz 
Oliim acaba bu mu P 

“Gurup Vakti,” J. Eichendorff 

Wagner, en biiyiik eseri “Tristan 
ve Isolde” operasimn iiguncii perde 
finalinde kahramam Siegfried aryasm- 
da §u ifadeye yer verir: “Ezell oldugum 
yer, geldigim yer olan ana rahmine geri 
donecegim.” Mevlana, MesnevH sinin 
2437. beytinde “kadm, Hak nurudur” 
demektedir. Enduliislii biiyiik §air, filo— 
zof ve bilim adami ibn Hazm, Giivercin 
Gerdanligi nesrinde “kadm Allahhn 
nurdan yarattigi inci” diyerek, Goethe 
de Divamn “Ziileyha Kitabi”nda “Ziiley- 
ha'nm giizelligi dogrudan Allahhn te- 
cellisini yansitir. Diinyevi ve ilahi giizel- 
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Johann Wolfgang von Goethe'nin 
West-Oestlicher Divan adli eserinin 
i<; kapak sayfalari. Stuttgard 1819. 


lik aymdir. 55 sozleriyle kadim giinahkar 
konumundan ilahi mertebeye yukseltir. 
Hatta kadm TanrPnm tecellisidir. Bu 
alegorikyakla§imla Alman §iir ve miizik 
diinyasmda daha once sadece bakire 
Meryem Anada sembolle§en kadm; a§k 
ve tapilan kadm figiiriine donii§iir. 

19. yiizyil Fransiz miizigi, edebiyat 
ve felsefi alandaki giiglu tarihi birikime 
ve dayandigi saglam temellere ragmen 
yiizeysel egzotik Dogu masallarma 
donii§iip oryantalizmden sadece cazibe 
unsuru olarak faydalanmi§tir. Victor 
Hugo, Les Orientales (Oryantalistler) 
ba§likli lirik duygusal oykiilerinde ilk 
kez oryantalizm dii§iincesini dile getir- 
di. Onsoziinde “XIV. Louis zamamnda 
Helenistiktik §imdi ise oryantalistiz 55 
diyor. Fakat Asya onun igin “bir §ahi- 
kadan gok esrarengiz bir ugurumdur. 559 
G. Bizet, Hugo 5 nun Oryantalistler’ inden 
“Adieux de Photesse arabe 55 oykiisii- 
nii sahneledi. Daha sonra “Cemile, 55 
“Carmen, 55 prehistorikbir Seylan 
masali olan “inci Avcilari 55 operalarmda 
oryantalist konulara egilecektir. 

Fransizlar igin Dogu; Orta Dogu, 


Uzak Dogu, Kuzey Afrika, Rusya ve 
ispanya 5 ydi. Surekli olarak kiiltiirel 
ali§veri§ iginde olduklari ispanya (En- 
diiliis) di§mda 19. yiizyil Fransiz miizik 
ve resim sanatma Orient 5 i tamma firsati 
veren iki onemli tarihi donemeg vardi. 
ilki i830 5 da Cezayir 5 in i§gali ve Napol- 
yon 5 un Misir 5 i aimak iizere giktigi Af¬ 
rika seferine katilan Champollion 5 nun 
hiyeroglif yaziyi gozmesiyle Fransa 5 da 
yaymlanan Misir elyazmalarmdan 
(1821-1828) Fransizlarm etkilenmesi; 
digeri ise 1867-1900 senelerinde Pa- 
ris 5 te agilan Osmanli dahil pek gok Dogu 
iilkesinin sanat tasanmlarmm sergilen- 
digi Diinya Fuarlanydi. Bundan once sa¬ 
dece Moliere 5 in Hastalik Hastasi oyunun- 
da bir Misir dansi, Kibarlik BudalasP nda 
da Miisliiman dervi§ korosunun “Allahu 
Ekber 55 nakarati, ilk oryantal esinti- 
leriyansitiyordu. Pierre Loti, Madame 
Chrysantheme (Chrysantheme Hamm), 
Japoneries d’automne (Japon Sonbahan) 
ve Le troisiemejeunesse de madame Prune 
(Madam Prune 5 nin Ugiincii Gengligi) 
triolojisi (iigleme) ile Belasco 5 nun “Ma¬ 
dame Butterfly 55 ma (Kelebek Hamm) 


esin kaynagi olur. Puccini bu konudan 
opera tarihinin en popiiler eserlerinden 
birini yaratir. Chrysantheme Hamm , Kele¬ 
bek Hamm oykiilerinde Japonya 5 daki bir 
Batili denizciyle sonu olmayan hiiziinlii 
a§kya§ayan (Jigek Hammlarm hikayele- 
ri anlatilir. 

Opera formunda en tanmmi§ eserler 
arasmda Saint-Saensbn “Samson ve 
Delilah 55 , “San§m Prenses 55 , Gou- 
nod 5 nun “Saba Melikesi 55 , Albert 
RousseFin “Padmavati 55 , Massenet 5 in 
“Lahor Krali 55 , “Kleopatra 55 , Faure 5 nin 
“Isfahan 5 m Giilleri 55 ba§ta gelenlerdir. 

Orkestra eserlerinde; verem has- 
taligi nedeniyle sik sik Cezayir 5 e giden 
Saint-Saensbn “Dogu ve Bad Mar§i 55 , 
“Pers Melodileri 55 , “Cezayir Siiit 55 , 
“Afrika Fantazisi 55 , Vincent d 5 Indy 5 nin 
Gilgami§ Destam esinli i§tar versiyon- 
lari, annesi Bask olan ve sik sik ispan- 
yayi ziyaret eden Ravel 5 in “§ehrazat 55 
§arki albiimii, “Madagaskar §arkilari 55 , 
“ispanyol Rapsodisi 55 , bir perdelik 
miizikali “ispanyol Saati 55 , ispanyol 
asilli E. Lalo 5 nun keman iqin “ispan¬ 
yol 55 senfonisi, Chabrier 5 in “Espaiia 55 , 
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Debussy 5 nin “iberya 55 siiiti, piyano 
preliidlerinde “Canope 55 (Nil kenarmda 
antikbir §ehir), “Six epigraphies 55 (Tugla 
Yazilan) sayilabilir. 

Piyano igin “Estamplar 55 ve “Pago- 
dalar 55 (Japon duvar resimleri ve mimari 
stili), konser salonlarmm en popiiler, 
makam muzigini andiran, egzotik 
melodili 19. yiizyil Fransiz oryantalist 
miizik orneklerinin bilinenleridir. 

Goriildiigu gibi Japonya ve iberya 
en gozde Dogu ulkeleridir. Hatta en iyi 
ispanyol muzigini Fransizlarm yazdigi 
soylemi yaygmdir. 19. yiizyil Fransiz 
oryantalizminin miizikteki yiizeyselligi- 
nin aksine derin tefekkiir diinyasim sik 
sik Dogu 5 ya, Tiirkiye 5 ye, iran 5 a ruhsal 
annma gezileri yapmi§ olan unlii yazar 
ve dii§iinurler temsil eder. Lamarti¬ 
ne, Rimbaud, Gobineau, Rolland, Gide 
bunlardan bazilandir. Konser salonlan 
ve operalar ise heniiz yiiksek aristokra- 
sinin hegemonyasi altmda oldugu igin 
ne yazik ki besteciler, ilgi duyduklan bu 
dii§unce §afagim miiziklerine yansita- 
mami§lardir. 

ingiltere Dogu 5 yu, Asya'yi fethe- 
derken Dogu ruhu, ingiltere 5 yi feth 
ediyordu. 10 Binbir Gece Masallari 5 nin 
biiyiilu diinyasi daha 12. yiizyilda Ade- 
lardhn §am, Kudiis, Anadolu seyahatleri 
donii§u Biiyiik Britanya 5 yi uyandirmi§ti. 
Chaucer, 14. yiizyilda Canterbury Tales 
adli eserinde hikaye igi hikaye formunu 
kullanarak oryantalist akimm temelini 
atmi§tir. Bir asir sonra i58o 5 de me§hur 
anonim halk §arkisi “Greensleeves 55 te 
ye§il kollu elbise giyen hafif me§rep bir 
kadimn oykiisiinde ye§il, huzurlu a§km 
metaforu olarak i§lenir. Bu, makam 
miizigine yakm ton olan ( melodik mi¬ 
nor 5 iin ilk defa kullamldigi tarihtir. 

17. yiizyilda bir yandan Anglikan 
Protestan Kilisesine muhalefet, ote 
yandan somiirgeci ve irkgi diizenden 
Amerika 5 ya kagi§ artarken, edebiyatta 
oryantalizm ilk iiriinlerini vermeye 
ba§hyordu. Miizikte oryantalizm ise 
Almanya ve Fransa’nm tersine yok 
denecek seviyedeydi. ingiltere, 20. 
yiizyila kadar Tudor Hanedanligmdan 
ba§layarak Kita Avrupasi bestecilerinin 
siirekli gidip geldigi, maddi imkanlari 
geni§ bir firsatlar iilkesiydi. Oylesine 
biiyiik italyan operasi ve Fransiz kiiltiirii 
hegemonyasi vardi ki, ingiliz besteciler 


-H. Purcell gibi bir kag istisna di§mda- 
eserlerini dinletecek salon ya da saray 
bulamiyorlardi. Ancak 19. yiizyil sonun- 
da bir grup bestecinin English Folk Song 
Society 5 yi kurmasiyla birlikte nihayet 
ingiliz Miizigi RonesansPnm oze donii- 
§ii ba§ladi. Onu I904 5 te irlanda, I909 5 da 
Galler 5 de kurulan dernekler takip etti. 
ingiliz miiziginin ana yurdu; irlanda 
ve Gal §arkilari, onlarm da orijini Kelt 
miizikleridir. Kelt kiiltiiriiniin Anadolu 
baglantilan (Galatya), §arkilarm Ana¬ 
dolu dizileri olan ion ve Aeol modunda 
okunmasiyla kurulabilir. Anadolu'da 
oldugu gibi danslar ve §arkilar birbiri- 
nin ayrilmaz biitiiniidiir, halk dansi ve 
miizigi ayri ele almmaz. 

Katolik Britanya ancak 16. yiizyilda, 
Anglikan Protestan Kilisesi kurulduktan 
sonra, I. Elizabeth doneminde qok sesli 
sekiiler miizige gegebilmi§ken, kuzeyde 
Keltler, Galler higbir kilise yasagma uy- 
madan §arkilarmi soyleyip, kemanlanm 
galip dans ettiler. Bu sayede 19. yiizyil 
sonu 20. yiizyil ba§mda ortaya gikan 
ingiliz bestecilerinin esinlenecegi qok 
zengin bir miizik altyapisi olu§tu. 

Aym miizikler, yeni kita Amerika’da 
hem country denilen bir tiir halk miizi¬ 
ginin hem senfonik miizik bestecileri¬ 
nin, ayrica 

Hollywood 5 un efsanevi film miizik- 
lerinin kaynagim olu§turdu. 18-19. 
yiizyillann biiyiik oryantalist yazarla- 
n, kendilerini ( Pantisokrat 5 lar olarak 
adlandiran W. Wordsworth, Coleridge, 
Hint edebiyati uzmam Southey, Kalkiita 
dogumlu Thackeray, Goethe 5 yle islam 
konusunu inceleyen kilise dii§mam 
Thomas Carlyle, biiyiik oryantalist §air 
Lord Byron 5 a Dogu etkisini aktardilar. 
Byron bizzat kendisi besteciligi denemi§ 
ve miizik festivali yoneticiligi yapmi§tir. 
ingiliz yazarlar arasmda Shakespeare 
haricinde eserleri en qok miizige uyar- 
lanan Byron 5 dir. ilging olarak Byron 5 m 
Turk Hikayeleri Uglemesi , Gavur , Korsan , 
Abidoslu Gelin eserlerinden Korsan ve 
Abidoslu Gelin en gozde opera konulan- 
dir. Byron 5 dan bestelenmi§ oryantalist 
manzumlara §u ornekler verilebilir: 
Rossini, (( Le siege de Corinthe 55 (Korint 
Ku§atmasi), opera. Schumann, “Corsa¬ 
ir 55 (Korsan), opera, tamamlanmami§tir; 
“Genoveva 55 , opera; “Manfred 55 , oyun 
miizigi. Bellini, “II Pirata 55 (Korsan), 


opera. Verdi, “II Corsaro 55 (Korsan), 
opera. (Jaykovski, “Manfred 55 , senfoni. 
Liszt, “Mazeppa 55 , opera, orkestra ve 
piyano igin. Dvorak, “II Pirata 55 (Kor¬ 
san), yayli kuartet. 

Musorsgy 5 nin koral eseri; 
Prilazheniye Sennacherib, Lord 
Byron 5 un “Hebrew Melodies 55 (Yahudi 
Ezgileri) §iirlerinden bestelenmi§tir. 

Lord Byron 5 m yakm dostu biiyiik 
ingiliz §air Shelley de “Prometheus 
Unbound 55 (Ozgiir Prometheus) §iirinde 
Promete 5 nin a§ki Asya 5 ya kavu§mak 
igin zincirlerini kiri§im konu ahr. Tek 
bestelenen §iiri budur. 

20. yiizyil ingiliz bestecileri ara¬ 
smda V. Williams “ikinci Senfoni 55 ile 
“Antartika 55 senfonik §iirinde Amerikah 
transandantalist grubun iiyesi W. Whit- 
man’in “Passage to India 55 (Hindistana 
Gegit) §iirinden pasajlar kullanmi^tir. 11 

Son olarak diyebiliriz ki BatPda 
Ronesans ve Aydmlanma donemlerin- 
de, ayrica 19. yiizyilda goriilen biiyiik 
oryantalist atilimm edebiyat ve miizik 
alamndaki en guqlu kaynagi; dolayli da 
olsa Anadolu topraklandir. M 

NOTLAR 

1 Cemil Merig, BirDunyamn E§iginde, istanbul: ileti§im 
Yayinlari, 1994.431 s. 25. 

2 Cemil Merig, age, s. 51. 

3 Senail Ozkan, A§kve Akil: Dogu ve Bati, istanbul: Otuken 
Ne§riyat, 2006, s. 66. 

4 Ozkan, age, s. 107. 

5 Georg Wilhelm Friedrich, Enzyklopadie der 
philosophischen Wissenschaften im Grundrisse, c. 10, Frankfurt 
am Main, 1976, s. 386-388. Aktaran: Ozkan, age, s. 44-46. 

6 Ludwig von Beethoven, Sontliche Briefe, Leipzig, 1923, s. 
682. Aktaran: Cevad Memduh Altar, 75. Yuzyildon Bu Yana Turk 
ve Bati Kulturlerinin Karylikli Etkileme Gugleri Ozerine Bir inceleme, 
Ankara: Kultur Bakanligi Yayinlari 1950, s. 22-23. 

7 Cemil Merig, age, s. 70. 

8 Roger Garaudy, Gelecegimizdeislam Var, istanbul:Turk 
Edebiyati Vakfi, 2017, s. 211. 

9 Merig, age, s. 63. 

lOMerig, age, s. 40. 

11 Williams bir muzik bilimci olarak ge§itli uluslararasi 
muzik kongrelerinde buyuk bestecimiz Adnan Saygun'la 
birlikte yer almi§tir. Aralarindaki 30 ya§ farka ragmen yakin bir 
dostluk kurduklarim Saygun hocamizdan bizzat dinlemi§tik. 


i i 

A§agidaki QR karekodu okutarak 
bu yazi ile ilgili bir muzik 
videosuna ula§abilirsiniz. 
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Flippo Bonanni. Gabinetto Armonico. 
ViolinoTurchesco (rebap). 


ILIPPO Bonanni 1658'de 
Roma'da dogdu. Cizvit 
papazi olduktan sonra 
1681 yilinda kabuk ko- 
leksiyonlari igin graviirlii 
kabuk kilavuzunu yazdi. Bu sebeple 
konholojinin (kabuk bilimi) kurucusu 
kabul edildi. 1698'de Cizvit Kolejinde 
Athanasius Kircher tarafmdan olu§- 
turulan nadire kabinelerine kiirator 
olarak atandi. 

Bonanni'nin Gabinetto Armonico adli 
eserini, hocasi Kircher'm aym zaman- 
da qok sayida miizik aletinin gravii- 
riinii ihtiva eden miizik konusundaki 
kapsamli eseri Musurgia Universal ^ten 
esinlenerek kaleme aldigi soylene- 
bilir. Gabinetto Armonico, onun farkli 
konulardaki bir dizi gravurlii eserinin 


sonuncusuydu. Eser, italyan vurgusu 
ile Avrupa'nm sanat ve halk galgi- 
larmp Dogu Hiristiyan kiliselerinde 
kullamlan ve qok az bilinen galgilan 
ile Avrupa di§mdan gok sayida miizik 
aletini igermektedir. Graviirleri Arnold 
von Westerhout gizmi§tir. 

1716'da Roma'da ne§redilen bu 
eser, 1722'de revize edildi ve 1776'da 
Paris'te muhtasar olarak yeniden ba- 
sildi; enstriiman tarihgileri tarafmdan 
dikkatle incelendi ve §iddetle redde- 
dildi. Donemine gore oldukga kapsamli 
olmasma ragmen enstriiman uzmam 
biri tarafmdan kaleme almmami§ti. 
Farkli kaynaklardan derlenmi§ bilgilere 
dayanmaktaydi fakat bilgiler ve resim- 
ler igin hangi kaynaklardan istifade 
edildigi diizenli bir §ekilde belirtilme- 


mi§ti. Zaman zaman hatali bilgileri de 
barmdiran gali^ma, Avrupa kiiltiiriine 
ait olmayan miizik aletletleri konusun- 
da ise gozleme dayanmayan tasvirler 
igermekteydi. 

Bonanni eserini hazirlarken muh- 
telif kitaplardan, diplomatlarm ve 
seyyahlarm gezi notlarmdan istifa¬ 
de etmi§tir. Graviirler gergeklikten 
uzaktir. Bazilarimn ise Jean-Baptiste 
Vanmour'un 18. yiizyil ba§larmda 
istanbul'da gizdigi resimlerin basilarak 
graviirle§tirilen hallerinden almdi- 
gi a§ikardir. Soz konusu graviirlerin 
yansittigi durum da gergekle pekbag- 
da§mamaktadir. Tekba§ma istanbul 
resimlerinden kaynaklanan hatalar 
dahi Bonanni'nin kitabimn dogrulugu- 
nun sorgulanmasi igin yeterlidir. 




gabinetto 

ARMONICO 
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Gabinetto Armonico. Ba§langig sayfalari. 
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N EY §ekil olarak Hint kornosuna 
benzemekle beraber, bir Turk galgisidir. 
Aynca ses gikarmak iqin fazlaca nefes 
iiflemek gerektigi igin galmasi oldukga 
zordur. 


TANBUR Arap, Fars, Hint ve Tiirk 
miiziginde kullamlan tanbur, eski 
Babil ve Misir medeniyetlerine aittir. 
Kiigiik govdesi ve uzun bir sapi vardir. 
16. ve 17. yiizyillarda italyaMa buna 
benzer colascione olarak bilinen galgi 
kullamlmi§tir. Bonanni, graviirde be§ tel 
goriinmesine ragmen tanburun uq telli 
oldugunu soylemektedir. 


KAN UN Santur, iizerinde tellerin 
yatay olarak ilerledigi diiz bir alettir. 
Parmaklara bagli olan pena ile galimr. 
10. yiizyildan itibaren farkli bigimlerde 
Bati Avrupa’ya yayilmi§tir. Ortagag 
ikonografisinde gogiis hizasmda veya 
diz iizerinde tutuldugu goriilmektedir. 
AvrupaMa ku§ tiiyiinden pena ile veya 
parmaklarla galimrdi. 


BUYUK DAVULLAR Osmanli ordusunda 
at veya deve sirtmda galman biiyiik 
davullar, Dogu AvrupaMa biliniyordu. 
Guzel ses doygunlugu sayesinde zamanla 
aristokrat bir enstriimana donii§tii. 
17. yiizyilin sonunda biiyiik orkestra 
davullari haline geldi ve toren miiziginde 
kullamlmaya ba§landi. 
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REBAP ( Tiirk kemanE §eklinde 
gevrilebilecek olan bu galgi aslmda 
rebaptir. Burada soz konusu galgi rebaba 
benzer bir §ekilde, ama qok daha biiyiik 
boyutlarda, perdeli bir sapa sahip olarak 
resmedilmi§tir. Eser, galgimn yapisi 
hakkmda bilgiler sunmaktadir: Gogsiine 
deri gerilmi§ hindistan cevizinden veya 
kabaktan kiigiikbir tekne, uzun perdeli bir 
sap, tekneden a§agiya uzanan madeni bir 
gubuk, iki adet tel ve galma araci olarak 
yay. Gergekten de perde bagi di§mda, bu 
ozellikler rebabi yansitmaktadir. Tiirkiye 
dahil, Siam 5 dan Kuzey Afrika 5 ya kadar 
biitiin islam iilkelerinde kullamlir. 


NAKKARE Bu kuguk davullar, biiyuk 
siivari davullarmdan iki yiizyil once 
Islam diinyasmdan BatEya ula§mi§tir. 

Graviirdeki sahne, Merkez Efendi 
Tekkesi ile Yenikapi Mevlevihanesinde 
bayramlarda yapilan nevbet 
merasimlerini akla getirmektedir. 





^ALPARA BonannEnin kastanyet olarak 
adlandirdigi bu §ak§aklarm OsmanlEya 
ait oldugu bilgisi, gizimin de kopyalandigi 
Ottavio FerrarEye ait bir eserden 
almmi§tir. 


ASM A DAVUL Bir Tiirk enstriimam 
olarak tasvir edilen bas davul veya 'biiyiik 
davuE, graviiriin hazirlandigi zamanki 
gibidir. 18. yiizyilm ortalarmda Avrupa 
ordularma tamtilmi§ ve bu sayede 'Tiirk 
miizigE hizla popiiler hale gelmi§tir. 
Bu enstriimam Haydn 5 m “Askeri 
Senfonisi 55 nde ve Mozart 5 m “Saraydan 
Kiz Kagirma 55 smda bulmak miimkiindiir. 
Batili davulcular, bir tarafta tokmak, 
diger tarafta gubukla galman bu aleti 
kullanmakta isteksizdirler. 
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Hizir Aga. Tefhimu'l-makamat adli eserinde tanburi tasviri. 
TSMK, Hazine, nr. 1793, vr. 21a. 



Ney, 19. yuzyil. 

Neyin ikinci bogumunda Osmanli Turk^esi ile yazilan "Bolahenk" kelimesinden de 
anla§ilacagi gibi Bolahenk simfindan olan ney, Kenan Rifat Dergahina aittir. 

Mevlana Muzesi. 



FARSCJA kami§ anlamma gelen nay 
kelimesinden Tiirkgeye gegmi§tir. 

Ney iifleyene ( nay? yahud ‘neyzen 5 
denir. Kami§tan imal edilen arkaikbir 
enstriimandir. ilk ornekleri Mezopo- 
tamya medeniyetlerinde goriilur. Ney 
tek pargadan olu§an dokuz bogumlu 
bir kami§tan meydana gelir. Kami§m 
igi bo§altihr, biri arka kisimda olacak 
§ekilde yedi delikyani perde agilir. 
Neyin son bogumlarma farkli me- 
tallerden altin, giimu§ gibi bilezikler 
takilir. Bunlara ( parazvane 5 denir. 
Neyin ba§ma ( ba§pare' denilen konik 
bir agizlik takilir. Ba§pare genelde 
boynuzdan imal edilir. Ney, farkli 
uzunlukta iiretilerek farkli akortlar iqin 
kullamlabilir. Ozellikle tekke miizi- 
ginde kullamlan neyin Mevleviler igin 
qok onemli bir yeri vardir, zira Mevla¬ 
na, MesnevV nin ilk 18 beytinde neyin 
hikayesini anlatmaktadir. Her ne kadar 
eskiden eglence galgisi olarak kulla- 


mhyorsa da, insan-i kamili anlatan 
bir metafor olarak Mevlevi ayinlerinin 
ba§ unsurlarmdan biri haline gelmi§- 
tir. Osmanli tarihi boyunca yeti§mi§ 
onde gelen neyzenlerin hemen hepsi 
Mevlevidir. 20. asn idraketmi§ onemli 
neyzenler arasmda Hiiseyin Fahreddin 
Dede, Aziz Dede, Emin Efendi, Neyzen 
Tevfik, Hayri Turner, Halil Dikmen, 

Aka Gundiiz Kutbay, Suleyman Erguner 
ve Niyazi Saymh anabiliriz. 



A§agidaki QR karekodu okutarak 
bu yazi ile ilgili bir miizik 
videosuna ula§abilirsiniz. 
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TANBUR 

TANBUR, Turk miiziginde yaygm 
kullamlan telli bir sazdir. Ne zaman 
ortaya giktigi tam olarak bilinemese 
de bazi ara§tirmacilar kokenini 
Sumer’e kadar gotiirur. Siimerce 
pantur kelimesinden geldigi rivayet 
olunur. Her pargasi ah§aptan iiretilir. 
Biiyiikge govdesi, uzun sapi ve yarim 
kiire §eklinde armudi yapisi vardir. 
Kaplumbaga kabugundan elde edilen 
baga mizrapla galimr. Perdeli bir 
enstriiman olmasi ve sapmda icrada 
kullamlan perdelerin hepsinin sirayla 
yer almasi sebebiyle Turk miiziginin 
temel enstriimam olarak kabul edilir. 
Be§ adet teli, icraciya ve devre gore 
degi§mekle birlikte ortalama 36 perdesi 
vardir. Perdeleri sabitlenmemi§ olup 
saga ve sola kaydirilarak ayarlanabilir. 
Virtiiozitesi ile geleneksel icraya yeni 
bir anlayi§ getiren Cemil bey, tanbur 
icrasmda gigir agmi§tir. Tanburun 
20. yiizyildaki en onemli icracilari 
Tanburi Cemil Bey, Mesud Cemil Bey, 
Refik Fersan, izzettin Okte, Erciiment 
Batanay ve Necdet Ya§ar 5 dir. 


Tanbur, 20. yuzyil. 
Mevlana Muzesi. 



DAiRE 



DAiRE, klasik Turk miiziginin yegane 
temel ritim enstriimamdir. 500 
yildan daha uzun bir miiddetten beri 
kullamldigim rahatlikla soyleyebiliriz. 
30-40 cm arahgmda ince bir kasnaga 
sahiptir. Bu kasnagm bir tarafma 
miinasip bir deri gerilir. Kasnaga be§ 
gift zil takilir. Bu zillere eskiden kulak 
ismi verilirdi. Be§ gift zili olan dairelere, 
be§ kulakli daire denirdi ki makbulii de 
boyle olan dairelerdir. Eskiden ziller 
piring ve altm kari§immdan doviilerek 
imal edilirdi. Daire, fiske teknigiyle 
galimr. Eskiden hanendenin elinde 
daire bulunmasi ve okuyacagi eserin 
usuliinii bu dairede vurarak gostermesi 
icramn §artlanndan addedilirdi. 

Daha sonra bu adet §arki fasillarmda 
serhanendenin elinde def tutmasi ve 
fash defte usul vurarak idare etmesi 
gelenegine evrilerek devam etmi§tir. 
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Rebap, 20. yuzyil. 
Mevlana Muzesi. 


KUDUM 


( KUDUM 5 iin Arapga ( kadem 5 
kelimesinden tiiredigi 
dii§iilmektedir. ‘Ayakbasma 5 , ( sabit 
olma 5 , c yoldan gelme 5 gibi manalara 
gelir. Kudiimiin gorevi de zaten 
musiki igindeki usuliin takibini 
saglamak ve heyeti yonetmektir. 
Kudiim icra edenlere ‘kudiim? 
yahut ‘kudiimzen 5 denir. Mutriban 
(Mevlevi ayin icra heyeti) igerisinde 
§ef gorevi goren kudumzene de 
( kudiimzenba§? denir. Kudiim, yapi 
olarak iki yanm kiire §eklindedir. 

Bu iki tekne bakir ala§imlardan 
imal edilir. Biri digerine gore daha 
kiigiiktiir; bu sayede icrada ton farki 
elde edilir. Her zaman sag tarafa 
konan ve pest ses verene ‘diim 5 , 
solda dump daha tiz ses verene ( tek 5 
denir. Bu bakir ganaklarm iistiine 
deri gerilidir. Eskiden diime deve 
derisi, teke ise e§ek derisi gerilmesi 
adetmi§. Kudiim, ‘zahme 5 adiverilen 
orta ve yumu§ak agaglardan mamiil 
gubuklarla gahmrdi. ince ve hafif 
olan zahmeler, qok uzun degildir. 
Bugiin gelenegin aksine zahmelerin 
ucuna plastik susturucular 
takilmakta olup bu ah§kanhk, 
kudiimiin karakteristik tonunu 
bozmaktadir. Kudiimler bir zemin 
yahut sehpa iistiinde galimr. Zeminle 
kudiim arasma sabit durabilmesi 


ve titre§imi engellemesi igin 
deriden mamul simitler konur. Bazi 
kudiimler me§in kaplidir. Kudiim 
esas itibariyle tekke enstriimamdir. 
Yer yer klasik musikide de varlik 
gostermi§tir. Tekke miiziginde 
ve ozellike Mevlevilikte ayin-i 
§eriflerde ba§taci edilmi§tir. Oyle 
ki ayinin ana unsurlarmdan olan 
ney sazi olmasa ayin icra edilebilir, 
ancak kudiim olmadan ayin icrasi 
miimkiin goriilmez. Tekkelerin 
kapanmasmdan sonra icracisi 
azalmi§ olan kudiimiin, 20. yiizyilm 
ikinci yarismda Galata Mevlevihanesi 
son kudiimzenba§isi Sadettin 
Heperhn gayretleri sayesinde pek qok 
icracisi yeti§mi§tir. 21. yiizyila eri§en 
iki kudiim iistadi olan Kani Karaca 
ve Nezih Uzel de Sadettin Heperhn 
talebeleridir. 



A§agidaki QR karekodu okutarak 
bu yazi ile ilgili bir miizik 
videosuna ula§abilirsiniz. 




Kudum, 19. yuzyil. 
Mevlana Muzesi. 



REBAP 


iSLAM cografyasimn genelinde 
kullamlmi§ bir miizik aletidir. 
Birbirinden ufak detaylarla ayrilarak 
bolgesel olarak isimlendirilir. 

Osmanli zamamnda ( keman 5 derken 
kastedilen enstriimana bugiin hebap 5 
diyoruz. Mevlevilerce kullamlmi§ ve 
deger gormii§tiir. Hatta Mevlana 5 nm 
oglu Sultan Veled 5 in Rebabname 
isimli nasihatname sayilabilecekbir 
mesnevisi vardir. Ozellikle tekke 
miiziginde kullamhrdi. Hindistan 
cevizi kabugundan bir ses kutusu, ince 
deriden yapilmi§ ses tablasi ve metal 
ya da ah§ap sapi vardir. Sapi sogan ya 
da Mevlevi sikkesi §eklinde bitirilir. 
Giiniimiizde bazi lutiyeler piring 
gibi metallerden de yapmaktadir. At 
kilmdan yapilan iki veya iig teli vardir. 
icrasi ve iyi ses gikartarak galmasi 
mii§kiil oldugundan icracisi da azdi. 
Cumhuriyet devrinde rebabm tekrar 
bir canlanma donemi ya§adigmi ve 
farkli tarzlara sahip rebap icracilarimn 
yeti§tigini soyleyebiliriz. Mustafa Sunar, 
Sabahattin Volkan ve Cahit Gozkan, 

20. yiizyilda ya§ami§ onde gelen rebap 
sanatgilanmizdandir. 

'i t 


A§agidaki QR karekodu okutarak 
bu yazi ile ilgili bir miizik 
videosuna ula§abilirsiniz. 
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Giovanni Bellini. San giobbe altarpiece. 
'Muzisyen melekler'detayi, 1487. 


AGLAMA, tanbur, lavta, 
ud, gitar gibi telli sazlarda 
hem akustik diizen olu§- 
turmak hem de estetik 
goriintu saglamak igin 
( kafes\ ( akustikbo§luk ) ) ‘sesdeligi 5 , 
( guk gibi isimlerle amlan bir bolge 
bulunur. Bu enstiimanlarda gam ailesi, 
ya da kiraz, ladin, ardig gibi agaglardan 


yapilan gogiis kapagimn orta kismmda 
bir delik agilir. Bu delik, oyulma boynuz, 
sedef, fildi§i gibi maddelerden, siislen- 
mi§ bir kafesle kapatilir. El i§giligi ile 
oyularakyapilirlar. Kafes kismimn de- 
senleri geometrik bir zarafet igindedir. 
Govde iginden gelen titre§im, bu kafes- 
lerin suslii bo§luklanndan gikar. Kafes 
deseninin sikya da seyrek olu§u sese 


etki eder. Bu yiizden sesin kalitesi ve 
giicii agismdan ba§an elde edilmi§ de- 
senlerde iiretim devam eder. AvrupaMa 
ve iilkemizde hemen aym yontemlerle 
ve ustahkla yapilan kafes i§gilikleri iz- 
lendiginde, kullamlan geometrik desen 
ve siislerin bir stil gelenegine dayandigi 
goriilmektedir. 






Padova yapimi kafes, 16. yuzyil. 


Bolonya yapimi kafes, 16. yuzyil. 


Venedik yapimi kafes, 17. yuzyil. 
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Kahire yapimi ah§ap ud, 1977.The Met. 




italyan yayli sazyapim ustasi 
Cesar Arias tasarimi. 



Napoli yapimi kafes, 16. yuzyil. 




Telkari ustasi Necati Gurbuz'un gumu§ 
telkari ud kafesi. 


Lutelab tasarimi sedefli maun ud kafesi. 


KAFES YAPIMI 

Kafes deligi uq kat 
olarak hazirlamr. Birinci 
kat, imm kalmhgmda 
ince bir ah§ap, onun iize- 
rine desenin bulundugu 
kagit inceltilmi§ tutkal 
ile yapi§tinhr. Ardmdan 
kretuvar ile dekupe edi- 
lecek alanlar ayri§tirilir 
ve ikinci oyma i§lemine 
gegilir. Yine lmm’lik ince 
bir ah§ap tutkallanir ve 
bu defa ikinci katman 
oyulur. Her iki katman 
asitsiz bir aydinger kagi- 
dma yapi§tinhr. 

Desenin oyulma 
i§lemi bittikten sonra, 
kafes govde tahtasma 
yapi§tinhr. 
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Suriye yapimi ah§ap ud, 1860.The Met. 



§erif Muhiddin Targan'a ait olan ud, e§i Safiye Ayla tarafindan 1983 yilinda Mevlana 
Muzesine hediye edilmi§tir. Udun gobek kisminda fildi§i yuvarlak madalyon igerisinde 
cell stilus ve cell talik hat ile 1917 tarihi veTurk musikisi makamlari yazilidir. 


16. yuzyil kafes desenleri. 


Ah§ap oyma sanatgsi Salih Balakbabalar'in 
Osmanli uslubu kafes £ali§masi. 



















SULEYMANiYE iSl 
MUZiK ALETLERi 

HPM Koleksiyonu 


HALUK PERK 
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VLiYA Qelebi.Seyahatna- 
me’nin istanbul 5 a ayirdigi 
birinci kitabmda istanbul 
esnafma da yer vermi§, 
Siileymaniye 5 deki do- 
kiimhaneleri de “Esnaf-i Dokmeciba- 
§1” ba§hgi altmda ele almi§tir. Dokiim- 
ciiler (dokmeci) iqin §oyle demektedir: 

Karhane birdir, Silleymaniyye cdmi‘i 
tahtindaki garsu igre bir kdrhdne-i ( azim- 
dir cilmle selatin camblerinin tug pengere 
kahblari ve gayri ‘ibretnilma kahblari bu 
kdrhdnededir. Suleyman Han cambi bind 
iderken bu karhane elzem levdzimindan 
olmagila Suleyman Han ibtida bu karha- 
neyi bind itdi. Da’ima dokmecibagi bunda 
sakindir. Sa } ir dilkkanlari dord mevleviyyet 
yerde bin dilkkandir. Neferatlari cilmle 
bin ilgyilzdilr. Zira sahn dokmecileri dahi 
bunlara yamakdir. Ptrleri ibtida Karun’dur 
kim kimyaya meggul iken tug eylemekyolm 
buldi. Ba ( dehil Hazret asrinda ptrleri Talha 
b. ‘UbeydVdir , Medtne-iMilnevvere’de 
tman He mugerref olup ( A$ere-i Milbegge- 
re’den oldi. Tug sahanlar ve tug taslar iderdi 
kabri $dm’da Bildl-i Habegi kurbinda 
medfundur. Bu dokmeciler taht-i revdnlar 
ilzre dilkkanlarinda kar iderek tayy iderler. 

Siileymaniye Camii in§aati ba§la- 
madan ewel Kanuni Sultan Suleyman 
tarafmdan kulliye igin gerekli dokiim 
iiretiminin yapilabilmesi iqin yurdun 
ge§itli yerlerinden getirilen ustalar, 
in§asi yapilacak cami gevresindeki 
i§yerlerine yerle§tirilmi§tir. Bu sayede 
Kanuni, kurmakta oldugu kiilliyenin 
ekonomisini garanti altma almayi 
hedeflemi§tir. Camiin tunq pencere 
kaliplan ile ince i§gilik gosteren kalip- 
lar bu dokiimhanelerde uretilmi§tir. 
Dokmeciba§i surekli burada oturur. Su- 
leymaniyeMeki dokiimhaneler, toplam 
1000 diikkan ve 1300 gah§am kapsayan 
dokiimciiluk i§ kolunun dort simfmdan 
birini olu§turur. Evliya (^elebi dokiim- 
ciilerin piri olarak kimya ile ugra§irken 
tung yapimmi bulan Karun'u, islamiyet 


doneminde ise tung sahan ve taslar ya- 
pan sahabe Talha b. UbeydEyi gosterir. 
Siileymaniye dokiimciileri tahtirevan 
bigimli (iki katli) i§liklerde iiretim 
yaparlar. 

Odagmda Siileymaniye Camii 
bulunan kiilliye; medreseler, saglik 
kurumlan, hamam, misafirhane gibi 
yapilar ile canli bir kiiltiir merkezi 
olarak tasarlanmi§tir. 1970 yilma kadar 
Siileymaniye ve MercanMa varligim 
siirdiiren i§liklerde qok ge§itli e§ya 
iiretilmi§tir. Kum kaliplar kullamla- 
rak tunq ve piringten yapilan iiriin- 
ler arasmda mangal, §amdan, alem, 
terazi, el terazisi, kantar, mum makasi, 
takatuka, buhurdan, giilabdan, kiip ve 
kavanoz kapaklan, tepsi, havan, kan- 
dil, kapakli sahan, sefertasi, hamam 
tasi, sebil tasi, ma§rapa, sebil ve tiirbe 
parmakhklari, kapi aplik ve tokmak- 
laribulunur. c Siileymaniye i§E olarak 
amlan bu iiriinler kalitesi ve iislubu ile 
ayirt edilmi§tir. Piring mangal ve §am- 
danlar Siileymaniye i§liklerinin karak- 
teristik iiriinleri olarak one gikmi§tir. 
Burada pek fazla bilinmeyen ozellikler- 
deki dini miizik aletlerinin orneklerine 
yer veriyoruz. Uriinlerin bazilarmda 
kitabeler, kazima ya da kafes teknigi ile 
i§lenmi§ bezemeler mevcuttur. Kitabe¬ 
ler iiriin sahibini ya da bir duayi ifade 
edebilir. Anadolu’dan gelen ustalar, 
memleketlerinin geleneklerini de ta§i- 
yarak zengin bir iislubun geli§mesinde 
onemli rol oynami§lardir. 

Siileymaniye dokiimciiliigii yazar 
ve seyyahlarm eserlerinde yer bulur. 
Fransiz ressam P. Lecomte, 19. yiizyil 
sonunda TiirkiyeMeki sanat ve zanaat- 
lar hakkmda yaptigi gali§mada Siiley¬ 
maniye dokiimciiliigiine de yer verir; 
dokiim i§ligindeki iiretim a§amalarmi, 
iiriinleri ve ustalarm tavrim canli bir 
bigimde betimler. 

Miizik aletlerinin piring veya 
bronzdan iiretilmi§ olmalan Siileyma¬ 



niye dokiimciiliigiine ozgii bir ozellik- 
tir. Uflemeli miizik aletlerinden kaval 
ve neyin piringten iiretilmi§ olmalan 
gok rastlanan bir ozellik degildir. 

Siileymaniye i§i miizik aletlerinin 
tarihlemesini yapmak giigtiir. Zira, 
ney haricinde, giiniimiizde de aym 
formda iiretimleri devam etmektedir. 
Bu sebeple aletler tek tek tamm ve ta- 
rihleme yapilmadan tasnif edilmi§tir. 
Yazimizda yer alan aletlerin son yiizyil 
iginde iiretilmi§ olduklanm soylemek 
yamltici olmayacaktir. Q 

KATALOG 

1. Kaval ornegi 

2. Neyornekleri 

3. Kudiim ornekleri 

4. El zili ornekleri 

5. Bando zili ornekleri 

6. Bateri zili ornekleri 


KAYNAK^A 

11 Oktay Belli ve i. Gundag Kayaoglu .Anadolu'da TurkBakircilik 
Sanati'nm Geli§imi: Bokir Yataklari, Oretimi ve Atolyeleri, 2. bs. 
istanbul, 2002. 

11 Onder Bilgi. Anadolu, Dokumun Be§igi. istanbul, 2004. 

11 Ay§e Fulya Eruz."Osmanli Donemi." Anadolu, Dokumun 
Be§igi. istanbul, 2004, s. 198-218. 

11 Evliya 7elebi. Evliya gelebiSeyahatnamesi, 1. Kitap: istanbul, 
haz.: Orhan §aik Gokyay, ed. Robert Dankoff, Seyit Ali 
Kahraman, Yucel Dagli. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 1996. 

11 Burpak Evren. OsmanliEsnafi. istanbul, 1999. 
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Levni. Surname-i VehbT. vr. 116a. 
Eglence tasviri. 





UNYANIN en bilyilk se- 

D yahatname yazari Ev- 
liya (felebi (1611-1685) 

_ IstanbuPda dilnyaya gelmig 

ve Misir’da vefat etmigtir. 

51 yil boyunca gezip gordilgil yerlere ait 
biltiln bilgileri topladigi 10 ciltlik Seya- 
hatname 5 si, hem cografya agisindan hem 
igerdigi konular itibariyle egsiz bir eserdir. 
$ehir tarihlerinden mimarlik tarihine, 


cografi ve etnografik bilgilerden yetigtirilen 
ilrilnlere, orf, ddet, geleneklerdenyeme 
igme killtilrilne kadar akla gelebilecek her 
konudan soz etmektedir. Evliya (felebi, 
gilzel birsese sahiptir. Bununyamnda iyi 
bir miizik egitimi de almig oldugundan 
yagadigi donemin miizik hayati He ilgili hig 
biryerde bulunamayacak bilgiler vermigtir. 
Zamammn musiki He ilgili esnaf gruplarim, 
miizik aletlerini, milzisyenlerini ayri ayri 


en genig gekliyle anlatmigtir. 

Aym zamanda gok iyi bir hafiz olan 
Evliya f elebPden bir Ramazan gilnilnde 
Ayasofya CamiPnde Sultan IV. Murad’in da 
hazir bulundugu birsirada Kur’an okumasi 
istenir. Sesini begenen Sultan tarafindan 
gagnhrve Saraya alinir. Kitapta tafsilatli 
olarak anlatilan bu bahsi kisaltarak agagiya 
aliyoruz. 


BU HAKiRiN HAREM-i HASSA (SARAYA) GiRiP GAZi MURAD 
HAN'A KAPILANMAMIZ 

1045 yili Ramazan ayimn Kadir gecesinde [04 Mart 1636] Bu- 
yiik Ayasofya 5 da her sene ug gece ibadet olunup binlerce adam 
toplamr. Ben 0 zamanda merhum ustadimiz Evliya Efendiden 
hafizhgi tamamlayip sekiz saatte hatmi §erif edip Seb 5 a Kiraati- 
ni de kaynaklari ve §atib! kitabiyla tamamlayip A§ere Kiraatine 
ba§lami§tik. 

Merhum babam Dervi§ Mehmed Agamn te§vikiyle 0 senenin 
Kadir gecesinde Buyuk Ayasofya 5 nm Bilali Habe§! makami olan 
muezzinler mahfilinde teravih namazmdan Hafz Kiraati uzere 
hatm-i §erifi okumaya ba§ladim. En 5 am Suresini tamamlaymca 
Kozbekgi Mehmed Aga ve Silahdar Melek Ahmed Aga mah- 
fele gikti. Yuz bin cemaatin iginde ba§ima altmla i§lenmi§ bir 
Yusuf taci giydirerek “Buyurun sizi saadetlu padi§ah ister 55 diye 
elime yapi§ti. Padi§ah mahfeline vanp Gazi Murad Hamn guzel 
yuzunu gorup huzuruna vannca yer optum. Selamdan sonra 
gulumseyerek u Kag saatte hatm-i §erif edebilirsin? 55 dediler. 

u Padi§ahim surat etsem yedi saatte ederinp ancak agik ve 
gizli nagme olmasm igin sekiz saatte Allah 5 m izniyle hatme- 
derim 55 dedim ve boylece Saraya intisap edip Sultan Murad 5 m 
nedimleri arasma girdim. 

Hakir bu sirada gergi ince yapili, zayif ve gocuk gorunu§lu 
idim. Ancak ya§im 20 5 ye ula§mi§ ergin idim. Meclis adabim 
bilip nice vezirler, devlet adamlan ve §eyhulislamlar huzurunda 
Kur 5 an ve naat okuyup sohbet ederdim. 

Sultan Murad, “Bir §ey oku 55 dediler. Hakir de: 

Padigahim 72 ilimden Farsga mgArapga mi, Rumca mi, Ibranice , Yu- 
nanca, Silryanice, tiirkii, $arki, varsagi, kar, nal<$, savt, zecel veyahut 
$iir ilminden bahr-i tavil, kaside, terci-bend, terkib-bend, mersiye, 
lydiye, mua$$er, milsemmen, milsebba\ milseddes, muhammes, 
penc-beyt, gazeliyyat, lata, milselles, beyit, milfred ve ma’niyyat-i 
ilahiyattan ne emriniz olursa bagim gozilm ilstilne buyrun okuyayim. 

dedim. 0 an buyurdular ki “Bre §u rencil ne buyuk iddiada 
bulundu. Acaba i§idir revani mi yoksa soylediklerini icra etmeye 
gucu yeter mi? 55 

“Evliya (Jelebi demin huzurumda bu kadar ilim ve marifet- 
lerini saydm. §imdi musikiden bir §ey oku 55 dediler. Hakir, 

Hilnkanm musiki ilminden Yegah makami mi Dilgah, Segdh ma¬ 
kami mi ve £argah, Penggdh makami mi §eg-dgdz makami ve Rast, 
Isfahan makami ve Nigaburek ve Nikriz makami, Mahur makami, 


Rehavt, Irak, Hilseyni, Neva, U$$ak, Saba ve Muhayyer makami He 
dyd Buselik makami edip Gerddniyye makami ileZengule makami He 
Rast makami karar etsem olur mu? 

diye Emirgune Hamn kadehgisi Alican 5 a hitap ettigimde Hunkar 
ve diger musahipler tebessum edip hayran kaldilar. 

Sag ve solda, toplantida hazir olanlarm hepsi altmla kaplan- 
mi§ suslu ve mucevher kemerli genglere hunkar bakip “Evliya 
(Jelebi 5 nin Zengule makamim hanginiz dinler? 55 dedi. 

“Hunkanm onlar u§§ak makamim dinler. Ancak Yusuf Han 
kulunuz mirzayari makami Isfahanidir, buzurg makami onda 
vardir, bir Zengule faslin eylesem ruhuna rahat olup lezzetinde 
gonlii agihrdi 55 dedigimde yine Hunkar, “Hay §aki, gor ne neza- 
ketlerle ne sozler etti 55 deyip §a§irdi kaldi. 

“ilahi Evliya, omrun uzun olsun, ama biz de bu asitanda 
dukkan kirasi gekip i§yeri sahibiyiz. Sen nice gerdaniyede karar 
edersin 55 deyince “Hunkanm Yegah, §ehnaz ettikge hakir 
Buselik makamim ederiz. Zira ilk defa giri§memizdir, nefesimiz 
ancak 0 perdelere el verir. Dervi§ge af ile muamele buyurun 55 
dedim. 

“Hay veled her guftesinde zarafet ile oyle ge§itli incelik ve 
gizli i§aretler var. Evliya Qelebi Sana izin verdim ve seni affedip 
hatiri sayilir kimse eyledim. §imden geru Sana gun gera (nasil 
nigin) ve kapi baca yoktur musahibimsin 55 diye bir samur kurk 
ihsan etti. 

Evliya (felebi, Saray’a nasil intisap ettigini boylece anlatmaktadir. 
istanbuPda bulunan ve Sultan IV. Murad’in huzurunda gegit resmine 
katilan miizik esnafimyine Evliya (felebPnin dilinden nakledelim. Bag 
tarafta askeri sinifin sazendelerini anlattiktan sonra biltiln sazlari ve 
sazende gruplarim bolilmlere ayirarak agiklamaktadir. 

pallet mehteran yani zurnaciba§i esnafi: Bu esnaf ile 
mimarba§min padi§ah huzurunda buyuk ugra§ ve tarti§malari 
gegip mimarba§i, 

Padigahim biz Habib Neccar kogegiyiz, onlar melun Cemgid sanatin- 
da bir alay deccal kavimdir. Biz padigahima saraylar yapariz, selatin 
camileri, nurlu mezarlar ve degigik eserler yapar, kalelerin fethedil- 
mesinde tamir edip Islam ordusunda gok gerekli oldugumuz igin once 
alay ederiz. 

deyince mehterba§i da kar§i cevap olarak, 

Bizim hizmetimiz padigahima her an lazimiz ki bir tarafa yonelse 
gosterig, gan, gdhret, ihtigam ve gevket igin dosta dilgmana kargi davul, 
kudilm, nefirini doverekgideriz. Ozellikle cenk mahallindeMilslilman 
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gazileri cenge te$vik edip yiizyirmi koldan cenk davuluna ve hakani 
koslere turralar vurulup Islam askerini cenge kilmdirmaga sebep olu- 
ruz. Ozellikle padi$ahim bir $eye ilzilldilgilnde gamini gidermek igin 
huzurunda on iki makam , yirmi dort $ube, yirmi dort usul ve kirk sekiz 
terkib musiki ilminden qalinca padi$ahim sevinir. Eski hekimlere gore 
saz, soz , okuyucu ve gilzel rakkas insanin ruhuna rahathkverir. Bu tilr 
ruha gida vend esnaflar sadece bize mensuptur. Ozellikle her yerde 
Resulullah sancagi olursa o alayda Osmanli davulu gerektir. 

diye mehter ve sazciba§ilar bu §ekilde mertlik davasi edince 
galici mehterlerin once alay ile gegmesi igin padi§ah fermani 
gikti. 

^alici mehterler esnafi: i§yeri birdir, nefer 300. Pirle- 
ri Cem§kPdir. Peygamberimiz zamanmda zurna galmmayip 
gergek pirleri yoktur, ama Emeviler'de me§hur oldu. i§yerleri 
Hiinkar SarayPnm bahge kapilarmda Demirkapi yakmmda bir 
biiyiik i§yeridir. Ortasmda yiiksek, dort ko§e biiyiik bir kulesi 
vardir. Her gece ak§amdan sonra fasil ve bir cengi harbi galip 
padi§aha dua ederler. 

Yedikule mehterleri i§yeri: Nefer 40. Bunlar da ak§amdan 
sonra ve sabahleyin fasil ederler, Fatih kanunudur. istanbuPun 
dort mollalik (kadilik) yerinde Eyiip, Kasimpa§a, Galata, Topha- 
ne, Be§ikta§, Rumelihisari, Yenikoy, Rumeli Yenihisan, Kavak 
Yenihisan, Beykoz, Anadolu Hisan, Uskiidar ve KizkulesPnde, 
bu anilan 13 yerde her ak§am ve seher vakti mehterhaneler 
galimp suba§ilar, kadilar ve dizdarlarm divan durmalari Fatih 
kanunudur. Zira 0 devirde 0 taraflar serhat (smir boyu) idi. Ha- 
kikatine bakilsa heniiz dahi serhattir. Dort mevleviyet yerde di§ 
mehterler toplam nefer 1.000. 

Bunlarm padi§ah i§yerlerinde ulufeleri yoktur, ancak du- 
giinlerde fasil edip kar ederler. (Jogu Lidros Koyiinde, Terkos'ta 
ve Balat'ta otururlar. Hepsi mehterba§ma mensuptur. Bir diigii- 
ne gitseler mehterba§ma bir hediye verip izin alirlar. 

Kosgii mehterleri esnafi: i§yeri birdir. OdunkapisPnm 
ig yiiziinde Bigkicilar iginde biiyiik bir i§yeridir. 150 gift deve 
kosleri ve Osman Hamn Hotin seferine gotiirdiigii fil kosle- 
ri var ki her biri hamam kubbesi kadardir. iki bayram gece 
ve giindiizlerinde, padi§ah diigiinlerinde, on sekiz padi§ah 
ve kralin elgileri toplandigmda bu kosleri galip §im§ek gibi 
sesleri goklere yiikselir. Bu i§yerinde toplam (. ) neferdir. 
Pirleri (Jin hakamdir, onun igin kos-i hakaniyan derler. Ama 
Hz. Peygamber gazalarmda kos ve nakkare galan pir once Baba 
Sevindiki HindPdir. Hz. Hamza kemerini baglami§tir, kabri 
MusuPda Cercis Peygamber yamndadir. 

Zurnacilar esnafi: Diikkan 7, nefer 40. ilkbulan Cem- 
§kPdir, mezan Ayasluk'tadir. islam ile gittiginde ihtilaf vardir. 
Ama giin ba§ma hirer §ey buldugunda davul galardi. 

Davulcular esnafi: Diikkan 5, nefer 15. Osmanhlarda ilk 
davul galan Orhan GazPdir ki hala Bursa'da kabri iizere asili 
kirmizi ortiilii bir biiyiik davul vardir. 

Daireciler (tefgiler) esnafi: Diikkan 10, nefer 50. ilkdefa 
def Hz. Siileyman ile Belkishn zifafi gecesi galinmi§tir. Sonra 
Hicret'in (.) senesinde FatimatiPz-Zehra on sekizine var- 
mi§ken Hz. Ali nikahlisi olup zifaf gecesinde Baba Omer ve 
Hazret'in ho§-ham Hamza bin Yetim daire galip §enlik ettiler. 
Onun igin daire galanlarm piri Amr-i Ayyar'dir. Zira Hz. Resu¬ 
lullah buyurmu§tur: “Def ile de olsa evliligi ilan ediniz.” Onun 
igin Arabistan defi helaldir, hatta zikirlerde bile galarlar, ama 
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zilsiz olup iginde halkalan ola, gerekse sedef i§lemeli olsun. 
Dtigtinlerde, siinnetlerde ve zekat verecek yerlerde galina. Ara- 
bistanMa def ve kudiim galmmasi §er 5 idir. 

Rebapgilar esnafi: Diikkan 3, nefer 9. ilk defa rebap, Abdul¬ 
lah FaryabPden kalip Suleyman Peygamber huzurunda galin- 
mi§tir. Eski sazdir ki tig tar ile btittin musiki ilmi icra olunur. 
Peygamberimizden ewel saz haram degil idi. Eski saz ibret 
verici erganunu, Davud Peygamber Zebur ayetleriyle galardi, 
derler. Frengistan'a ozgti bir sazdir. 

Erganun sazi: Bu erganun 300 adet rtizgar dtidtigti sazlar- 
dir. Her kilisede hirer mtiezzin mahfelleri tizere amlan sazlar 
donatilip iki adet kortikleri camiz derilerindendir. Her kortigti 
onar rahip geker. Bir kortik inip bir kortik kalkip rtizgarlan birer 
sanat ile bu stislenen sazlarm garklanna dokunup galar. Agizla 
galmacak sazlara yine kortiklerin rtizgan isabet edip galdigmda 
her sazm yine deliklerine gtideriden parmak gibi §eyler deliklere 
basip usul ile ses verir. Bu 300 sazm hareket ettiricisi kortiklerin 
rtizgarlan, zemberek ve garklardir. 

Bu sazlar hazin sesle rehavi makammda ses verdikge ruh- 
banlar peyrev olup Zebur ayetleri okurlar ve gocuklann gogunu 
hadim ederler ki ergenlige ula§tigmda nefesi bozulmaya. Onlar 
da be§er be§er kortiklerin tizerlerine gikip kortiklerin tist kapak- 
lanyla gikip inerken etkili ho§ ses ile erganuna uygun art arda 
Zebur ayetlerini rehavi makammda okuduklannda insan mest 
ve hayran olur. 

Eski neyzen esnafi: Diikkan 4, nefer 13. Hz. Musa goban 
iken ilk defa kaval galdi derler. Bunlar kami§tan battal, dtiheng, 
ney, girift, mansur, §ah, bolahenk, battal, davud, serheng ve 
stiptirge, kisacasi on iki ge§it ney vardir. 

Bu saza Anadolu bilginleri biraz izin vermi§lerdir. Zira Hz. 
Mevlana huzurunda gahnmi§, halen Mevlevihanelerde galimr. 
Hz. Peygamber 25'e varmi§ken Hadice-i Ktibra maliyla Hz. 
Hadice’nin Mtiyesser admda bir kolesiyle Busra §ehrine, oradan 
§am §ehrine ticarete gidip btiytik hayir ettiler. Ancak Hazret 
§anf a girmeyip Cebel-i Kaysun'da hala KademiPn-Nebi olan 
kubbe yerinde durup oradan Mekke’ye dontip Hz. Hadice’ye he- 
sabim verdi. 0 sene Hadice Ana 40 ya§mda dul iken Peygambe- 
rimizle evlenip zifaf gecesinde def, kudiim, rebap ve ney sazlan 
galmdigi Siyer-i Darir’de yazihdir. Onun igin semahanelerde ney 
galimr, ba§ka bir etkili sesi var insamn canma safa verir. 

Musikar esnafi: Diikkan 6, nefer 15. Hz. Stileyman asnnda 
Fisagores halifesi Musa musikan bulmu§tur, eski bir sazdir. 
Bunun da battal ve girift diye ttirleri vardir. 

Cengciler esnafi: Diikkan 2, nefer 10. Stileyman Peygamber 
zamamnda sevdayi def etmek igin Fisagores bulu§udur, ama 
tuhaf tipli sazdir, sanki fil hortumu gibi kirk tarli sazdir, sesi 
insana hayat verir. 

Heva ehli, kudiim, kos, davul ve diibelekgiler esnafi: 

Diikkan ve nefer bir adamdir. Zor sanattir ki nakkarenin ytiz- 
lerine deve hami gekip zil ti bemin bulmaktir. Heva ehli adam 
i§idir, ancak bir adama mahsustur. 

Bu yukanda yazilan btittin (.) esnafm her biri seyishane 
tizere ve kimi yaya dtikkanlarmda amlan sazlan yapip gegerken 
Htinkar mehterba§isi da bu btittin ustalann sazlanna peyrev 
olup sekiz kat mehterhane ile btittin ustalar yaptiklan sazlara 
ferda§ verip bir hay hu ile gegerler ki sanki Deccal ortaya gikti. 
Mehterba§ma yamak olan toplam 77 esnaf, (.) diikkan ve (.) 
sazci askeridir. 


MUTRIBLAR SiTAYi$NAMESi 

Fisagoresi Tevhidi yolunda sazendeler esnafi: ilk defa 
btittin sazlarm sesi ruhlar aleminde olan der der ten sesinden 
telif edilmi§tir ki Adem cesedine ruh girmek istemeyip durdu. 
Sonunda Rabbi tarafmdan der der ten sesi gelince ruh kendinden 
gegip hazzimn sevincinden Ademhn cesedine girip karar etti. 0 
sesin etkisinden filozoflar ruha gida, cana safa olmasi igin ge§it 
ge§it sazlar yapmi§lardir. 

Htiktimdarlar igin zurna, boru, davul, tef, kudiim, ney ve 
rebap galmaya azicik izin vermi§lerdir ki saz u soz sevdayi yok 
edip garni def eder. Gezinti ve gtizel ytiz, hekimlerin gorti§tine 
gore kalbin aynasidir, gam pasmdan aritip adami taze civan 
eder. Beyit: 

Gonill eglencesi saz u safadir 

Safa silr kim bu dilnya bi-vefadir 

Ki$i zevkiyle olisar ferahnak 

Hemen zevk eyle canim olma gamndk 

demi§ler. Gergekten sevdazede adam igin iyi demi§ler ve §eker 
yemi§ler. Bu takrip ile sazendelerin ba§langici. 

BIRINCI BOLUM 

Daire sazendeleri: Nefer 500, pirleri Baba Amr bin Umey- 
ye-i Zamiri ve Peygamberimizin ho§ham Hamza bin Yetim, Fa- 
timatti'z-Zehra dtigtintinde celacilsiz (zilsiz) def galip pir oldu. 
Btittin sazendeler, bu dairezenler olmasa rakkasi bozulmu§ saat 
gibi fasillan kan§ir. Fasillanna nizam ve dtizen veren usulcti def 
galanlardir. Btittin ilimlerde usul lazimdir ki usul ilmi, musiki 
ilminde ba§ka bir risaledir. Once Usul-bend Ahmed Garibani, 
Parpuloglu, Diyarbakirh Karaoglan, Baba Ahu, Baba Acem, Ka- 
picioglu, Nazli Baba, Mtilazimzade, Urum Angeli, Ermeni Aydm, 
Ermeni Hagator, Yahudi Pitikoglu, C^ingene Donsuz ve bunlar- 
dan ba§ka nice bin tefgi ve usulbend ustalar vardir, ama padi§ah 
huzurunda bunlarm her biri binde birdir. 

Kemenge sazendeleri: Nefer 80. icat eden FaryabiMir, 
Nah§ivan'da yatar. Bunlarm ser-ge§mesi Kemani Mustafa Aga, 
A§ur Aga, Mahmud C^elebi, Kur§uncuzade, Matrak Alisi, kamil 
tistaddir ve Ahmed C^elebi, Mustafa Aga’nm ogrencisidir. Misra: 

Kabil-i $akird olan iistad olur iistaddan 

mazmununca bu Ahmed (Jelebi, oyle kemanidir ki dinleyen 
adam hayran kalir. Htiseyin C^elebi ve Kemani diger Limoyi 
Ahmed (^elebi. 

Neyzenler: ilk bulan Musa Peygamberdir. (Joban iken kaval 
galdi derler. Kabri Kudtis yakimndadir. Bu neyzenlere onder, 
Be§ikta§ Mevlevihanesi §eyhi Mevlevi Dervi§ Yusuf tur. Dinle- 
yende bir kalp yumu§akhgi olur ki zorunlu olarak insan aglar. 
Berber Omer (Jelebi, Sarag Ahmed C^elebi, Kefeli Dervi§ Meh- 
med. Dervi§ Stileyman, Kasimpa§a Mevlevihanesi neyzenba§i- 
dir. Torlak Dede ve Sipah Ahmed Beg, Yenttir Hasan Pa§a, Dervi§ 
Kasim. Ktigtik Dervi§ Ahmed, Kulekapisi Mevlevihanesindedir. 

Bunlardan ba§ka toplam 160 neyzenlerdir. 

Musikar sazendeleri: Nefer 51. ilk defa Fisagores kalfasi 
Musa musikan bulmu§tur. Bunlara ba§ olan tarihgi, alim, fazil 
ve nakka§ Miskali SolakzadeMir ki yenigeri cemaatindendir. 
Pitrikoglu ve Kole Yusuf, Solakzade’nin kolesidir. Abdullah 
Efendi reis katiplerindendir. Yahudi Yako, Qrmk Ahmed (^elebi. 
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(Jengci sazendeleri: Nefer 12. Zor saz oldugundan ehli 
azdir. Bunlardan Qengi Celeb Mustafa Aga, bu i§te gergekten 
ustaligmi gostermi§tir. (Jengi Baba §ahin, Baba Ali, (Jengi Sagli 
Ramazan. 

Kudiim sazendeleri: Nefer 500. ilkbulan Hu§eng §ah 5 tir. 
Nakkarezen Ali Qelebi, Sadik Qelebi, Uskiidarh Salih (Jelebi, 
Melek Ahmed Pa§a efendimizin Zenci nakkarezam bu fende 
usulbend zamamn biricigi idi. 

Tanburcu sazendeler: Nefer 300. Muellifi (.) kamil iistad- 
lardan Tanburi Muzur Ahmed, Siileymaniye Miiezzini §ehla Ha¬ 
san, ogrencisi Sigan Halife, Hiziri, Yusuf (Jelebi, Kasim Agazade, 
Kiigiik miiezzini ve Kara Yusuf, §amh Hasan Qelebi, Geda Muslu 
Qelebi, Urum Angeli, Ermeni Avmg, Yahudi Karaka§, nice yiiz 
kamil iistadlar vardir, ama mizraplannda tatlihk ve incelik olup 
gorii§tiigiimiiz kulliyat sahibi bunlardir. 

Kanun sazendeleri: Nefer 55. ilkbulan (.)(.). Me§hur 
iistadlari Kanuncu Ali §ah, Revanli Mirza, Revanli Haydar Beg, 
Surmay Ali Yar, Cigalazade Mustafa Bey, gergekten kanun iizere 
davul ve alem sahibi idi. Kara Siihrab, Celeb (laker Bey, Ye§illi 
Can Memi, Adalyah Dervi§, bunlann her biri padi§ah huzurunda 
kanun iizere fasil eder iistadlardir. 

Ud (awad) sazendeleri: Nefer 6. ilk icat eden (.)(.). Oviilen 
iistadlari Acem Awad Mehmed Aga, ne zaman uduna ayar verip 
musiki §ube ve terkiplerinde gezip dola§sa sanki udundan bir ud 
kokusu yiikselip duyan eger Ahmed eger Mahmud safalarmdan 
bir fasil daha ettirmeye gali§irlardi. Awad Kara §atir, Murad 
Hamn ulagi idi. Kasimpa§ali Bah (Jelebi, Awad Kogu Beyzade, 
gergekten zamamn yeganesi idi. Bunlar da bildigimiz kamil 
iistadlardir. 

C^arta sazendeleri: Nefer 15. icat eden Acem diyarmda 
Kemal Ah?dir. §eyh SafEnin talimiyle yapilmi§tir. Ama Ana- 
dohEda bu sazi me§hur eden Nahgivanli Acem Murad Aga'dir. 
Murad Han, Emirgune Han ile RevanMan getirmi§, istanbuEda 
Be§ikta§ 5 ta oturan benzersiz usta bir sazende di. Murad Aga 
ogrencisi Lapazade Mustafa (lelebi, Murad Agazade §ah Rama¬ 
zan (lelebi, Kulekapih Kara Sadik, Be§ikta§h Kiigiik Solakzade, 
Celeb Ridvan Halife, bildigimiz bu ustalardir ki her biri kiilliyat 
sahipleridir. 

Ravzaci sazendeler: Nefer gok, icat eden Arapkirli §iikrul- 
lah Bey 5 dir, yakm zamanda icat edilmi§tir. Bu da tel sazi, be§ 
tarli ve garta gibi perdelidir ama levendane sazdir. Ustasi Yegen 
Ali Aga, Toykun Omer Aga, Celeb Ali Ciice, Hanende Dervi§ 
Omer'in ogrencisidir. Bunlar da sanatlarmda usta kimselerdir. 

§e§tar sazendeleri: Nefer belli degil, AcenEde Ali Ham 
Tebrizi §e§tari icat etmi§tir. (^arta gibi perdeli bir sazdir, ama 
aid telli oldugundan §e§tar dediler, bir tahrik edici sesli sazdir. 
Kamillerden Acem Seyfi Aga, Mirialem Musahib Mehmed Aga, 
Riza Qelebi, Hurrem (Javu§, Zeynizade Hiisni, me§hurlan bun¬ 
lardir. 

§e§hane sazendeleri: Nefer 70. icat eden §irvanh Riza- 
eddin'dir. Bu da tel sazidir, ud gibi burgu yerleri egridir, kolu 
uddan uzuncadir ve govdesinde balik kursagi gekilmi§tir, ama 
perdeleri yoktur. Alti killi oldugundan §e§hane derler. Zor 
sazdir, ama biitim makamlar icra olur. Bu sanatta ustalik sahibi 
Defterdarzade Mehmed Pa§a vekilharci Ahmed Agadir ki Murad 
Han sazma du§kiin idi. Giircii Hasan Aga, Celeb Seydi Aga, Hizir 
Aga, bunlar da padi§ahm bildigi ustalardir. 

Kopuz sazendeleri: Nefer 30. icat eden Hersekoglu Ahmed 
Pa§adir. Fatih vezirlerindendir. Bu saz Bosna, Budin, Kanije, 


Egri ve Timi§var serhatlerine mahsustur. Anadolu'da asla gor- 
medik, bir erkek levendane sazdir. Hemen §e§hanenin yavru- 
sudur, ama aygir gibi ki§ner bir sazdir ve uq tellidir. Bu sazm 
iistadi (^elenkli §ehbaz Aga, Siihrab Aga, Yamali Recep Aga, 
Bo§nak Memi Aga, bunlar me§hurdur. 

Bu yukanda yazilan 14 adet sazende neferleri ki kopuzcu, 
§e§haneci, §e§tari, ravzaci, gartaci, udi, kanuni, tanburi, ku- 
diimzen, gengi, miskali, neyzen, kemani ve usulbend dairezen, 
biitiin bu iistadlar biiyiik bir topluluk olup hepsi sazlanm bir 
§edde edip bu amlanlar toplam 14 sazende esnafimn tamami (. 

) sazendelerdir, bunlar da 6 firkadir. 

Hanende ve dairezenlerin bir firkasi, neyzen ve kemaniler 
ve miskallerle bir ahenk olup asil makam olan baba rasttan 
Alayko§kii dibinde padi§ah oniinde bir fasil ederler ki anlatil- 
maz. 

ikinci boliigii, gengi, tanburi, kudiimzen ve bir boliik hanen- 
deleriyle Isfahan makami ederler. 

Ugiincii firka, kanuni ve udi ni§aburek makami ederler. 

Dordiincii boliik gartayi ve ravzaciyan nikriz makami fash 
ederler. 

Be§inci ziimre, §e§tari ve §e§haneciler pencgah makami fasl 
ederler. 

Altmci smifi, kopuzcu, hanende ve dairezenin bir firkasiyla 
peyrev olup rast tiirevlerinde mahur makami ederek padi§ah 
oniinden bu tertip iizere gegerler. 

iKiNCi BOLUM 

^ogiir sazendeleri: Nefer 3000. icat edeni Yakub Germi- 
yani, yine KiitahyaMa Zeregen BaglarPnda yatar. Germiyan 
padi§ahlarmdan idi. A§ka tutulmu§ bir padi§ah oldugundan icat 
etmi§tir. Levendane be§ killi, tahta gogiislii ve yirmi alti perdeli, 
govdesi biiyiik bir sazdir. Qogu yenigeri ocagma mahsus sazdir. 

Ustalik sahiplerinden once Demiroglu, Ciila Hasan, Kurog- 
lu, Geda Muslu, Kara Fazli, Celeb Katibi, Sari Mukallit Celeb, 
Kuloglu, Kayikgi Mustafa, Ramazan, Kayikgilar Mustafasi, Gedik 
Siileyman, Toy ibrahim, Celeb Gedayi, Haki ve Tiirabi, bunlar 
padi§ah huzurundaki sazendelerdir. 

<Je§de sazendeleri: Nefer 300. icat edeni Selanikli Benekli 
§ah 5 tir. Bu da gogiir gibi be§ kiri§li sazdir. Kami kiigiik, yu- 
varlak, kolu kisa ve perdeleri gayet siktir, ama §akrak sazdir. 
(Jogunlukla istanbuEda Balat (^ingeneleri kayi§ ile bogazlarma 
asip Eyiip'te, Kagithane ve ba§ka teferriic ehillerine ge§de ga- 
larlar. En iyi iistadlari Deli Hiisam, Kemal C^ingene, Zorlu Receb, 
bildigimiz bu iistadlardir. 

Karadiizen sazendeleri: Nefer 50. icat edeni §ehzade Ba- 
yezid'in Kuduz Ferhadh. Siileyman Han korkusundan §ehzade 
Bayezid ile AcenEe kagmi§ti. Gurbet diyaridir diye tanbura 
§ekilli karadiizeni Isfahan 5 da Ferhad icat etti. Ug kiri§li, siirahi 
govdeli ve perdeli garip sazdir. (Jogunlukla pabuggu bekarlarma 
mahsustur. 

Yonkar sazendeleri: Nefer 500. icat eden §ems (^elebEdir 
ki Yusuf u Ziileyha sahibi Hamdi (Jelebi ogludur. Dedesi Ak§em- 
seddin hazretleri yoluna gitmeyip a§ka tutuldugundan yonkar 
sazmi bulup a§ikane §iirleri vardir, §ems-i Cihan mahlasmi 
kullamr. 

Bu yonkari ekseriya pa§ah halki galarlar. Ama padi§ah ala- 
ymda galanlar Doganci Seyfi, Davud Pa§a Siileyman 5 1, Hiikmiza- 
de Ali 5 si, Suhte Receb, Tilki Ali Bey, Solak Nasuh Bey, Selim Aga 
ve Cafer (Javu§, bunun gibi yiizlerce ustalar fasil edip galarlar. 
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Yelteme sazendeleri: Nefer 100. Bu da §ems Qelebi bulu- 
§udur. Hemen tanbura kadar bir tuhaf sazdir. Ancak boyu kisa 
ve iki teli vardir. Kiri§leri arasmda bir tel kiri§i ahenk eder garip 
yanik sazdir. (Jalicilari Yayci Kurt, Selanikli Ali, (lento Ibrahim 
ve Hiiseyin Suba§i, bildigimiz bunlardir. 

Mugnici sazendeleri: Nefer 55. ManisaMa ortaya gikmi§tir, 
ama Nihani (Jelebi Sazname ’sinde yazmami§. Kanun §eklinde 
24 §ube iizere 24 kiri§lidir. Tire, Manisa, Aydm, Saruhan, Kara 
Biga, Sigla ve Mente§e semtlerinde bu saz goktur, levendane bir 
sazdir. Sazendelerinde Bekir Aga bildigimizdir. 

Tanbura sazendeleri: Nefer 500. Mara§ elinde ortaya gikti 
demi§ler, halk sazidir ki bilinir. Onderleri §akird Ali, Terlikgi 
Nebi, Di§lek Suleyman ve Marti Veli adli iistadlar ve niceler de 
toplamp fasil ederler. 

Tel tanbur sazendeleri: Nefer 400. Kiitahya’da iftedliog- 
lu yapmi§. Ama zampara sazidir. Tanbura gibidir, ama kiigiik, 
tarlan iig teldir ve perdelidir, zalim gayet dokunakli sazdir. 
Mahalleler arasmda galinsa ana, baci, hala ve teyzemiz pence- 
relere toplamp bakmalari kesindir. Bu ordu alaymda galanlar 
Yenge Kingi Nasif, §ehla Yusuf, Kuyumcu Ali, Turk Ese ve 400 
adam saz ile geger. 

Barbut sazendeleri: Nefer 15. Mente§e Mugla’smda ortaya 
gikmi§, ama icat edeni bilinmiyor. Hemen kopuz gibi bir sazdir. 
Kolu dogru ve kiri§ tellerinin iki tarafmda iki§er demir teller 
vardir, ba§ka tellerden a§agi dort burgusu vardir. Pir ve iistadla- 
ri hayli kimse idi. Ancak onderleri Sirkeci Hiiseyin idi, fasil edip 
gegerler. 

Iklik sazendeleri: Nefer 100. MisirMa Mansur Re§idi 
bulu§udur. Bu saz ArabistanMa ve TiirkistanMa goktur, ama 
Rumeli’de asla yoktur. Murad Han alayi igin toplamp fasil et- 
mi§lerdir. Bu iklik hemen kemenge gibi bir kiigiik uq killi sazdir. 
Ama gayet tiz perdesi vardir. Degme hanende onunla peyrev 
olup fasil edemez. 

Sunder sazendeleri: Nefer 12. Kurt Suramnda ortaya 
gikmi§tir, ama bulam bilinmemektedir. ^ogiir gibi bir sazdir. 
(logurun gogsii iginde gerilmi§ on demir teli vardir, onlar da ses 
verir yakici giizel bir sazdir. Kurt galgicilanna mahsustur. Deli 
Duman, Deli Tufan, Deli Goniil ve §eker Bali adli galgicilar is- 
tanbuPda bulunup bu Kurt mutriplari ba§lannda tilki pogiikleri, 
ellerinde zilleri ve sunder sazlanm galarak gegerler. 

§arkici sazendeleri: Nefer 200. Bu saz gartaya benzer tel 
sazidir. Tiirkmenler galarak gegerler. 

^ogiir sazendelerinin sonu: Bu gogiirculere yamak on iki 
firka sazendelerdir ve (.) askerdir. Bu on iki esnaf da alti firka 
olup alti makam iizere fasil ederler. Once, ba§ §arkici ve siin- 
derci sazi elde parmak zilcileriyle irak fash edip gegerler. ikinci 
firkasi, lklikci ve barbutgular, Diigah fasil edip gegerler. Ugiincii 
firkasi, tel tanburacisi ve sade tanburacilar, saba makami fash 
ederler. Dordiincii firkasi, mugnici ve yeltemeci, hiiseyni maka¬ 
mi fasil ederler. Be§inci ziimresi, yonkarci ve kara diizenci neva 
fasil ederler. Altmci smifi, ge§deci gogiirciiler acem makami 
fash ederler. Ama bu gogiirciiler esnafi gibi a§ikane fasil eder 
sazende ziimresi yoktur, zira yigitler sazidir. Bunlar da Alay- 
ko§kii dibinden gegtiklerinde Kayikci Mustafa'ya, Demiroglu, 
Koroglu, Kuloglu ve KatibPye hirer padi§ah hilatleri ihsan olup 
gegip gittiler. 
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UgUNCU BOLUM 

Kaba zurnaci sazendeleri: Nefer 100. Bulan Cem§id 5 dir, 
Osmanoglu ve Tatar Han alaylarmda galimr. 

Cura zurnaci sazendeleri: Nefer 200. Cem§id bulu§udur. 
Osmanoglu 5 nda ve ba§ka devletlerde de galimr. 

Asafi zurnaci sazendeleri: Nefer 80. Basra hakimi Tayyar 
Mehmed Pa§a Agasi Asaf Aga icat etti. 

Arap zurnasi sazendeleri: Nefer 55. §am 5 da Ali Nad bulu- 
§udur. §am 5 da ve Misir 5 da mahmil-i §erifle galimr. 

Acemi zurnaci sazendeleri: Nefer 90. Osmanli zurnasi 
§eklindedir, ama kolu kalm ve sesi de kalmdir. 

§ehabi zurnaci sazendeleri: Nefer 40. Magrip memleketle- 
rinde §eyh §ehab icat etmi§tir, Fas vilayetinde galimr. 

Balaban sazendeleri: Nefer 100. §iraz 5 da icat olup Osman- 
li 5 da goktur, zurna gibi kulakli degildir. 

Nefir sazendeleri: Nefer 15. IsfahanMa Hudadad bulu§udur, 
bu da kami§ sipsi ile galimr. 

Nagarakici sazendeleri: Nefer 100. Bu Arabistan'da Haris-i 
Yemeni bulu§udur, yine Arabistan kahvelerinde galimr. 

Kerrenay sazendeleri: Piring borular ve giimu§ borulardir, 
e§ek sesi gibidir. Murad Han, Revan Ham ile Revan'dan getirdi. 

Bu yukanda yazilan on adet nefes ile agiz sazlari hepsi 
birlik olup umumen nagrazan sazendeleri nefer 500. Be§ yiiz 
nagrazenleriyle uzzal makami ve §ehnaz makamiyla biiyiik bir 
fasil, bir velvele, gulgule, debdebe ve hengame ederler ki Ziihre 
(Venus) raks edip gokkubbe gm gm otiip gegerler. 

Alay zurnacilarmin sonu: Bunlar da on bir sazende esnaftir 
ve (.) askerdir. Hepsi sazlarim bir perdede tutup buselik ma- 
kammda ve ba§ka makamin Kiilli Kiilliyat, §eddiilasr, §iikufezar 
ve Solakzade Sakili pe§revlerini galip bir hay hu ile garip bir fasil 
ederler ki diyarlarmdan ayn olanlarm silalanm hatira getirir- 
ler. Padi§ah da Alayko§kii ) nden fasillanm duyup bir kese kuru§ 
verince onlar da sevinip akranlan arasmda gegtiler. 

DORDUNCUBOLUM 

^oban kavali sazendeleri: Nefer 100. ilk bulan Musa Pey- 
gamberdir derler. Miirver agacmdan dokuz delikli sazdir. 

Kaba dtidtik sazendeleri: Nefer 80. MusuPda Cafer §ah icat 
etmi§tir. (^im§ir agacmdandir. 

Yelli diidiik sazendeleri: Nefer 62. Anadolu'da gobanlar 
icadidir, kami§tan yan yana iki diidiiktur. 

Arabi diidiik sazendeleri: Nefer 55. Nablus 5 ta icat olmu§- 
tur. Kudiis 5 te Kumame 5 de rahipler galar. 

^agirtma diidiik sazendeleri: Nefer 65, Uskiip §ehrinde 
ortaya gikmi§tir, kaz ve turna kemigindendir. 

Macar diidiigii sazendeleri: Nefer 15. ErdePde bir rahip 
icadidir, iginde §amata varak telleri vardir. 

Mehter diidiigii sazendeleri: Nefer 35. Nasir-i Tusi icadidir. 
Butun mehteran bununla talim ederler. 

Mizmer diidiigii sazendeleri: Nefer 65. Urfa 5 da Isa Kilise- 
sinde icat edilmi§tir. Parga parga kami§tandir. 

Dankiyo diidiigii sazendeleri: Nefer 75. Trabzon Lazlari icat 
etmi§tir. Bu dokuz delikli kami§tir. 

Tulum diidiigii sazendeleri: Nefer (.). Ruslar icat etmi§tir. 
Yine Ruslar ve gobanlar galar. 

Kiranda sazendeleri: ingilizlerde peyda olup Kudus 5 te ke- 
fere Kamame Kilisesinde ruhbanlar galar boynuzdur. 

Bu yukanda yazilan agiz diidugu sazendeleri de butun bir- 
birlerine peyrev olup Segah makammda bir diiduk fash ederler 
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ki boyle fash ne Cem-i Cem§id, ne iskender-i Dara ve ne Hii- 
seyn-i Baykara etmi§tir, oyle gegerler. 

Duduk^u sazendeleri alayimn sonu: Bunlar da 11 sazende 
esnafidir ve toplam (.) askerdir. Bunlann hepsi sazlanni bir 
ahenk edip Segah makammda ve ba§ka da Emiri Hac pe§revi, 
Hasan Can pe§revi, Giilizar pe§revi (.) ve Tatar Han semaisi 
fasillarmi edip padi§ah oniinden biiyiik bir velvele ve gurultu ile 
gegerler. 

BE^iNCi BOLUM 

Eyiip borusu sazendeleri: Nefer 300. Sinan §ah icat etmi§- 
tir, kami§tan igi dilcikli borucuktur. 

Dervi§an borusu sazendeleri: Nefer 500. iranli Menugehr 
avlamak iqin yapip galardi, boynuzdandir. 

§i§e borusu sazendeleri: Nefer 40. Venedikhe icat olmu§- 
tur, gevgan gibi egri §i§e borudur. 

Torompete borusu sazendeleri: Nefer 77. AlmanMa Prag 
Kalesinde ortaya gikmi§ olup alaylarmda galarlar. 

Efrasiyab borusu sazendeleri: Nefer 100. AcemMe Iran 
iilkesinde Efrasiyab bulu§udur. Kirim hanlan da galarlar. 

Pirin^ten mehter borusu sazendeleri: Nefer 40. Konya 5 da 
Selguklu Arslan §ah icat etti. Osmanoglu 5 nda galimr. 

Luturyan borusu sazendeleri: Nefer 10. Felemenk luturya- 
mnda piringten peyda olup gemilerde Hiristiyanlar galar. 

ingiliz borusu sazendeleri: Nefer 40. Piringten egri boru¬ 
dur, ama iginde ince piringten dilleri var. 

Erganun borusu sazendeleri: Nefer 15. Alman sigirlarmm 
boynuzlarmi ince edip igine tel diller koyup galarlar. 

Agiz tanburasi sazendeleri: Nefer 200. Leh Vilayeti Da- 
niskashnda icat edilmi§tir, demirdendir, orta dili vardir. Rus ve 
Leh u§aklan galarak oynayarak gegerler. 

Bu yukanda yazilan on adet sazendeler, nefir ve surcular 
hepsi bir perde olur, boruda peyrev olmaz, ama her bir firkasi 
birbirlerine pe§rev olup Rehavi ve Suznak makami fash ile geq- 
tiklerinde insana deh§et hash olup insan viicuduna bir titreme 
gelip susar ve hayran olur, sanki israfil suru i§itmi§lerdir. Ama 
butun borulardan torompete, erganun, luturyan ve ingiliz 
borularimn seher vaktinde hazin sesleri adami mest ii med- 
hu§, bi-ho§ eder. Bu yetkin iistadlar da bu yiizden hiinerlerini 
gostererek gegerler. 

ALTINCI BOLUM 

Cam diibelek sazendeleri: Nefer 30. Pirleri Asim-i TaifPdir, 
Peygamberimizi diibelek ile sahura kaldinrdi. 

(Jomlek dubelek^i sazendeleri: Nefer 500. MisirMa icat 
olmu§tur. Mahmil-i §erif alaymda da galimr. 

Yemen diibelekleri sazendeleri: Nefer 12. Biri diibelek biri 
daire gibi kiigiik dinkeftir, bir yerde deveciler galar. 

Makrefe diibelek^isi sazendeleri: Nefer 13. Mekke §erifleri 
galar, surre eminiyle Anadolu'ya gelip alayda gegtiler. 

Tablbaz sazendeleri: Nefer 100. ilk defa Avci ismail Nebi 
galmi§tir, ku§ davulu demektir, helal sazdir. 

^aganabaz sazendeleri: Nefer 200. Acenhde §Tr-i Huda 
adh bir oyuncu icadidir, ama Anadolu'da me§hur oldu. 

Fincan sazendeleri: Nefer 100. Hiimayun §ah diigiiniinde 
Mugan-i Hindi bulu§udur, ama ibret verici saz olmu§tur. 

Kann§ mizmarci sazendeleri: Nefer 100. §eyh §iisteri golge 
oyunu igin icat etti, kami§tan dilim dilim yanlmi§ sazdir. 

Tarak mizmarci sazendeleri: Nefer 100. §ehir oglanlan icat 


etmi§tir, ama biitiin pe§revlerde fasl olunur sazdir. 

Safir sazendeleri: Nefer 100. Kuklabazlar galar iki kemik 
pargasi arasmda deri ile agizda galimp kelimat olunur (konu§u- 
lur). 

Safir-i bulbul sazendeleri: Nefer 300. Ebu Ah Sina icadi¬ 
dir. Bu 300 adam biilbiil gibi ge§it ge§it feryat ederek gegerler ki 
sanki Acem hiyabamnda giderler. 

Bu yukanda yazilan on adet diibelekgi, tablbaz ve gagana- 
baz sazendeleri toplam (.) adet nefer bir yere toplamp saz u 
sozleriyle bir hengame ve biiyuk fash ederek gegerler ki sanki 
Cemapur kavmi gelip gegmededir. Ama bu ibretlik diibelek- 
gilerden Yemen, deveci ve me§aleciyanm makrefe ve diibe- 
leklerinden, kase ve fincan sazlanndan Murad Han ho§lamp 
huzurunda bol fash ettirip deveci ve me§aleciba§iya ihsan etti. 

Bu sazendeba§iya yamak toplam 71 esnaftir ve (.) neferdir, 
lakin bu sazendelerin diikkanlari yoktur. 

Tanrhya hamdolsun burada saz yapan iistadlar, sazende ve 
hanendelerin anlathmasi tamam oldu. 

Eger bu hakir Evliya 5 dan sorulursa bu kadar sazlari ve icat 
edenlerini neden bilirsiniz denirse, Arap ve Acenhde, isveg, 
Nemse, Leh, Qeh y Donkarkiz, Danimarka ve Daniska kralhklari- 
m gezip dola§tigimizda anilan biitiin (.) adet sazlardan nice bin 
0 kadar da fazlasim, ge§it ge§it sazlar gormii§iizdiir. in§aallahu 
teala seyahat ettigimiz koy, kasaba ve biiyiik §ehirlerin ozellik- 
lerinin yazimma ba§ladigimizda biitiin sazlanyla ve sazlarimn 
bigimleriyle yazilir. 

Evliya (Jelebi sazende yani saz galan esnafi anlattiktan soma hanende 
(okuyucu) galgici ve oyuncular esnafmi da anlatmaktadir. Kendi za- 
maninin bilyilk ilstadlarmi siraladiktan soma zamanmda yeni yeni 
parlamaya ba$layan ve ileriki tarihlerde daha da me$hur olan oku- 
yuculari da siralami$tir. Bunlar arasmda Turk klasik musikisinin en 
bilyilk ilstadlarindan olan Buhurizade Mustafa Itri Efendi de vardir. 

Hanende, mutnb ve rakkaslar esnafi: istanbuPun dort 
mevleviyet yerinde ne kadar hanende (okuyucu), sazende (saz- 
ci), mutrib (galici), rakkas, defgiler, defgi, giildiiriicii mukal- 
litler (taklitgiler) ve oyuncular var ise ve ne kadar veled-i zina, 
zipgikti ve yerden bitme felege kement atmi§ §ehir oglanlari var 
ise onlari bildirir. 

Hanendeler piri Hamza bin YetimPdir. Selmanhn belini 
bagladigi 21. pirdir. Peygamberimiz huzurunda Hz. Bilal ile naat 
okurdu, kabri Taiftedir, denmi§ti. 

Once padi§ah musahibi hanendeler sultam Tokatli Dervi§ 
Omer Giil§em: Yedi padi§ahm meclisinde bulunup 140 ya§mda 
olmii§tiir. Siileyman Han asnnda Sigetvar gazasmda bu hakirin 
babasiyla aym gadirda idiler. Misir'da ibrahim Giil§eni hazretle- 
rinin sohbetleriyle nasiplenip Anadolu 5 da II. Selim zamanmda 
Giil§eni tarikatine §eyh oldu. 

Hanende Kasimpa^ali Koca Osman (Jelebi: Atlas-i felekte 
melek gibi imam bir pir ve usta idi. 

Hanende Kapici Sagir: Sagir bir adam oldugundan bir kere 
fasla ba§lasa ta sabah olunca fash ederdi, dur desen i§itmezdi ve 
Davudi yiiksek sesi var idi. 

Urfali Baba Nevayi: Irak 5 da tek idi. 

Hanende Andelib (Jelebi: Gergekten tiz nefes ile biilbiil idi. 

Hanende Hafiz Krai: Davudi yiiksek sesli iyi iistad idi. 

Hanende Sut^iizade: Hangereli ve yakici nefes sahibi, 
ho§goriilii iistad idi. Ondan Siitgiizade 5 nin oliimii tarihi, Kila 
mahafil-i cennetde Sildcilzade makam. Sene (.). 
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Hanende Siitgiizade Ali: §akrak ve §en usta bir okuyucu idi. 

Kuburizade: Zamanin biricigi idi. 

Hanende Kamhacizade: Mevlid okumada benzersiz idi. 

Feryeli Hasan (Jelebi: Tasnifatta tam iistad idi. 

Hanende Zeynizade Diyarbakirli: Horasan tarzmda tam 
hiinerli idi. 

Yahya (Jelebi: Diyarbakirhdir, zecel ilminde sihirbaz idi. 

Cev§eni: Diyarbakirlidir. Halvetice nefesli iistad idi. 

Selaniki Ahmed (Jelebi: Davud perdesinde pervasiz kavl-i 
u§§ak okurdu. 

Kasimpa§ali Hafiz Portakal: Kiilliyat sahibi tam iistaddir. 

Sadrazam Hafiz Ahmed Pa§a: Murad Han asrmda Gulam 
§adi idi. 

Hanende Kara Oglan: Diyarbakirli Yahya ogrencilerinden 
benzersiz, usul-bend bir iistad idi. Bitlis Ham Abdal Handan 
hakir ile Acem’e, Acem’den ErzurumMa [io] 56 [i646] 5 da Def- 
terdarzade Mehmed Pa§a yamnda iig sene Hiiseyn-i Baykara 
fasillan ettik. 

NEV-ZUHUR (YENi ORTAYA giKMI§) HANENDELERi BiLDiRiR 

Zakir Urfana Osman (Jelebi. Fethiyeli Zakir Merdek Mah¬ 
mud (Jelebi. Galatali Mahmud Efendizade Osman ^elebi. 
Sadayi (Jelebi: Zikirde gergekten Giil§eni tarikatmm zakir ve 
§akiri idi. Zakir Ama Kadri (Jelebi: Zamanin biricigi telif sahi¬ 
bi bir iistaddi. Hanende Ktigiik imam ^elebi: Giizel sese sahip 
idi. Baba-yi Alem Biiyiik imam ^elebi: Hanende denilmezdi, 
ama musiki ilminde benzersiz idi. Ta§gizade Receb (Jelebi: Kar 
u nak§ta sanki Faryabi idi. Recep Sifali: Beste sahibi idi. Nasif 
Pa§azade Omer Bey: Asrm Nasirh idi. Nalgacizade Mehmed 
(Jelebi: Naat ilminde telif sahibi idi. Habib Dedezade: Abdiila- 
had Efendinin zakiri ve ogrencisi idi. Eyiiplii Abdullah ^elebi: 
Naat okumada pervasizdi. imamzade Hafiz Post: Heniiz velve- 
le veren, yeti§kin usta, zamanin yeganesi bir haluk, tatli sozlii 
ve ho§-sohbet gelebidir. Bu hakirin babasmm yeti§tirmesidir. 
Na*na Ahmed (Jelebi: Bol bilgi sahibidir. Vehbi Celeb Os¬ 
man (Jelebi: Yakici nefesli iistad ve beste sahibidir ki iistadimiz 
Dervi§ Omer ogrencilerindendir. Harem-i Has’ta ayakda§imiz 
idi. Kii^iik Ali (Jelebi: Hem hanende ve muezzin, giildiirucu, 
ho§-sohbet, felek-zede harabati gelebidir. Hafiz Buhurizade: 
Beste sahibi yetkin iistad, miibarek zattir. 

Dostlar §oyle bilsinler ki eger Istanbul igre me§hur yet¬ 
kin iistad zakirleri ve hanendeleri hep bidiklerimizi yazsak 
Tann bilir ba§ka bir miizik kitabi olur. Ancak bu yazilan iistad 
hanendeler padi§ahlarin sohbetleri §erefiyle §ereflenip her biri 
muhte§em i§yeri sahipleri, vezir ve ileri gelen nedimleridir. 
Tamami 35 ki§idir. 

*** 

Evliya £elebi, Istanbul’daki dilgilnlerde , dnemli gilnlerde ve eglence 
yerlerinde halki eglendiren , gilldilren ve $enliklere renk katan eglen¬ 
ce kollarmi (gruplarmi) da anlatmi$tir. Bunlar , istanbul’da bulunan 
ge$itli etnik gruplara ait topluluklardir. 

OYUNCULAR, ^ALICILAR VE GULDURUCULER ESNAFI 

istanbul §ehrinde Osmanli sultanlarimn bir diigiiniinde veya 
fetih §enliklerinde, ferman giinlerinde ve ba§ka ileri gelenlerin 
siinnet diigiinlerinde 200-300 adam, okuyucu, sazci, galici, rak- 


sgi, takdimci, tefgi, giildiiriicii, taklitgi ve maskara yetmi§ tastan 
gegmi§ zehir gibi §ehir oglanlari bir yere toplamp bu diigiinlerde 
bir giin bir gece iki giin be§ giin oynayip her gecesine hane sa- 
hibinden bir kese kuru§ alirlar. Diigiinde mevcut bulunan dost- 
lardan her oyun sirasmda def ile parsa toplayip sabaha dek bazi 
diigiinde bin kuru§ toplar oyuncu iistadlar vardir. Onlar iki iig 
yiiz kimse oldugundan onlara kol derler, seyirlik kavimdir. Eger 
bunlan da gordiigiimiiz derece anlatsak sitayi§name-i mutriban 
admda bir kitap olur. Bu oyuncular esnafi on iki koldur. 

Once, oyuncularm ba§i Parpul Kolu: 300 adamdir, ama 
gogunlukla bunlann okuyucu, galici ve raksgi dilberleri Balat§ah 
Mahallesi (lingeneleridir. Soz ebesi bir alay cihan rindi oyuncu- 
lardir. 

ikinci, Ahmed Kolu: 300 neferdir. Bunlar da Balat’ta 
olurlar. Taklitgi veled-i zinalan ve giine§ pargasi raksgilarmdan 
Mazlum §ah, Kiipeli Ayvaz §ah, Sagli Ramazan §ah, Kiigiik §ahin 
§ah, Memi§ §ah, karde§i Bayram §ah, hep §ahbaz, §ehnaz og- 
lanlar idi. Onderleri Di§lek Hasan, Boynukisa Haci ve (Jagnabazi 
kol sahibi Pehlivan AhmedMir ki fenninde zamammn yildizi idi. 

U^iincii, §ehir oglam Kapicioglu Osman Kolu: 400 nefer¬ 
dir. Bunlarda asla Qingene yoktur. Bir alay cihan rindi Amr-i 
Ayyar kogegi, diizenbaz §ehir oglanlari idi. Her biri zamanin 
biricigi, okuyucu, galici ve taklitgilerdir ki cihan nedimleri bun- 
larm yamnda dilsiz lal olur. 

Dordiincii, Servi Kolu: Nefer 300, bunlarda Qingene, Rum, 
Ermeni ve Yahudi haramzadeleri vardir ki her biri yetmi§ ag 
yirtmi§ rind-i cihanlardir. 

Behind, Baba Nazli Kolu: Nefer 200. Qingene ve §ehir 
oglanlari §akileridir. Baba Nazli gemici oyununda cihamn 
§eytamdir, oglu Arnavut Kasim, taklitgilikte soz sahibi maska¬ 
ra idi. Raksgilarmdan C^aker §ah, §eker §ah ve Siigliin §ah adli 
oglanlardir ki padi§ah bilmektedir. Zira her biri diba, ipekli ve 
sirmali etekliklerini ku§amp muhabbet meydamna garparele- 
riyle Acemane tarz-i raks edip dondiiklerinde goren dii§kiinler 
hayran olup her ko§eden hu sesi ile diigiin evi nur dolar. 

Altinci, Ziimriid Kolu: 300 nebtiz. Yedikule, Narhkapi ve 
Sulu Manastir Rumlan, Ermenileri ve §ehir oglanlari toplamp 
bir kol olmu§lardir. Ama raksgilarmdan Sakiz mahbubu, sirma 
sagli, ceylan gozlii siirmeli Dimitraki, Lefteraki, Yanaki ve 
Mihayilaki adli Rum oglanlaridir ki istanbul §ehri igre velve- 
le verip nice adamm varmi ve malim yiyip bir hasir iizerinde 
koymu§lardir. Bunlar Rumlara dair simitgi, haraggi, yuvaci ve 
giimu§ arayici taklitlerinde ve Rum §arkilan okumada ustadir- 
lar. 

Yedinci, (Jelebi Kolu: Nefer 200. Bunlann onderleri bir dil- 
bere a§ik olup babasmdan kalan 100 bin kuru§ mail bu gengilige 
sarf edip 0 kadar degerli ta§li cevahir ko§umlar ve her fende 
usta okuyucu, galici ve taklitgiler ile on iki adet saf nur, par- 
layan giine§e benzer giine§ pargasi rakkaslar peyda etti ki her 
birinin bir i§vesi bir an cana degerdi. Once Can Memi §ah, Zalim 
§ah, Hurrem §ah, Fitne §ah, Yusuf §ah ve Mirza §ah bir Qerkez 
oglam idi, gergekten melikten e§ref idi. Bunlar istanbul igre 
me§hurdular, Murad Han huzurunda fasil edip me§hur oldular. 

Sekinci, Akide Kolu: Nefer 300. Onderleri Pehlivan Eyyu- 
b'dur ki §air, katip, zarif okuyucu ve seyyah idi. istanbul halki- 
mn bu i§e iltifatlanm goriip ug bin riyal harcayarak bir kol olu§- 
turdu ki binde bir oldu. Cana yakm olup nimeti bol oldugundan 
biitiin maarif erbabi ba§ina toplamp buyiik bir topluluk olup bir 
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ayda Sultan ibrahim Hanhn haberi oldu. Zira iyi konu§an> bin 
hiinerli maarif erbabi, usta okuyucu, galici, taklitgi ve galgicilari 
vardir. Ozellikle Siigliin §ahh, Mahmud §ahh ve Edirneli Ah¬ 
med' i, Qeikez §ah'i ve Nazli Yusuf u, bu ay pargasi tazeler diba, 
ipekli, sirmali ve garab eteklikler ile muhabbet meydamnda 
irem bagi tavusu gibi siiziiliip dola§tiklarmda insan hayran olup 
vurulur. Zira her biri biikliim biikliim, kivnm kivrim misk ve 
amber kokulu kakiillerini dagittiklannda dagmik kakiilleri gibi 
goren a§iklarm da akillari dagilir. Bir bahge ve bahgivan Giircii 
taklidi yaptilar ki acayiptir. 

Dokuzuncu, Cevahir Kolu: Nefer 200. Bunlar Galata'da 
oturan cevahirci, kuyumcu Rum ve Ermeniler oldugundan ceva¬ 
hir kolu derlerdi. Bunlar da Rum ve Ermeniler ki cihan susleri- 
dir. Her biri sanatmda zamammn yeganesi oyunculardir. 

Once ser-ge§meleri Pehlivan Laskari derler bir taze ceva- 
hirci dilberdir, gaganabazhkta, pi§ekarhkta, kisaca her oyun- 
culukta tat veren bu cevahircidir ve giizel sesli usta okuyucu ve 
taklitgidir. Karde§i U§kiili, Ermeni taklitte e§sizdir. Vasiloglu, 
(Jingene taklidinde e§sizdir. 

Kisaca 47 adet taklit icat edip oyunculuk i§ine bir gayn renk 
ve tat verip biitiin aletlerini miicevherle donatip Cevahir Kolu 
demekle me§hur olmu§lardir. Her taklitlerinde adam giilme- 
den yorulur. Segkin ve miistesna Rum ve Yahudi gocugu rakkas 
tazeleri var ki sanki her biri birer mugan melikleridir. 

Bunlardan Arslan §ah bir amansiz giizeldir ki sanki Yezidi 
aslandir. Avlamak isteyen mahbup dostlara Kagan Arslan gibi 
bir baksa 0 a§iki aslanca avlardi. 

Yavru Habib de levendane kesim, boy bos yerinde, ahu, 
ceylan siirmeli nergis gozlerini siiziip a§ika bir siizebolu baksa 
kirpigi okuyla nice tutkunlari vurup yaralamadan nice goniil 
oyunlari edip a§iki avlardi. Bu gibi goniil ugrusu on iki adet rak- 
sqi tazeleri vardi ki her biri bir Rum haraci deger Rum civanlan 
idi. Her bir rakkaslan dil ii can ile a§ikm gonliinii alip dilsiz 
eder, ta bu mertebe guzelleri vardir. 

Onuncu, Patakoglu Kolu: 300. Hepsi Yahudilerdir, ama 
dinsiz maskaralardir, gergekten diger kollara ragmen iistad- 
lardir. Ozellikle sazendeleri me§hurdur. Rakkaslan da kotii 
degildir, ancak anlari yoktur. 

On birinci, Ha§ota Kolu: Nefer 105. Bunlar da tamamen 
Yahudilerdir, ama bu kolda segkin rakkaslanndan Samurka§, 
De§eniko, Sinor Yako ve israil, nice cam esir etmi§ bir Yahudi 
yavru idi. 

On ikinci, Samurka§ Kolu: 200 neferdir ve hepsi Yahu- 
dilerdir. Bu Yahudi kollannm iinlerinin sebebi odur ki biitiin 
hokkabaz, siirahibaz, kuzebaz, kadehbaz, ate§baz, §ebbaz, 
perendebaz, mihrebaz, sinibaz, taklabaz, giillebaz kisaca biitiin 
oyun hiinerleri bunlarm kollarmda mevcut olup ta sabaha dek 
minnetsiz fasil ederler ve bir gecede yiiz kuru§a kanaat ederler. 

Soziin kisasi yukarida amlan 12 gengi kollan, var kuweti 
paziya getirip birbirlerinin kollarma zorla ge§it ge§it hiiner gos- 
tererek biitiin dilberleri ibri§imlere gark olup ge§itli rakslar ve 
§akalar ile her bir kol birer sanat icra ederek Hiiseyn-i Baykara 
fasillari edip Alayko§kii dibinden gegerler. Osmanli devletinde 
degil, Adem'in yeryiiziine ini§inden beri bu yukarida yazilan 
hanendelere, sazendelere ve bu gengilere bir padi§ah malik 
olmami§tir, ancak IV. Murad Han zamamnda olmu§tur ki her 
bir esnafi birer iilkenin en segkinleridir. H 
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II Bayezid Daril§§ifasinda 

HAS TALARA 
ve DELiLERE 
MUSiKi FASLI 

- a - 


















VLiYA (Jelebi, Seyahatna- 
me’sinde Edirne’yi anla- 
tirken §oyle der: “Bayezid 
Han camiinin di§ biiyiik 
avlusu sagmda irem bagi 
iginde bir Darii§§ifa (§ifa yurdu) vardir 
ki dil ile tarif (edilemez) ve kalemler ile 
yazilamaz. Fakat denizden bir damla 
kabilinden bazi hususlarmi yazalim.” 
Hekimlerden ve yapimn ozelliklerinden 
bahsettikten sonra da §unlan soyler: 

“Boyle dikkat ve itina ile yapilmi§ 
olan §ifa yurdunun anlatilan odalann- 
da, ge§itli hastaliklara tutulmu§ olan 
bey (zengin) ve fakir, ihtiyar ve genq 
doludur. 

Bazi odalarda hastalarm tabiatlan- 
na gore ki§ giinlerinde ate§ler yakilip, 
do§ekler ve sirmali yorganlar uzerine 
oturup ipek yastiklara dayanan hastalar 
feryat ederler. Bazi odalarda ilkbaharda, 
delilik mevsiminde Edirne’nin a§k der- 
yasi derinligine du§mii§ sevdali a§iklari 
gogalip hakimin emriyle bu timarha- 


neye getirilerek, altm ve giimu§ yaldizli 
zincirlerle kerevetlerine takilip, herbiri 
arslan yatagmda yatar gibi kiikreyip 
yatarlar. 

Kimisi havuz ve §adirvanlara bakip 
kalender hiilyasi kabilinden sozler 
eder, nicesi daha o kemerli kubbenin 
etrafmda olan giilistan ve bag ve bostan 
igindeki binlerce ku§lann civiltilarim 
dinleyip, delilerin perdesiz ve endazesiz 
sesleriyle feryada ba§larlar. 

Bahar mevsiminde qiqek kismindan, 
sim ve zerrin, deveboynu, mii§ku Rumi, 
yasemin, giilnesrin, §ebboy, karanfil, 
reyhan, lale, siinbul gibi gigekleri has- 
talara verip, giizel kokulariyla hastalan 
iyi ederler. Fakat delilere bu gigekleri 
verince kimini yerler, kimini ayaklari 
altmda gignerler. Bazilari dahi meyvali 
agaglari seyredip (< ah haha hel hope pe 
.. pohe pelo” deyip gimenlik tema§asi 
ederler. 

Bilhassa bahar mevsiminde divane- 
lerin zincir kirdiklari zaman, Edirne’nin 


biitun civanlari, divaneleri seyre gelip 
dururular. 

Ama bu hakir Evliya garip bir§ey 
gordiim: Merhum ve magfur Bayezid 
Veli, Allah rahmet eylesin, hazret- 
leri vakifnamesinde hastalara deva, 
dertlilere §ifa, divanelerin ruhuna 
gida ve def-i sevda olmak iizere on 
adet hanende ve sazende gulam tayin 
etmi§ ki, iigii hanende, biri neyzen, biri 
kemanci, biri musikarci, biri santurcu, 
biri gengi, biri cenk santurcu, biri udcu 
olup haftada uq kere gelerek hastalara 
ve delilere musiki fash ederler. Allahm 
emriyle nicesi, saz sesinden ho§lamr ve 
rahat ederler. 

Dogrusu musiki ilminde Neva, Rast, 
Diigah, Segah, C^argah, Suzinak ma- 
kamlan onlara mahsustur. Ama Zengu- 
le makami ile Buselik makammda Rast 
karar kilsa insana hayat verir. Biitun saz 
ve makamlarda ruha gida vardir. ” 



Daru^ifa. Sultan II. Bayezid Kulliyesi Saglik Muzesi. 



Evliya £elebiSeyahatnamesi adli eserden alinmi§tir. 

(6. Kitap, haz: Zuhuri Dam§man. istanbul: Zuhuri Dam§man Yayinevi, 1970, s. 20-22) 
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Fausto Zonaro. Saz galan kiz. Pera Muzesi. 


...Lakin fenn-i musiki [musiki sanati] 
birbirinden dinlemekle me$k oluna gelxp..: 


UZ yil once geleneksel 
Osmanli/Turk musikisi- 
nin ogretimi ve aktarimi 
biitiiniiyle me$k adi verilen 
yontemle yapilirdi. Hem 
ses veya saz ogrenimi hem de ogren- 
cilerin eser dagarcigi edinmesi, me§k 
ederek olurdu. Gorecegimiz gibi, me$k 
etme siireci hem biitiinsel bir egitim 
sistemi hem de Osmanli musiki diinya- 
simn ig dayam§ma ve tutarhhgmi sag- 
layan bir tur harg, bu diinya igerisinde 
pratik oldugu kadar sembolik i§levler 
de yerine getiren bir yol idi. 

Me$k } Osmanli musiki diinyasimn 
hat sanatmdan odiing aldigi ( yazi or¬ 
negi/ ( yazi ah§tirmas? ya da ( yazi kara- 
lamask anlamma gelen bir terimdir. 
Me^fc, hattatm talebesine ders olarak 
verdigi yazi ornegi ya da karalamasidir. 
Ancak bu kelime soyut olarak ders ya da 
genel ogrenim anlammda da kullaml- 
mi§tir. Oysa, ( me§k edilenyer, ogrenim 
goriilen mekan 5 anlammdaki me§khane 
kelimesinin musiki di§mdaki sanat 
alanlan igin kullamldigi pek goriil- 
mez. Mevlevi dervi§inin sema etmeyi 
ogrenmesine sema me§ki, bu amagla 
kullamlan tahtaya da me§k tahtasi 
denirdi. Ornegin Yenikapi Mevleviha- 
nesinde 1775 - i 8 oo tarihleri arasmda 
c sema-i §erifi me§k edip' mukabeleye 
giren canlarm bir listesi (( Defter-i Der- 
vi§an )5 da veriliyor. 2 

Kullamm alam zamanla sadece 
bazi sanat ve hiinerlerin ogreniminde 
yogunla§an me$k sozciigu, Osmanhnm 
son iki yiizyilmda sadece guzel yazi ve 
miizik ogrenimine inhisar edilmi§- 
tir. Saraym miizik zevklerinin Batkya 
yonelmeye ba§ladigi Sultan Abdiilme- 
cid doneminde bile bu sozciigiin aym 
anlamda kullamlmaya devam ettigini 
goriiyoruz. Ogretilen Bati miizigi veya 
piyano olabilirdi ama Qiragan, Dolma- 
bahge ve Yildiz Saraylarmda musiki 
ogrenme i§lemine yine me^k, musiki 
dersleri verilen odaya da yine methane 
deniyordu. 3 §u farkla ki, Leyla Hammm 
da hatiratmda naklettigi iizere, Abdiil- 


mecid ve Abdiilaziz donemlerinde Saray 
me§khanesinde u Garp musikisi nota 
ile, Tiirk musikisi ise notasiz -mutad 
veghile kulaktan- gosteriliyordu. >,4 

Hat hocasmdan ( me§k alan' talebe, 
hocamn verdigi yazi ornegini kar§i- 
sina koyar, hoca tarafmdan begenilip 
ogrenildigine kanaat getirilinceye ve 
yeni bir hat me§ki verilinceye kadar 
tekrar tekrar yazar, hocasimn yaptigi 
diizeltmeleri de goz online alarak defa- 
larca kopya ederdi. Esas olan talebenin, 
hocasimn verdigi yazi me§kini aynen 
taklit edebilmesiydi. Baba §ah Isfa¬ 
han? nin hattatlarm gah§ma ve ogretim 
yontemlerini anlatan, 17. yiizyihn hat 
sanatma dair en onemli eserlerin- 
den biri olan kitabimn admin Risaletii 
EdebVl-Me^k olmasi tesadiif degildir 
elbette. 5 Son yiizyihn en onemli hat- 
tatlarmdan Kamil Akdikhn (1861-1941) 
i9iohu yillarda yazdigi gibi, (( Bu i§te 


birinci vazife eslafm asarmi tedkik ve 
taklid eylemektir. ))6 

Yani, bugiiniin anlatimiyla, u Me§k: 
yazi hocasimn ders olarak verdigi yazi 
ornegi. Siiliis ve nesih yazi ogrenmek 
isteyen kimse, yazi temrini yaptiranla- 
rm bir satir yazisim me§k itibar ederek 
baka baka aynen taklit etmeye kalkar, 
bunu hazirlar ve me§ki ile birlikte 
hocasma takdim eder... Hoca, ogrenci- 
sinin me§k taklidini ahr, benzetilmeyen 
harfleri agiklamalarda bulunarak diizel- 
tir. Ogrencisi de bol bol tekrarlayarak 
yaziyi ogrenmeye gah§ir. ))7 

Veyahut a Me§k: Ustadm ders olarak 
verdigi ornek... Ogrenciler bunu iistad 
tarafmdan begeninceye kadar tekrar- 
larlar. Daha gok hat, tezhip ve musiki 
san’atlarmda kullamhr... Hatta tezhip- 
te, musikide ders almaya, gah§malar 
yapmaya me§k etmek veya teme§§uk 
denilir.” 8 
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Cem Behar'in A$k Olmazsa Me$k Olmaz. Geleneksel Osmanli/Turk Muziginde Ogretim 
ve Intikal (istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 7. bs., 2019) adli eserinden alinmi§tir. 


219 









Me§k sozcugil, Osmanli run son ikiyilzydinda 
sadece guzelyazi ve milzik ogrenimine 
inhisar eddmisllr. 


ReisiBl-hattatin Kamil Akdikhn 
ifade ettigi iizere, hiisn-i hatha oldugu 
gibi musikide de me§k esas itibanyla 
taklitve tekrar iizerine kuruludur. Hoca 
tarafmdan talebeye kisim kisim ve 
biitiiniiyle defalarca tekrar ettirilen 
musiki eseri bu §ekilde usuliiyle birlikte 
hafizada yer ederdi. Ancak hat me§ki 
ile musiki me§ki arasmda onemli bir 
farkvardi: 20. yiizyilm ikinci yansma 
kadar musiki me§kleri mutlaka ustayla 
giragm kar§i kar§iya, yiizyiize gelmele- 
rini gerektirirdi. Oysa hat me§ki boyle 
bir ki§isel yakmhgi her zaman gerek- 
tirmez. Ta en erken donemlerden beri 
zaman ve mekanda mesafeli hat me§ki 
aimak miimkiindii. ilk hattat tezkire- 
lerinde bile tamnmi§ bir hattatla hiq 
kar§ila§madan, sadece onun eserleri- 
ne bakip yazilanm taklit eden, onlan 
me§k alan ve onun talebesi haline gelen 
ki§ilere rastlamr. Gelibolulu Mustafa 
Ali (1541-1600) bunun birgok ornegini 
veriyor. 9 

Musiki me§kinin giizel yazidan 
onemli bir farki daha var. Hat sanatm- 
da ve hat me§kinde repertuvar diye bir 
kavram yoktur. Eser stokundan da soz 
edilemez. Musiki me§kleri sirasmda ise 
ogrenci sadece miizik teorisini, makam 
veya usulleri ya da bir galgiyi veya bir 
teknigi, yahut hocamn iislubunu, icra- 
sim, yorumunu ogrenmekle kalmazdi. 
Talebe me§k alirken oncelikle eserlerin 
bizzat kendilerini, yani mevcut miizik 
dagarmi ogrenmi§ olurdu. Donemin 
repertuvan da boylece me§kyolu ile 
sonraki ku§aklara aktarihrdi. Me§kin 
onemli sonuglarmdan biri de kolektif 
mahfuzatm, eski ve yeni iistadlarm 
eserlerinin tamamimn yeni ku§aklara 
nakledilmesi idi dogal olarak. Hatta 
biraz abartarak soyleyecek olursak, 
miizik sisteminin bekasi me§kyoluyla 
miizik degil, oncelikle hafiza iiretilme- 
sine baghydi. Sozlii gelenekle intikal 
(Latincesi: traditio) budur zaten. Aynca 
geleneksel Osmanli/Tiirk musikisi ile 
yollarmm gok sik kesi§tigi anonim halk 
musikisi arasmda hiq degilse yazisizhk 
ve bunun bazi sonuglan agismdan bir 
paralellik oldugu agik. 


Bazi Arap kaynaklarmda me§k ede- 
rek musiki ogrenme i§lemine telkin adi 
veriliyor. Ne var ki, Arap miizigi hak- 
kmdaki ara§tirmalarda ne bu telkinin 
pedagojik ayrmtilari ve mekanizmasi 
dikkatle inceleniyor, ne de iistaddan 
§akirde aktarilan eserlerin zamanla 
degi§iminin veya unutulmasimn nasil 
belirlendigi gibi gelenegin onemli 
siiregleri ciddi bir bigimde inceleniyor. 
(Jiinkii me§kin bir tarih nesnesi olarak 
incelenmesini miimkiin kilan, para- 
doksal bir §ekilde, bu tamamen §ifahi 
olmasi gereken sistemin az ya da gok, 

§u ya da bu §ekilde, gegici bir siireyle 
veya sadece bireysel olarak dahi olsa, 
fiilen notayi kullanmi§ ve bazi yazili 
izler birakmi§ olmasidir. Sozlii gelene¬ 
gin kendi ziddi olan yazi/nota sayesinde 
deger kazanmasmdan ve bir tarihgi 
goziiyle incelenebilir hale gelmesinden 
bahsediyoruz. Diger onemli islam/Orta 
Dogu miizik geleneklerine (Arap, Fars 
vs.) kiyasla Osmanli/Tiirk musiki gele- 
neginin goreli avantaji belki de budur. 
Konuya donecegiz. 

Her haliikarda standartla§mi§, 
metala§mi§ miizik metinlerinin (yani 
notamn) yoklugu ve ogrenimde me§k 
yonteminin mutlak egemenligi aym 
musiki evreninin birbirlerinden ayril- 
maz iki yiiziidiir. Geleneksel Osmanli/ 
Tiirk musikisi yazilmiyordu. Miiziko- 
log ve miizik tarihgisinin vazgegilmez 
bilim malzemesi olan nota hemen hig 
kullamlmami§tir. 20. yiizyil ba§larma 
kadar nota kulammi her zaman bir 
istisna te§kil etmi§tir. Bu bakimdan, 
Avrupa'da matbaamn olagan kullamma 
girmesi ile nota matbaasi kurulup ilk 
miizik eserlerinin basilmasi arasmda 
topu topu 15 yil kadar bir siire gegmi§ 
iken, OsmanlBda ibrahim Miiteferrika 
matbaasi ile ilk Tiirk musikisi nota na- 
§iri olan Haci Emin Efendi arasmda tarn 
bir buguk asir gegmi§ olmasi §a§irtici 
degil. 

Osmanli/Tiirk musiki gelenegin- 
de son dort asir iginde birkag ki§inin 
birer nota yazisi icat ettigi ve kendine 
gore kisitli amagla kullanmayi denedi- 
gi biliniyor. Ancak, 19. yiizyilm ikinci 


yansmdan itibaren Hamparsum notasi 
harig, bu nota yazilarimn higbiri geni§ 
bir kullamci kitlesi bulamami§, aksine 
sistem tarafmdan reddedilip di§lanmi§- 
tir. 10 Kaldi ki, bu nota mucit ve kullam- 
cilarmm en onemli iki tanesi (Ali Ufki 
Bey ve Dimitri Kantemir 11 ) dogrudan 
dogruya Osmanli/Tiirk musiki gelene- 
ginin igindenyeti§mi§ ki§iler degillerdi. 
Dolayisiyla inceledikleri musikiye hem 
hem de ^ dl§arldan , bakabili- 

yorlardi. 

Mevlevi §eyhi ve nota mucidi Ab- 
diilbaki Nasir Dedenin kendi icat etmi§ 
oldugu notalama sistemine baki§i da 
bundan pek farkli degildi. 1794 yilin- 
da Padi§ah III. Selimhn de te§vikiyle 
kaleme aldigi Tahririye adh eserinde 
oyle yaziyor Nasir Dede: “...tahririn 
lilzum-i tahsili bey ana hacet degildir lakin 
sa’y-i tahsili iistaddan taallilm ve biraz da 
te’lifat cem’ile oldukga tefenniln ve sazinda 
miimarese eyleyenedir. Ve ilia bu merte- 
benin durumunda olana sa } yi abes ve belki 
tahsiline mani kabilindedir. Zira iistaddan 
bVl-ahz taallilm ve tahsil bundan akdem- 
di'r. ))12 [Yazimn (notamn) ogreniminin 
liizumlu oldugunu soylemeye gerek 
yoktur. Ancak ogrenilmesi once iis¬ 
taddan talimden ve biraz da repertuvar 
edinip san'atta epey ilerleme kaydet- 
tikten ve sazma iyice hakim olduktan 
sonra gelmelidir. Ve bu mertebenin 
altmda olan ki§iye yaziyi ogretmeye ga- 
h§mak bo§unadir ve belki onun musiki 
ogrenmesine engel kabilindendir. Zira 
iistaddan alman egitim bundan once 
gelir.] 

Bu notalama sistemi ancak musiki 
ogrenimini tamamlami§, bir reper¬ 
tuvar edinmi§ ve me§k ederek usta- 
la§mi§ talebelere ogretilmeliydi. icat 
edilmi§ nota yazim sistemlerinin en 
iyisini yaptigim risalesinde iddia eden 
Abdiilbaki Nasir Dede en onemli §eyin 
iistaddan me§k etmek oldugunu, higbir 
§eyin onun yerini alamayacagim ve 
musikiyi yazmamn musikiyi ogrenmeye 
engel dahi olabilecegini soylemekten 
gekinmez. 

19. yiizyilda zaman zaman notaya 
( fenn-i musiki dii§manE olarak bakil- 
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digi da olmu§tur. Ayrica, porte 5 li notayi 
iyi bilen bir musiki iistadimn bile onu 
kullanmamasi, kullandirmamasi ve 
ogretimini notasiz yapmaktaki israri da 
§oyle agiklanabiliyordu ornegin. Rauf 
Yekta Bey, hocasi Zekai Dedeyi (1842- 
1897) anladyor: 

“Hoca merhum esvat-i musikiyyenin 
[musikinin seslerinin] vesait-i zabt ve 
tahriri [tesbit veyazim araci] olan ( i$a- 
retname-nota’ He 0 kadar i$tigal etmezdi 
[me$gul olmazdi]. Bu sozilmilzden ‘nota 
bilmezdi’ manasi pkarilmamalidir. Notanin 
ne demek oldugunu, nasil yazildigini, her 
tiirlu kavaid ve esrarmi [kurallarini ve 
sirlarmi] pekdld biliyordu. Lakin kendisi- 
ne mevhibe-i mahsusa-i cendb-i kibriya 
[Tanri vergisi dzelyetenek] olan $iddet-i 
zeka ve metanet-i hdfiza sayesinde notaya 
hemen de ihtiyaciyok gibiydi. Zira la-akal 
[enfazla] 8ofasla karib [yakin] olan mah- 
fuzat-i musikiyesine herfasildan milteaddit 
[birgok] ilahiler , duraklar , $arkilarve her 


birisi birfasla bedel 30*11 miitecaviz [a$kin] 
ayin-i verifier zammedilerek [eklenerek] 
$dyle bir hesab-i icmali [toplami] yapilacak 
olsa iki bine balig olan [ula$an] asar-i mil- 
tenevviayi [ge§itli eserleri] zabtedecek bir 
hafizaya mdlik [sahip]... birdahinin notaya 
arz-i iftikara [ihtiyag belirtmeye] lilzum 
gormemesi...” 13 

Rauf Yekta Bey gibi birgok klasik 
eseri ilk kez notaya alip yaymlayan ve 
notaya onem vermedigi dii§unuleme- 
yecek bir onemli muzikolog bile Zekai 
Dedenin aslmda nota bilip de kullan- 
mamayi tercih etmesini mazur goste- 
rebiliyor. (Jimkii Zekai Dedenin miizik 
yaratili§i ve hafizasi gok geni§ti. Aynca 
nota yazisma ihtiyag gostermeyen ge- 
leneksel miizik pedagoji yontemini de 
ba§ariyla kullamyordu: me§k. 

Ornegin Osman Nihat Akin, Rakim 
Elkutlu, Bimen §en, Lemi Atli ya da 
Fehmi Tokay gibi 20. yiizyilm birgok 
onemli §arki bestecisi hakkmda sik 


sik kar§ila§tigimiz ( nota bilmemesine 
ragmen gok giizel eserler bestelemi^tir 5 
tiiriinde ifadeler ise bu besteciler hak¬ 
kmda bize bir §ey ogretmez. Bunlar bizi 
ifade sahibinin Osmanli/Tiirk musikisi- 
nin tarihi ve pratigi konusundaki ceha- 
leti hakkmda aydmlatir sadece. (Jiinkii 
( nota bilmeyen fakat buna ragmen gok 
giizel eserler bestelemi§ 5 ifadesini kul- 
lananlar bu listeye ItrRyi, Dede Efendiyi 
ve Haci Arif Beyi de eklemek gerektigi- 
nin herhalde farkmda degillerdir. 

Aynca, me§kin sadece din di§i mu¬ 
siki veya sadece hanendeler igin gegerli 
ve anlamli oldugu samlmasm. ister 
fasil musikisi, ister tasawuf musikisi, 
ister beste, semai ve §arkilar, ister ilahi, 
nefes veya ayin soz konusu olsun, me§k 
hep me§kti. 14 

Osmanli/Tiirk musikisinin bugiinkii 
repertuvarimn hemen tamami son 100- 
110 yil iginde notaya almmi§ eserlerden 
olu§ur. PorteTi nota yazim sistemi- 
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Hilsn-i hat’ta oldugu gibi musikide de me§k 
esas itibariyla taklit ve tekrar ilzerine kuruludur. 


nin kullammi artik sorun olmaktan 
goktan gikmi§tir. Bugiin gerek egitimin 
gerekse icranin temel dayanagi haline 
gelmi§tir nota. Ne var ki, bugiin dahi 
birgok hanende ve sazende notayi ese- 
rin bizzat kendisi olarak gormez, onu 
eseri icra etmek iqin yardimci bir unsur, 
heniiz ete kemige biiriinmemi§ basit bir 
iskelet ya da basit bir hatirlatma araci 
olarak telakki eder. 

20. yiizyihn ba§larmdan once ise, 
musiki ogrenim ve icrasmda hemen hiq 
nota kullanilmadigi igin §ifahi egitim, 
yani esas olarak usta-girak ili§kisine 
dayanan sistem me§kten ba§ka bir §ey 
olamazdi. Musiki me§k etme eyleminin 
bir diger adi da eser gegmekti. Talebeye 
eser gegmek, hocadan eser gegmek, 
yani eseri, eserleri, repertuvan aktar- 
mak, intikal ettirmek, ba§kasma, ba§ka 
bir ku§aga gegirmek, gelenek zincirinin 
bir ba§ka halkasma gegmesini sagla- 
mak... 

ME§KVE USUL 

Me§k ederek miizik ogretiminin 
tarihine ve gerek sosyal gerekse ahlaki 
yonlerine deginmeden once bu yon- 
temin qok onemli bir teknik ozelligi 
iizerinde durmak gerekiyor: me§kin her 
zaman usul vurarakyapilmasi geregi. 

Me§k uygulanmasi son derece basit 
olan bir miizik ogretim yontemidir. 
Gegilecek eserin guftesi talebeye yazdi- 
rilir veya yazma ya da basilmi§ bir giifte 
mecmuasmdan yararlambr. Gegilecek 
eserin usulii bellidir. Eger hatirlatmaya 
gerek varsa esere ba§lanmadan once 
bu usul birkag kez vurulur. Ogrenci 
bu usulii sag ve sol eliyle -dizlerini 
kudiim itibar ederek- vurur. Sonra eser 
hep usul vurularak hoca tarafmdan, 
ogrenciye tekrar ettirilir. Hoca eseri 
kisim kisim (zemin, meyan, nakarat, 
varsa terenniim vs.) ve bir biitiin olarak 
ogrencinin hafizasma iyice ve eksiksiz 
yerle§tirinceye kadar kendi okur ve ta¬ 
lebeye defalarca okutturur. Ogrencinin 
yanh§lari ve tereddiitleri ortadan kal- 
kmcaya kadar tekrar ettirir. Nihai amag 
me§k edilen eserin talebenin hafizasma 
nak§edilmesidir. 


Me§k edilen eserin usuliiyle birlikte 
(yani usul vurarak) ogrenilmesi esas- 
tir. Bunun onemli teknik ve estetik 
nedenleri var. Once teknik gerek- 
gelerden ba§lamak gerekiyor. Me^k, 
miizigin yaziya dokiilmedigi, notaya 
almmadigi ve yazili kagittan ogrenilip 
icra edilmedigi, icat edilmi§ bazi nota 
yazilarimn da kullamlmayip di§landigi 
bir miizik evreninin egitim yontemidir. 
Bu sistemde esas unsur hafiza olduguna 
gore de me§k edilen eserlerin hafizaya 
yerle§mesini kolayla§tirabilecek her 
teknik yontem de elbette ki pratik agi- 
dan onem kazanacakti. 

Osmanh/Tiirk musikisi geleneginde 
usul kaliplarmin iig temel miizikal i§le- 
vi vardi; hala da vardir. Bunlar ritmik, 
formel ve pedagojik i§levlerdir. 

Her§eyden ewel usul eserin ba- 
§mdan sonuna dek aynen tekrarlanan 
bir kuwetli ve zayif vuru§lar kalibi- 
dir ve eserin ritmik altyapismi te§kil 
eder. Eserin gerek melodik orgiisiiniin 
gerekse (varsa) giiftesinin bu temel 
ritmik atkiyla uyumsuzluk gosterme- 
mesi gerekir. Biitiin kalici eserlerde bu 
uq diizlem (usul kalibi, melodik yapi ve 
varsa, giifte) bozulamaz bir mutabakat 
igindedirler. 

ikinci olarak, bu ritmik fonksiyonun 
yamsira, bestecisinin segtigi usul kalibi 
eser igin bir uzunluk olgiisii de te§kil 
eder. Yani eserin aym sayida usul kalibi 
ihtiva etmesi istenen ge§itli boliimle- 
rinin birbiriyle orantib olmasmi saglar. 
Usuliin formel, §ekil belirleyici fonksi- 
yonu budur. Usuliin bu i§levi, giiftenin 
sagladigi uzunluk, olgii ve denge unsu- 
rundan mahrum bulunan saz eserle- 
rinde ozellikle onemlidir. Nitekim, 20. 
yiizyilda eserin yapismdaki usul kalip- 
larma dayali bu orantilan bozan, eser 
iginde beklenmedikbir §ekilde usul de- 
gi§tiren birgok eser bestelenmi§, klasik 
form kahplarma uymayan bu eserlere 
de sik sik 'fantezE veya 'fantezi §arkB 
adi verilmi§tir. Sadettin Kaynakbn 
birgok eseri bu tiirdendir. Onceki do- 
nemlerde ise, az sayida ve aslinda genel 
kurali dogrulayici nitelikte olan bazi is- 
tisnalar di§mda, aym eser iginde birden 


fazla usul bulundurabilen ( ( degi§meli 5 ) 
tek din di§i sozlii eser kar idi. 

Usuliin sagladigi genel yapisal 
denge hem eseri olu§turan besteci, hem 
yorumlayan icraci hem de eseri dinler- 
ken onun iq yapisim agikga algilamayi 
bekleyen dinleyici iqin onemlidir. Bu 
bakimdan da usul kabbimn esere ( §ekil 
verdigi 5 soylenebilir. 

Ugiincii ve son olarak, pedagojik 
agidan usul kabplan yiizyillar boyunca 
nota, solfej vs. gibi yazili miizik egitim 
malzemesinin kullanilmadigi bir or- 
tamda miizik talebeleri ve icracilar iqin 
gok giiglii bir hatirlama, hafiza tazele- 
me araci olmu§lardir. Usul vuruldugu 
zaman -ozellikle de giifteli eserler¬ 
de- usuliin dii§ey dengi olan melodinin 
hatirlanmasi ve icrasi kolayla§ir. Usul 
vurularak ogrenilmi§ bir eser de zaten 
hafizada usulle birlikte daha kolayca yer 
eder. Usule verilen biiyiik onem biraz da 
bundan kaynaklamyor. 

Hafiza tazeleyici araglardan biri 
(sozlii eserler igin) giifte mecmualari ise, 
bir digerinin de usul oldugu kesindir. 
Tiirkiye iginde ve di§mda ge§itli ozel kii- 
tiiphanelerde ve kamu kiitiiphanelerin- 
de yiizlerce basma ve yazma §arki veya 
ilahi mecmuasi bulunuyor. Bunlann 
birgogunda da gerek mecmuanm ba§m- 
da gerekse giiftelerin arasma serpi§ti- 
rilmi§ olarak ge§itli usul kaliplarmin ve 
bunlann diinBlii tekbi usul vuru§lanmn 
not edilmi§ olmasi, usul kaliplari- 
nin mecmuanm miiellifi veya sonraki 
sahipleri tarafmdan kagida dokiilmii§ 
olmasi bo§una degil. 19. yiizyihn ikinci 
yansmda basilmi§ giifte mecmualari- 
nin en onemlilerinden biri olan Ha$im 
Bey Mecmuasi, §eyh Edhem Efendinin 
Bergiizar-i Edhem } i , Bolahenk Nuri Beyin 
Mecmuasi, Ahmet Avni Beyin Hanende 
mecmuasi, Hasan Tahsinhn Gillzar-i 
Musiki’si gibi giifte mecmualarmm 
hemen ba§mda da once bir usul listesi 
veriliyor. Bunlann yazarlan yaptiklan 
derlemenin ba§mda eser formlanm veya 
makamlan agiklamayi degil, hassaten 
usullere yer vermeyi, bunlann vuru§la- 
rim siralamayi tercih etmi§lerdir. 

Usul sadece bir ritim degildir. Siirat 
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ya da tempo belirteci de degildir. Aym 
usul farki tempolarda (teknik terimiy- 
le ge§itli ‘mertebelerde 5 ), yava§ veya 
siiratli icra edilebilir. Bazi usullerin 
genellikle daha agir icra edilen eserler- 
de, bazilarimnsa daha yiiksek tempodaki 
eserlerde kullamlmasi bu durumu degi§- 
tirmez. Zaten Turk musikisinde standart 
tempo, standart c gideU yoktur. Usui de- 
digimiz §ey eserin ba§mdan sonuna dek 
aynen tekrarlanan bir kuwetli ve zayif 
vuru§lar kalibidir, dizisidir. Her usul 
kalibimn da kendine mahsus bir orgiisii, 
lezzeti, anlami, ki§iligi ve eski deyimiyle 
( revi§i 5 (yani yiiriiyii§ii) vardir. Ayrica, 
birgok usul kalibimn hem basit hem 
de daha siislii (VelvelelB) versiyonlan 
vardir. Etnomiizikoloji literatiiriinde bu 
tiirden kuwetli ve zayif vuru§ kalip- 
lanna zaman zaman hitmik makank 
(rhythmic mode) denmesi bundandir. Os- 
manh/Tiirk musikisinde usullerin i§gal 
ettigi bu merkezi konumun varligim ta 


16. yiizyilm sonlarmdan itibaren agikga 
gormek miimkiin. 15 

Her usulii olu§turan kuwetli ve 
zayif vuru§larm sayisi ve siireleri ve 
dolayisiyla da usuliin uzunlugu fark- 
lidir. Me§k edilecek eserin melodik 
orgiisu de dikey olarak eserin usuliiyle 
ili§ki igindedir. Her melodi pargacigi, 
her nagme, perde veya sessizlik ( ( es 5 ), 
zorunlu olarak usul kalibimn bir ya da 
birkag darbma tekabiil eder. Sayilari 
zaten smirli olan usul kaliplan (en sik 
kullamlanlar 30-40 tanedir) genellikle 
herkesge bilinirdi. 

Usul kalibi vuruldugu zaman ise bu 
kalibm dii§ey dengi olan melodik yapi- 
yi, besteyi akilda tutmak kolayla§irdi. 
Notamn yoklugunda eserin melodik 
orgiisunun vazgeqilmez ritmik atkisi, 
iskeleti olan usuliin hafizayi giiglen- 
dirici bir rol oynayacagi agiktir. Bu, 
Batililarm mnemonic diye adlandirdigi 
tiirden pratikbir i§levdi. 


Dolayisiyla, eserleri kolayca ezbe- 
rine almamn ve sonra da hatirlamamn 
en onemli ko§ullarmdan biri, onlari 
her zaman usullerini de vurarak me§k 
etmekti. 17. yiizyilm ortalarmda Top- 
kapi Sarayimn me§khanesinde once 
ogrenci, daha sonra icraci ve musiki 
hocasi olarak bulunan ve terciiman 
sifatiyla Sarayda uzun yillar gegirmi§ 
olan Wojciech Bobowski (Ali Ufki Bey) 
notlarmda bu gergegi §oyle dile getirir: 
“Meskhane’ye gidersen once kudilm , daire 
ya da zil He biitiln usulleri vurmayi ogren... 
saz galacagin zaman hep usul vurarak gal 
ve kag usulliik olursa olsun bunu pegrevin 
sonuna deksilrdilr A 16 

Nota bilen, yazan ve 16 ve 17. yiiz- 
yillara ait yiizlerce saz ve soz eserini 
notaya alarak giiniimiize gelebilme- 
lerini saglayan Ali Ufki Bey, bu bilgi— 
sinin sagladigi kolayhga ragmen, usul 
vurarak me§k etmenin ve hatta beste 
yaparken usulii bestenin dayanagi 
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olarak kullanmanm kagmilmazhgim 
vurgulamadan edemez: a B irgey beste- 
leyecegin zaman usul vurarak oku ve bu 
usulle okurken ... ezberine alabilirve sonra 
yazabilirsin .” 17 

Ali Ufki bir eseri notaya almakla onu 
ezberine almamn ne denli farkli §eyler 
oldugunun bilincindedir. (^iinku, nota 
ve yazi dahil higbir arag, eser me§k eder 
veya icra ederken o eserin usuluniin 
hafizayi tazeleyici ve kuwetlendirici 
fonksiyonlarmm yerini tutamaz. Rit- 
min her turliisii, bedensel ritim dahil, 
hatirlamayi kolayla§tinr. Melodik du- 
§uncenin iirunii olan bir nagme zinciri 
eger ritmik bir kaba oturursa tekrari 
qok kolayla§ir. Sozlii aktanma dayanan 
kiilturlerde bu bbyledir. 18 

Bu gergegi bu kadar agikhkla dile 
getirenler arasmda 18. yiizyil Turk 
musikisine ili§kin qok onemli bir risale 
kaleme almi§ olan Fransiz Sefaret ter- 
dimam Charles Fonton da vardir. 1751 


yilinda §oyle yaziyordu: “$arkilarin bu son 
derece muntazam olgiileri adeta hafizalarmi 
tazeleyen bir nota iglevi gorilr. icra sirasinda 
daima kah ellerini dizlerine vurarak kah 
kudiimlerle usul tutan biri bulunur. Bu da 
icracilara guven verir, onlariyonlendirir... 
Usulii bozmak asla caiz degildir. ” 19 
Usullerin hafiza tazeleme i§levi 
ve okunan ya da galinan esere temel 
olmasi keza 18. yiizyil ba§larmda Kan- 
temiroglu tarafmdan da dile getiriliyor. 
Usul elbette ki nota degildir, miizik 
eserini ( temsiF de edemez, ama usul 
bilmeden de eser me§k edilemez. §oyle 
yazar Kantemiroglu: “...$arkli bestecilerin 
ezgileri ve olgilleriniyazmak igin kullana- 
bilecekleri notalari yoktur. OysaAvrupa- 
lilar notanin sagladigi kolayliktan bolca 
yararlanirlar. Eger farkli bir musiki$inas 
usulleri mukemmelen ogrenirse bir$arkiyi 
bestecisinin agzindan veya hocasindan iki 
iig kez dinleyerek notanin yardimi olmaksi- 
zin icra edebilir ” 20 


20. yiizyilda, Turk musikisi hakkm- 
da birkag onemli makale kaleme almi§ 
olan Fransiz miizisyen ve miizikolog 
Eugene Borrel de 1923 yilinda aym §eyi 
yaziyordu: “$ark nagmeleri ritmik altya- 
pilarindan ayri dii§unulemez. Bunun ilging 
bir nedeni var: Ritim bir hafiza tazeleme 
yontemidir , gunkil nota kullamlmadigi igin 
eserlerin her zaman unutulma tehlikesi 
vardir A 21 

20. yiizyilm ikinci yarismm en 
onemli ses sanatgilarmdan Alaeddin 
Yava§ca, geleneksel gevrelerde usu- 
liiyle eser me§k ederekyeti§mi§ son 
biiyiik ustalardandir. Bir sohbetinde 
bu gergegi samimiyetle dile getiriyor: 
u ...nota ogretilen ki$iyi tembellige sevk 
ediyor. Notaya giiveniyor , dolayisiyla eseri 
ezberine de alamiyor... Usulii gok iyi bilmesi 
gerekiyor talebenin. Evvela usul ogretiliyor 
ve usul saglam olduktan sonra da usule 
gore , usule intibak tarzinda eserin talebeye 
ogretilmesine gegiliyordu. Ve usulle beraber 
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ogretildigi igin hafizaya iyi nakgoluyor ve 
unutulmuyordu” 22 

1938-40 yillarmda Ankara Radyo- 
sunda stajyer sanatgi oldugu siralarda 
aldigi sistemli musiki egitimini, Nuri 
Halil Poyraz, Cevdet Kozanoglu ve Ru- 
§en Ferit Kam ile gah§malarmi anlatan 
Miizeyyen Senar, Alaeddin Yava^ca'nm 
soylediklerini teyit eder: “Ogleden sonra 
saat i^te baglayan usul dersleri ise i7 } ye 
kadardevam ederdi. Usul vurarak ogren- 
mek igin dizlerimiz morarirdi” 23 

Usullerin pedagojik i§levleri aslmda 
0 kadar agik segiktir ki. Ancak Turk mu- 
sikisi ogretiminde nota kullammmm 
yaygmla§masmdan sonra, bu i§levi iyi 
anlami§ olan bazi ki§iler usullerin artik 
tamamen gereksiz hale geldiklerini ve 
terk edilmeleri gerektigini dahi ileri 
siirebilmi§tir. 

Yaygm nota kullanimiyla birlikte 
usullerin (ve ozellikle biiyiik usullerin) 
tamamen gereksiz hale gelecekleri ve 
musiki ogrenimini zorla§tirmaktan 
ba§ka bir i§e yaramayacaklan §eklin- 
deki gorii§ii agikga ilk savunan ki§i 
Tanburi Cemil Beydir. 1900 yilmda 
Sabah gazetesinde yaymladigi bir dizi 
makalede Cemil Bey me§k denen mo- 
dasi gegmi§ yontemden artik tamamen 
vazgegilip gerek ogretim gerekse icrada 
mutlaka nota kullamlmasi gerektigini 
§iddetle savunur. Aym hamlede de bii- 
yuk usullerin faydasiz olduklarmi ilave 
eder. Bu kadarla hizim da alamami§ 
olacak ki, aym makalelerde geleneksel 
me§khaneleri anlamsiz, bo§ ve gereksiz 
hirer daklakiyyathane 5 olarak nitele- 
yen Cemil Bey usuller konusunda §oyle 
yazar: 

u Dilm ) tek , tekd , tdhekdarabdt-i mil- 
teselsile ve meUabesine [birbirine bagliyo- 
rucu, sikici vuruglarina] uydurulmasindan 
dolayi san’at-i musikiyye temas ederyeni 
olmayan bilyilk usullil asar-i musikiyyedeki 
vezn-i milnharif [bozuk olgil] ile bunlann 
dort dbrtliik ile galimrken arz ettikleri te- 
vaziln-il tam [tarn denge] arasinda kabil-i 
inkar olmayacak birfark mevcuttur. Bir 
taraftan notanin kabul ve istimalini [kul- 
lammini] diger taraftan da biiyiik usullerin 
tedavillilnil istedikleri halde bunlara ait 
olmasi lazim gelen 92/4, 86/ 4,126/4 gibi 
yalniz Avrupalilara degil bizce de gillilng ve 
calib-i istihza [alay ve kilgilmseme konusu] 
olacagi gilphesiz olan adad-i kesriyyeyi 
[kesir sayilarmi] kullanamayacaklarmi , 


binaenaleyh yine dilyekten bagka bir gey 
olmayan dort dortlilk haricine gikamaya- 
caklari tabiidir... higbir ige yaramayan, nota 
hizmetini gordilgil igin vaktiyle ragib ve 
milstamel olan [ragbet goren ve kullanilan] 
biiyiik usullerin...” 24 

Tanburi Cemil Beyin bu konudaki 
§a§irtici radikal modernist tavrimn 
yan asir kadar sonra tekerriir ettigini 
goriiriiz. Veli Kamk, istanbul Belediye 
Konservatuvari tarafmdan 1954 yilmda 
yaymlanan bir eserinde §oyle yaziyordu: 

a Musikinin bir hafiza i§i oldugu devirler 
igin az gok zaruri [gerekli] olan bu kalip 
sistemi Bati notasiyla temastan ve eserlerin 
porte iizerine tesbiti yoluna gidilmesinden 
sonra degerlerini kaybetmig ve bilhassa 
biiyiik usuller gelenege bagli birkag musi- 
kiginasin hafizasina siginmigtir... Eserleri 
gegmeyolu ile } yani kulaktan ogrenme 
metodu devam ettigi miiddetge biiyiik kiigiik 
biryigm usullerin ezberlenmesi... biiyiik bir 
mahzur tegkil etmiyordu. Hatta miinasip 
biryazi bulunmamasi sebebiyle } ancak ha- 
fizalarda yagayabilen bir musiki igin gayet 
uygun bir kalip vazifesi gormesi itibariyle 
pekelverigli idi.” 25 

Veli Kamkbu metinde ( musikinin 
bir hafiza i§i oldugu devirlerF kiigiim- 
sedigini gizleme geregini duymuyor. 
Bununla beraber, geleneksel me§k 
yontemi ile usul vurulmasi arasm- 
daki pedagojik ili§kiyi de iyi anla- 
mi§ goriinuyor. Veli Kamk 0 yillarda 
istanbul Belediye Konservatuvarmda 
(( Tarihi Turk Musikisi Eserlerini Tedkik 
ve Tasnif Komisyonu” iiyesi sifatiyla 
gorevli bulunuyordu. Bu Konservatuvar 
tarafmdan 1954 yilmda yaymlanan Tiirk 
Musikisinde Ritm Unsuru ve Nota Kaideleri 
ba§likli kitabmda onerdikleri ise gayet 
agiktir: Tiirk musikisi eserleri artik 
porteTi notayla yazildigma ve artik es- 
kisi gibi me§k ederek degil, notasmdan 
okuyarak ogrenildiklerine gore, bundan 
boyle geleneksel ritim kaliplarmdan, 
yani usullerden tamamen vazgegmek 
gerekiyor. B 
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Dede Efendinin Cankurtaran'daki rnuze evi. 



NDOKUZUNCUyuz- 
yilda Tiirkler arasmda 
yeti§en musiki§inaslarm 
§uphesiz en iinlusu Dede 
Efendi namiyla me§- 
hur olan Hammamizade ismail Dede 
Efendidir. 1778 senesinin 12. aymin 14. 
giinii §ehzadeba§i civarmda bir evde 
dogmu§tur. Babasi Suleyman Aga, Ma- 
nastir vilayetinin Gorice Valisi Bosnali 
Cezzar Ahmed Pa§amn bir hayli zaman 
muhurdarbgmda bulunmu§ ise de 
Pa§amn gaddar ve kan dokucu olmasma 
dayanamadigmdan hizmetinden istifa 
edip istanbuEa gelmi§ ve §ehzadeba- 
§Endaki Acemoglu hamammi satin ala- 
rak hamamcilikla geginmeye ba§lami§ 
idi. Suleyman Aga, IstanbuEa geldikten 
bir muddet sonra Rukiye isminde bir 
hammla evlenmi§ ve bu evlilikten Dede 
Efendi dunyaya gelmi§tir. Dogumunun 
Kurban Bayramimn birinci gunune te- 
saduf etmesi sebebiyle kendisine ismail 
adi verilmi§tir. Sekiz ya§ma gelince 
Hekimoglu Ali Pa§a Camii biti§igindeki 
(Jama§irci Mektebine devama ba§lami§ 
ve tahsilini orada tamamlami§tir. Bu 
esnada sesinin guzelligi ve ozellikle 
mektebe ba§lama merasimlerindeki 
ilahiciba§ibk vazifesi sebebiyle dikkat 
gekmekte idi. 

Mektebin civarmda konagi bulunan, 
asrm musiki ustatlarmdan Uncuzade 
Seyyid Mehmed Emin Efendi, ismail 5 in 
sahip oldugu fevkalade musiki kabiliye- 
tini bilhassa takdir ederek onu hima- 
yesine almi§ ve bu segkin ogrencisine 
birgok nefis eser ogretmi§tir. 

Uncuzade Mehmed Emin Efendi, 
evlat gozuyle baktigi ismail 5 in musiki 
terbiyesine dikkat ettigi kadar istik— 
balinin teminini de du§unmu§ ve 14 
ya§ina geldiginde onun ba§muhasebe 
kalemine almmasma tavassut etmi§- 
tir. Yedi sene kadar hem kaleme hem 
Uncuzade 5 nin derslerine devam eden 
ismail, pazartesi ve per§embe gunle- 
ri gittigi Yenikapi Mevlevihanesinde 
dergahm postni§ini §eyh Ali Nutki 
Dede Efendiden musiki turlerinin 
inceliklerini ogrenmi§ ve az vakitte pek 
qok ilerlemi§ idi, 0 derece ki ismail 5 in 
ki§isel becerisine hayran olan Ali Nutki 
Dede, bir gun ogrencisini takdir ederek 
“Oglum! Musiki ilmi Sana bir Allah 
vergisi... Oyle goruyorum ki gelecegin 


en buyuk ustadi olacaksm; Cenab-i 
Hakbilgini gogaltsm! 55 demi§ti. 

Musiki ogrenmek amaciyla dergaha 
devam eden ismail, sonralan muka- 
belelere de i§tirak ettikge Mevlevilige 
kar§i alaka hissetmeye ba§ladi. Alaka- 
mn gunden gune sevgiye donu§tugunu 
ve bu sevginin de gittikge kuwetlen- 
digini goren ismail, nihayet igindeki 
arzuya kar§i duramadi ve 1789 senesin- 
de bir gun dergaha gidip dogruca §eyh 
Efendinin yanma gikarak u Efendim! 
Fakiriniz artik kalemi falan terk edip 
kabul ederseniz bugunden itibaren yiice 
tarikata busbutun hizmet arzusunda- 
yim 55 dedi. Nutki Dede cevaben (( Oglum! 
Pekala ama burasi tekkedir; gileke§- 
lik kolay degildir. Sonra yapamazsan 
nafile bu i§e girme; gunku burada insan 
sirasma gore odun yaricibk dahi yapar. 55 
gibi sozlerle Mevlevi gilesinin guglukle- 
rinden bahsederse de yeni dervi§ higbir 
hizmette kusur etmemeye gah§acagina 
soz vererek gileke§lige kabulunu israrla 
istirham eder. Halbuki ismail 5 in ailesi 
biricik ogullarimn bu suretle dervi§ 


olmasma hiq razi degillerdir; §eyh 
Efendi bundan haberdar oldugu iqin 
bu hususta oncelikle aile nzasim elde 
etmenin §art oldugunu soyler. Bununla 
beraber ismail 5 in israri uzerine aile¬ 
si de kabul ettiklerini §eyh Efendiye 
bildirmeye mecbur olurlar. Nihayet 
istegine kavu§arak §eyhi Ali Nutki 
Dedenin Defter-i Dervi§an’mm (C §eyhlik 
zamammizda yuce dergaha gile gikanp 
dervi§ olmaya gelen canlar 55 serlevhab 
kismmda yazildigi uzere 3 Haziran 1789 
tarihine rastlayan Cumartesi giinu 21 
ya§mda oldugu halde Matbah-i Mevlana 
hizmetine dahil olur. 

Dervi§ ismail 5 in gileye girmesinden 
bir muddet sonra babasi Suleyman Aga 
vefat eder. ismail, babasmdan kendisi¬ 
ne kalan hamami hemen satmak ister, 
annesi Rukiye Hamm buna kar§i gikma- 
ya gah§sa da kadmcagiz kuguklugunden 
beri pek sevdigi ve gok nazladigi ogluna 
soz gegiremediginden nihayet hamam 
satilarak parasiyla dergahta ( ayin-i 
cem 5 ler, ziyafetler yapilir, hamamin 
parasi da bu suretle suyunu geker! 
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Dede Efendinin elyazisi ile iki ayininin guftesi. 
Yenikapi Mevlevihanesinin ayin-i §erif defterinden. 
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Dervi§ Ismail, gileye girdiginin 
ikinci senesinde en nefis eserlerinden 
biri olan “Ziilfiindedir benim baht-i 
siyahim” misrai ile ba§layan me§hur 
buselik §arkisim bestelemi§ idi. Bu §arki 
hizla musiki merakhlarma aksederek 
herkes tarafmdan pek gok begenilir. 
Bestekarimn Yenikapi Mevlevihanesi 
dervi§anmdan oldugu anla§ihnca bu 
derece ustaca bir §arkiyi besteleyen der- 
vi§i gormek igin birgok musiki meraklisi 
dergaha gelip “Burada bir Dervi§ ismail 
varmi§, gormek isteriz” demeye ba§- 
larlar. Dergahtakiler tabi ki halkm bu 
hiicumundan memnun olmazlar. Bu- 
nunla beraber §ohreti gittikge artan ve 
kulaktan kulaga yayilan §arki, bestekar 
ve musiki§inaslarin biiyiik hamisi III. 
SelinEin huzurunda okunur. Padi§ah, 
pek ho§una giden §arkmm bestekarimn 
Saraya gagrilmasi hakkmda emir verir. 
Bunun iizerine padi§ahm ozel i§leriyle 
ilgilenenlerden Vardakosta Ahmed Aga 
-kendisi de Mevlevidir-, dergaha gelip 
yiice buyrugu yeti§tirip miisaade iste- 


yince §eyh Efendi “Emirleri ba§ iistiine 
ancak kendileri gilededir, gilesi de iki 
seneye eri§ti, tarikimizin usuliine gore 
gece di§arida kalamaz, rica ederim her 
halde ak§am ezamndan ewel dergaha 
donsiin.” diyerek Dervi§ ismaiEi Musa- 
hip Ahmed Agaya teslim ederek Topkapi 
Sarayma gonderir. III. Selim, IsmaiEi 
derhal huzuruna kabul ile birgok ilti- 
fattan sonra buselik §arkismi okutur, 
§arki padi§ahm o derece ho§una gider 
ki bir defa daha okumasmi ister, sonra 
ugiincii defa okutur. 0 kadar ho§lamr ki 
Dervi§ IsmaiEi ihsana gark ederek nazik 
muameleler ile dergaha geri gonderir. 

Dervi§ Ismail, Saraydan giktigi 
zaman ak§am ezanma ancak bir saat 
kaldigmdan ko§arak annesinin yol uze- 
rinde bulunan evine ugrar, kapi agilinca 
“Annecigim! Hamami sattik da parasmi 
tekkede dervi§lere yedirdik diye bana 
darilmi§tm; bak i§te Pirim [Mevlana'yi 
kastediyor] bana neler ihsan etti.” 
diyerek hediye dolu keseyi igeri atar ve 
alelacele dergaha yeti§ir. 


1799 senesi Ramazamnda Der- 
vi§ ismail, tool gunliik gile siiresini 
tamamlayarak ( Dede 5 iinvamm almi§ ve 
dergahm kendisine aynlan bir ^he¬ 
re 5 sine gekilmi§ idi. 

ismail Dede gilesini tamamlayip Ye¬ 
nikapi Mevlevihanesinde hiicrede otu- 
ranlar ziimresine dahil olduktan sonra 
bilhassa mukabele giinlerinde, odasi 
ondan yararlanmak igin gelen musiki 
heveskarlari ile dolmaya ba§lami§ti. 

Bu esnada Dede Efendi, birgok 
e§siz eser meydana getirmekte ve bu 
eserler dergaha devam eden ogrenci- 
leri vasitasiyla istanbuEun o tarihlerde 
pek renkli olan musiki toplantilannda 
yayilmaktaydi. Bu da namimn biiyiik 
bir §ohret kazanmasma sebep olmakta 
idi. Dedenin eserleri birbirinden parlak 
du§iiyor idi; ozellikle Hicaz maka- 
mindan me§hur “Ey ge§m-i ahu hicr 
ile tenhalara saldm beni” misrai ile 
ba§layan ( nak§hm bestelemesi istanbul 
musiki alemince buyiik bir olay olarak 
algilanmi§ti, her musiki meraklisi bu 
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yeni sanat eserini edinmeye biiyiik bir 
istek gosteriyordu. 

Dedenin cidden nefis eserlerinden 
biri olanbu c nak§h, III. Selim’in tekrar 
dikkatini gekmesine vesile olmu§tur. 
Sultan, “Ziilfimdedirbenimbaht-i 
siyahim” §arkisiyla musikideki iktida- 
rmm yiice derecelerini anladigi Dedeyi 
bu ( nak§h icra etmek iizerine tekrar 
huzuruna kabul ile Sarayda yapilan 
huzur fasillanna devammi emretmi§tir. 
Bir miiddet sonra Dede Efendiye ( mu- 
sahib-i §ehriyar? iinvam verilmi§, qok 
gegmeden de kendisi ‘sermiiezzinlik 5 
vazifesine getirilmi§ti. 

Dede Efendi, sermiiezzin olduktan 
sonra 1801 senesi sonlarmda evlen- 
mi§tir. Dede evlenince dergahtaki 
hiicresini terk ile Akbiyik Mahallesinde 
kiraladigi bir evde oturmaya ba§lar ve 
yalmz mukabele giinleri dergaha gidip 
kendine mahsus hiicrede ogrencilerine 
musiki ogretimiyle me§gul olur idi. 

Pazartesi ve per§embeleri diizenli 
olarak dergaha devam eder ve mevle- 


vihanede ayin-i §erif okurdu. Rivayete 
gore naathanlik gorevini de Dede Efen- 
di yerine getirirmi§, hatta her mu- 
kabelede okunacak ayin-i §erif hangi 
makamdan ise Dede Efendi, ItrPnin 
rast makammdaki me§hur naatini, 
ayinin bestelenmi§ oldugu makama 
gore birden bire degi§tirerek okurmu§ 
ki bundaki gugliigii ba§arabilmek iqin 
musiki ilminde ne derecelere kadar 
bilgiye sahip olmak lazim geldigini 
musiki bilenler takdir eder. 

Dede Efendi, 0 tarihlere kadar belir- 
lenmi§ birkag makamdan bestelenmi§ 
olan 'ayinherin sayismi yeterli bulmu- 
yor ve daha birgok guzel makamlar bu- 
lundugundan 0 makamlardan da hirer 
ayin bestelemeyi istiyordu. Dede, bu 
arzusunu bir gun §eyh Receb Hiiseyin 
Hiisni Dedeye agmi§ ve beklediginden 
fazla te§vik gormu§tiir. §eyhinin bu te§- 
viki iizerine derhal Saba makammdan 
bir ayin besteleyerek 18 §ubat i824 5 te 
Yenikapi Mevlevihanesinde okumu§tur. 

Dede Efendi vefat ettigi giinlere 


kadar bestekarliga devam etmi§tir. 
Elimizde alti adet ayini, to'un iizerinde 
ilahisi ve 300 5 e yakm kar, beste, semai, 
§arki, kogekge gibi la-dini musiki tiirle- 
rinde bestelenmi§ eseri vardir. 

Dede, 29 Kasim i846'da Hac vazi- 
fesini ifa ederken tifo salgim sebebiyle 
diinya hayatma gozlerini yummu§tur. 
Mekke'de Hazret-i Hatice'nin ayaku- 
cuna defnedilen Dede Efendinin kabri, 
bugiin maalesef kayiptir. B 



Hammamizade ismail Dede’nin 
Hiizzam makaminda ve Agir Diiyek 
usuliinde §arkisim 
Alaeddin Yava§ga okuyor. 
“Halimi bir kerre takrir eylesem 
sultamma” (Giifte: EnderuniVasif) 
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EK gok dinin aksine islamda 
miizik ba§langigta temel 
bir unsur olarak on planda 
tutulmami§, camilerde hig 
enstriiman kullanilmami§- 
tir. Ancak giinde be§ defa okunan ezamn 
giizel sesli, musikiye yatkm bir ki§i 
tarafmdan seslendirilmesi Hz. Muham- 
medMenberi aranagelmi§tir. Kur 5 an 5 m 
okunu§una da dikkat edilmi§, Miislii- 
manlarm ya§adigi ve yayildigi yerlerde 
Kur 5 an okuma iislubu yerel unsurlarla 
harmanlanarak pek gok renge biiriin- 
mii§tiir. 

Sufiler ise erken devirlerden itibaren 
miizige yogun ilgi gostermi§lerdir. 
Onlarda musiki, ayinlerin bir pargasi 
olmu§; Allah 5 a yakmla§tiran bir vesile 
addedilerek dini merasimlerde kullaml- 
mi§tir. Ba§ta def/bendir gibi ritim sazlan 
olmak iizere pek gok enstriiman, tek- 
kelerde galinmi§ ve zikre e§lik etmi§tir. 
Zamanla islamm ve dolayisiyla sufiligin 
Uzak Dogu 5 dan Fas 5 a kadar geni§ bir 
cografyaya yayilmasi, zikir ve merasim- 
lerdeki miizigin, icra edildigi bolgenin 
koklii miizik gelenekleriyle dogal bir 
ili§kiye girmesine neden olmu§tur. Bu 
ise orijinal sentezler dogmasma zemin 
hazirlami§tir. Hint Miisliimanlarmm, 
Araplarm, Tiirklerin, iranlilarm, Kuzey 
Afrika 5 daki pek gok kavmin sufileri ken- 
dilerine has miizik ekolleri geli§tirmi§ler 
ve bu geleneklerini giiniimiize aktarabil- 
mi§lerdir. 

Kur 5 an 5 da, Allah 5 m biitiin ruhlan 
yaratip elest bezmi adi verilen mecliste 
onlara §oyle hitap ettigi bildirilir: “Ben 
sizin Rabbiniz degil miyim? 55 Biitiin ruh- 
lar da o ilahi sesin kendilerine ula§masi- 
nin etkisiyle “Evet! Sen bizim Rabbimiz- 
sin. 55 diye cevap verirler. islamm erken 
donemlerinden itibaren sufiler, bu ayeti 
son derece orijinal bigimde yorumlami§- 
lardir. Onlara gore musiki, bu hitabm bir 
aksidir. insan ( elest bezmi 5 nde duymu§ 
oldugu sadamn pe§inde, hasret ve arayi§ 
igerisinde bir yolcudur. Miizik faaliyeti 
bu yolculuk, dolayisiyla miizik yapmak 
da bizatihi ibadettir. Burada sufilerin, 
miizigi iki kisimda degerlendirdigini, 
ilahi ve diinyevi hisleri galeyana getiren 
iki tiir miizik bulundugunu dii§iindiikle- 
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rini hatirlamak gerekir. imam Gazalkye 
gore musiki 'a§igin a§kim, fasigm fiskim 
artirir. 5 'A§k 5 tan murat aslmda TanrTya 
ve tannsalliga duyulan arzudur. Burada 
musiki bir arag olarak telakki edilmi§ 
ve onu dinleyen insamn ozelligine gore 
§ekillendigi kabul edilmi§tir. 

Boyle bir dii§iince diinyasma 
gozlerini agan ve dogdugu bolge olan 
AfganistanTn ve ya§adigi bolge olan 
AnadohTnun zengin sufi kiiltiiriiyle 
yeti§en Mevlana Celaleddin-i Rumi, mu- 
kaddimesinde 'dinin asillanmn asilla- 
nnm asillari 5 oldugunu ifade ettigi eseri 
MesnevV ye musikiyle ba§lar. ilk kelime 
'Dinle 5 dir. ifade ise §oyledir: "Dinlebu 
neyden, ne hikaye anlatiyor, ayriliklar- 
dan §ikayet ediyor. 55 Mevlana, islamm 
kutsal kitabi olan ve 'Oku 5 diye ba§layan 
Kur 5 an 5 a bir nazire yazarcasma kitabma 
'Dinle 5 diye ba§lami§ ve musikiyi mer- 
keze oturtmu§tur. OnunMesnevf de ve 
diger eserlerinde pek gokyerde musiki- 
den bahsettigi goriiliir. Donemin ondan 
bahseden kaynaklari musikiyle kurdugu 
ili§kiyi anlatan hikayelerle doludur. 0, 
arkada§i ve miiridi Kuyumcu Selahad- 
din altim gekigle doverken ortaya gikan 
ritme kendini kaptirip birden donmeye 
ba§layan, sabahlara kadar musiki dinle¬ 
yen, musiki dinledikge kendinden gegip 
sema eden ve uzun semalan ile galgici- 
lan takatsiz birakan co§kun bir ki§idir. 
Rebap galdigi da rivayet edilir. 

Mevlana boyle olunca onun gorii§leri 
etrafmda §ekillenmi§ olan Mevleviligin 
de musikiyle yogrulmu§ olmasi kagmil- 
mazdi. Mevleviligin kurucusu oldugu ka¬ 
bul edilen oglu Sultan Veledbn onde ge- 
len eseri Rebabname de musikiyle ba§lar. 
Bu defa okuyucu/dinleyici rebap sazimn 
etkileyici sesine yonlendirilir. Metafor 
degi§se de degi§meyen §ey, musikinin 
etkileyiciligine ve insam olgunla§tiran 
tarafma dikkat gekilmesi ve kamil bir 
insan olma yolculugunun musiki ile 
ba§lamasidir. i§te bu sebeple Mevlevi 
ibadetlerinin ba§licasi olan 'sema muka- 
belesi, 5 musikiden ve danstan ibaret olan 
bir merasimdir. 

Ba§langigta Mevlevi mukabelelerinin 
daha serbest bir mahiyet arz ettigini, 
yerli ve yabanci kaynaklardan ogreni- 
yoruz. Tarihi siireg igerisinde her bir 
aynntisi iizerinde degi§iklikler yapilan 
mukabele, pek gok kurala tabi tutulmak 
suretiyle tertibe sokulmu§ zengin bir 
seremonidir. 

Mevlevi mukabelesi, Mevlevilerin 
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gok onem verdikleri ibadetlerin ba§m- 
da gelen semain etrafmda §ekillenen 
birtorendir. 'Semahane' adiverilen 
dairevi mekana §eyhin onculiigunde 
giren dervi§ler, yerlerine gegtikten 
sonra sag gaprazlannda yer alan §eyhin 
selamma kar§ilik verirler ve §eyhin pe§i 
sira yeri operek diz iistii otururlar. Ayini 
semahane di§mdan takip edecek olan 
ziyaretgiler iqin de yer ayrilir. Muzisyen- 
ler ise genellikle kendilerine ayrilan ve 
( mutnb maksuresi 5 olarak adlandirilan 
yerde hazir bulunurlar. Ayin, Kur 5 an 5 dan 
herhangi bir bolumiin, miizisyenlerin 
bulundugu kisimdaki bir ki§i tarafmdan 
okunmasi ile ba§lar. Ayinin ba§mda oku- 
nacak olan ayetler genellikle, bulunulan 
guniin/aym anlamma denk dii§ecek 
§ekilde segilir. Kur'an tilavetini, sozleri 
Mevlana 5 ya ait olan ( naat-i §erif in 
okunmasi takip eder. Naat-i §erif de tip- 
ki Kur'an tilavetinde oldugu gibi bir ki§i 
tarafmdan okunur. Naat-i §erif olarak 
pek gok farkli §iirin tercih edildigi goriil- 
mektedir. Fakat bunlann en yaygim u Ya 
Habiballah Resul-i Halik-i yekta toyi 5) 
misrai ile ba§layan naattir ve rivayete 
gore bestesi ItrRye aittir. KlasikTiirk 
musikisinin en segkin orneklerinden ka¬ 
bul edilen bu eser, ritimsizdir ve resitatif 
benzeri bigimde okunur. iginde pek gok 
gegki ( modulation ) barmdiran bu eserde 
Turk musikisinin ses araliklan zengince 
kullamlmi§tir. Naat sona erince kudiim 
sazi birkag darp vurur ve neyzenba§i 
taksim etmeye ba§lar. Taksim dogaglama 
olarak bir ki§i tarafmdan yapilir. Bu ki§i, 
belli makamlar iizerinde ustalikla melodi 
yaratir. Bu taksimlerde miizik gosterisi 
yapmak amaglanmaz. Taksim, ustalikli 
ancak son derece agirba§li, tercihen o 
giin icra edilecek ayinin makamimn 
yogun §ekilde i§lendigi dogaglama bir 
pargadir. 

Herkes hu§u igerisinde ayinin bu 
ilk uq bolumunii dinler. Neyzen tak- 
simini tamamlaymca ayinin miizigini 
yoneten kudiimzen, miizisyenlerle goz 
temasi kurar ve sag taraftaki kudiime ilk 
darbi vurarak ayinin toplu icra kismim 
ba§latir. Bunun iizerine miizisyenler 
kismmdaki biitiin sazendeler (galgici- 
lar), ( pe§rev 5 adiverilen, ozelbirritim 
iizerinde bestelenmi§ olan enstriimantal 
eseri galmaya ba§larlar, bu per§evlerin 
usulii daima 56 zamanli ( Muzaaf Devr-i 
KebirMir. Bu arada §eyh ve arkasmdan 
dervi§ler iki ellerini sertge yere vurarak 
ayaga kalkarlar ve 'Sultan Veled DevrF 


olarak adlandirilan seremoniye ba§larlar. 
Bu seremonide §eyh de dahil olmak iize- 
re semahanede bulunan biitiin semazen 
dervi§ler birbirlerine egilerek selam ve- 
rip semahanenin etrafmda donerler. Bu 
devir iige tamamlamnca §eyh kendisine 
ait olan kisma geger. Akabinde kudiim- 
zenin sert darplari ile miizik kesilir. Bu 
kisimda neyzenlerin biri kisa bir taksim 
yaparak miizigi toparlar ve biraz sonra 
ba§layacak olan kisim igin dervi§leri 
hazirlami§ olur. Genellikle 15-20 saniye 
kadar siiren bu kisa dogaglamadan sonra 
hem okuyucu hem de galgici dervi§ler 
kudiimzenin i§areti ile ayinin ilk sozlii 
kismim icra etmeye ba§larlar. Bu kisma 
birinci 'selam 5 denir. Sozlii kisim icra 
edilmeye ba§ladigmda semazenler de 
tek tek §eyhin elini operek donmeye 
ba§larlar. 

Ayinin boliimleri kendine ait ozel 
ritmik yapilar iizerine kurulmu§tur. 
Ayinlerin birinci selamlan genelde 14 
zamanli 'Devr-i Revan 5 ya da 8 zamanli 
'Diiyek 5 adi verilen usuller (ritim yapi- 
lari) kullamlarak bestelenmi§tir. Birinci 
selam kudiimzenin ritmi degi§tirmesi ile 
sona erer ve ikinci selam ismi verilen ki¬ 
sim ba§lar. Bu kisimda ritmin degi§mesi 
ile birlikte semazenler de durur ve birinci 
selama ba§ladiklan gibi tekrar siraya 
dizilerek semaa ba§lamak iqin hazirla- 
mrlar. Boylece biraz dinlenmi§ olurlar. 
Birinci selama nazaran kisa olan ikinci 
selam genelde ilkinin iigte biri uzunlu- 
gundadir ve daima dokuz zamanli 'Evfer 5 
usuliindedir. Birinci selamm yansi hatta 
iigte ikisi kadar olan ikinci selamlar da 
vardir. Bu kismi iiguncii selam takip 
eder. 

Ugiincii selam genellikle dinamik 
bir ritim olan 28 zamanli 'Devr-i Kebir 5 
usulii ile ba§lar. Semazenler yine aym 
§ekilde selam degi§iminde durarak dizi- 
li§i ve semaa gikma seremonisini tekrar 
ederler. Ugiincii selam, ayin-i §erifin en 
renkli bolumudiir. Bu boliimde uq ritim 
degi§ikligi vardir, 'Devr-i Kebir 5 i, 10 
zamanli 'Aksak Semai 5 ve 'Yiiruk Semai 5 
(6 usulleri) usulleri takip eder. Tempo da 
gitgide hizlamr; semain en co§kun kismi 
burasidir. 

Dordiincii selama gegilirken yapilan 
ritim degi§ikligi, yerini dinginlige bi- 
rakmaya ba§lar. Dordiincii selam ikinci 
selamla aym ritimle bestelenir. Bu iki 
selamm genellikle sozleri, kimi zaman 
da bestesi aymdir. Dordiincii selam 
bitince semazenler durmaksizm semaa 
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devam ederken ( son pe§rev 5 adi verilen 
ensriimantal kisim galmmaya ba§lar. 
Ayin-i §erifin sozlii kismi nihayete 
ermi§tir. Son pe§revi, genelde yine 
ney ile yapilmasi adet olan ama kimi 
zaman ba§ka sazlarm da yapabildigi 
son taksim takip eder. Son taksimin 
nihayetinde Kur’anMan belli ayetle- 
rin okunmasi adet olmu§tur. Ayetle- 
rin ‘dbnme 5 fiili ile ili§kili olmasi ise 
teamiildendir. Bu esnada §eyh efendi ve 
dervi§an semai keserek yerlerine gegip 
otururlar. Nihayet §eyh efendinin duasi 
ile mukabele sona erer. 

Ortalama bir saat kadar suren 
Mevlevi ayinlerinin hepsi birer sanat 
abidesidir. Osmanli doneminde (17. 
yiizyildan 1925’e kadar) loo’iin iize- 
rinde Mevlevi ayini bestelenmi^ fakat 
bunlarm sadece 50 kadan gunumiize 
ula§abilmi§tir. 

Bu renkli Mevlevi seremonisini var 


eden unsurun musiki oldugu agikga 
goriilmektedir. Ayinin yapilabilmesi, 
belli besteli eserlerin eserlerin icrai 
ile miimkun olabilmektedir. ( Mevlevi 
Ayin-i §erifi 5 olarak adlandirilan bu 
eserler Mevlevi miiziginin belkemigini 
olu§turdugu gibi, klasik Osmanli Turk 
musikisinin de en segkin orneklerin- 
dendirler. Itri, Vardakosta Ahmed Aga, 
Zekai Dede, Hiiseyin Fahreddin Dede 
gibi usta ayin bestecileri, ladini olarak 
adlandirilan klasik miizigin de onde 
gelen simalan arasmdadirlar. Osman- 
li tarihinin en renkli, hayatm biitiin 
sahalarma yayilmi§ bir bestecisi olan 
Hammamizade ismail Dede Efendi 
(1778-1846), geng ya§ta Ali Nutki De- 
de'ye intisab ederek gileye girdigi Yeni- 
kapi Mevlevihanesi’nde klasik musiki- 
nin inceliklerini ogrenmi§, besteledigi 
7 ayin-i §erifle de Mevlevi miiziginde 
saygm bir mevkie eri§mi§tir. B 
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UR 5 AN 5 DA muminlerin 
“ayakta, oturarakve yanlan 
iizere yatarken 55 yani her 
halde Allah 5 1 zikrettikleri 
beyan olunmu§tur. 1 Bu 
meyanda c zikrullah 5 a mahsus bir mekan 
olarak Islam tarihi boyunca sayisiz tekke 
ve zaviye in§a edilmi§, bu dergahlarda 
“ Allah 5 a ula§an yollar, yeryuzundeki 
ruhlarm sayismcadir 552 prensibinden 
hareketle farkli me§rep ve mekteplere 
mensup dervi§ler, kendi hallerince Allah 5 1 
zikretmi§, bu zikir ge§itleri ( pir 5 adi 
verilen tarikat muctehidlerince usul ve 
erkan haline getirilmi§tir. Bu usullerin 
en karakteristiklerinden biri hig §uphesiz 
'nevbe 5 ayinidir. 

Tasawufi kaynaklar nevbenin giki§ 
noktasi olarak, Peygamber Efendimizin 
Medine-i Munewere 5 yi te§rifini 
gostermektedirler. Bilindigi uzere 
Efendimizin Medine 5 ye yakla§tigmi 
haber alan Medine halki, kendisini 
evlerin damlarma ve yol kenarlarma 
dizilerek, ellerinde def ve davullarla 
hep bir agizdan c< Tala 5 al Bedru Aleyna 55 
(Ay Dogdu Uzerimize) ne§idesini 
soyleyerek kar§ilami§lardir. Nevbe 
ayini de en agik ifadesiyle bu hadisenin 
yeniden canlandirilmasidir. Bunun igin 
istanbuEdaki dergah mensuplan §ayet 
tekkedeki bir ayine i§tirak ediyorlarsa 
bu ne§ideyi okurlar, ge§itlerini a§agida 
sunacagimiz sair nevbelerde ise bir saygi 
gostergesi olarak bu ne§ideyi okumaktan 
sarf-i nazar ederlerdi. 

Gunumuzde kullamlan ( nobet 5 
kelimesi, Farsgadaki nevbet kelimesinin 
bozulmu§ halidir, bu kelime Arapgada 
nevbe (^y) §eklinde yer almaktadir ki, 
sondaki ( yuvarlak ta 5 nm (s) okunmadigi 
bu telaffuz ( nevbe 5 kelimesinin de 
esasmi olu§turur. Nevbet genel anlami 
ile, hukumdarhk alametlerinden biridir. 3 
Zulkarneyn 5 in (as) Balasagun 5 daki 
sarayma nispet edilen bu alamet, 
hakamn kapisimn onunde muayyen 
vakitlerde icra edilen bando merasimini 


ifade etmektedir. Orta Asya 5 daki Turk 
devletlerinde 'koburge 5 adi verilen davul, 
hukumdarbk ni§anesi olarak galmmakta 
ve ibn Haldun 5 un tespitine gore Turkler 
bu hususa dikkatle riayet etmekteydi. 4 
Ayrica yakm cografyada bulunan 
irani topluluklarda da nevbet adetine 
rastlanmaktaydi. Nitekimbuyuk Fars §airi 
Firdevsi; u Perde-dari mikoned der kasr-i 
Kayzer ankebut / Bum nevbet mizedend 
der tarem-i Efrasiyab 55 (Orumcekler 
Kayzer 5 in kasrmda perdedarbk yapiyor / 
Bayku§lar Efrasiyab 5 m kulelerinde nevbet 
vuruyor) beyti ile nevbeti bir hukumdarbk 
alameti olarak zikretmektedir. 

ilk olarak Abbasilerde saray te§rifatma 
giren nevbet, bu donemde Araplarm 
sikhkla kullandigi def ve zilin yamnda 
kos, nakkare, zurna ve nefir gibi galgilarla 
renklenmi§tir. Bu tarihten itibaren 
bilhassa Turk-islam devletlerinde muhur, 
tug ve davul bir bagimsizhk ni§anesi 
olmaya devam etmi§tir. Ancak yazimizm 
mevzuu bu ge§it nevbe degildir. 

Yunus Emre “dervi§lik ne guzel 
sultanhk imi§ 55 buyurmu§tur. Gonul 
mulkunde sultan olan dervi§ler de, bir 
saltanat ni§anesi olarak tekkelerinde 
nevbet gikarma adetini surdurmu§lerdir. 
Bilhassa imparatorluk cografyasmdaki 
tekkelerde nevbe, saltanatb bir 
merasimdir. i§bu merasimlerde tekke 
musikisinin butun sazlari bir agizdan 
boy gosterir. Bu nedenle tarikat kulturu 
ara§tirmacisi Cemaleddin Server 
Revnakoglu nevbe iq'm ( tekke bandosu 5 
ifadesini kullamr. 5 

Balkanlar 5 dan Suriye 5 ye kadar geni§ 
bir sahada icra edilen nevbe; istanbul 
tekkelerinde daha qok bayram gunleri ve 
( leyal-i mubareke 5 (mubarek geceler) adi 
verilen kandil gecelerinde icra edilirdi. 
Bununla beraber §eyh ailesinin dugun ve 
siinnet merasimi gibi ozel vakitlerinde 
de nevbe gikar, lakin icra edilen usul 
daha sade olurdu. Bu hallerde a Tala 5 al 
Bedru 55 ne§idesi okunmazdi. Binaenaleyh, 
istanbul tekkelerinde nevbenin uq 
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turuniin mevcudiyetinden bahsetmek 
mumkiindur. Bunlar; Yenikapi 
Mevlevihanesine mahsus nevbet, 
Bayram Haftasi Nevbeti ve Tulub-i 
Nevbe merasimleridir. 

YENiKAPI MEVLEViHANESiNiN 
NEVBETi 

istanbuBa has olan nevbe 
merasimlerinden biri Yenikapi 
Mevlevihanesi ve Merkez Efendi 
Tekkesi arasmda bayramlarda icra 
edilen nevbe merasimidir. Rivayete 
gore Halveti §eyhi Merkez Efendi, 
Yenikapi Mevlevihanesinin in§a 
edilecegi yerde “Buradan Hz. 
Mevlana’nm kokusunu ahyorum 55 
demi§, Mevlevihane ise Merkez 
Efendinin vefatmdan yakla§ik 45 sene 
sonra aym yerde in§a edilmi§tir. Bu 
meyanda birbirine kom§u ve karde§ 
olan iki dergah arasmda bir iinsiyet 
peyda olmu§tur. Bu yakmligm bir 
alameti olarak bu iki dergah nevbe 
merasiminde bayramla§irdi. Soz 
konusu dergahlar arasmda yapilan 
nevbeti Yenikapi Mevlevihanesi 
mimtesibamndan olan TahiriBl- 
Mevlevi §oyle anlatiyor: 

Yenikapi Mevlevihanesinde sabah 
namazi kilindiktan sonra ihvan , $eyh 
dairesinin onilnde toplamr, $eyh gikar. 

Hep birlikte Merkez Efendi TekkesVne 
giderler. Orada bayram namdzmi edd 
ederler. Namazdan sonra Mevlevt $eyhi } 
Hazret-i Merkez’in onilnde dud ve gillbank 
okur; Merkez $eyhi He bayramla$ir. Evvelce 
gonderilmi$ olan kudilmler , iki ki$inin 
omzunda oldugu , arkasinda kudilmzenler 
ve neyzenler bulundugu halde pe$rev 
galinarakMevlevihane’ye gelinir. Cilmle 
kapisindan igeri girilince terennilme hitam 
verilir. $eyh } niydz penceresi onilnde 
dud eder ve gillbank okur. Ondan sonra 
haricden gelmi$ olanlar , $eyh dairesinde 
$eyh He bayramla$irlar. Daha sonra eltft 
somat kurulur. Orada §eyh ve gileke$ 
dervt$ler bulunur. Kavurma , lokma denilen 
Mevlevt pildvi ve pelteden ibdret olan 
yemekyendikten sonra dervt$ler §eyh He 
bayramla$irlar. Sonra dud edilir. 6 

BAYRAM HAFTASI NEVBETi 

istanbuEun bazi tekkelerinde 
bayrami takip eden hafta bayram 
ne§esinin izhan olarak zikrullah 


Z 4 


meydanmda tekkede bulunan ne kadar 
ritim aleti varsa kullamhrdi. Seving 
gostergesi olan bu merasim ritim 
sazlarm gokluguyla zikrullaha ba§ka bir 
heybet katardi. Bazi dergahlar ise, bu 
nevbeti, ozel giinlerden onceki hstikbal 
haftasi 5 nda da icra ederlerdi. 7 

TULUB-i NEVBE 

Istanbul tasawuf kultiirune Tulub-i 
Nevbe denilen merasimin giri§i 18. 
yiizyilda; istanbuBa Rifai, Sadive 
Bedevi gibi daha gok Arap men§eli 
tarikatlerin geli§iyle olmu§tur. Bu 
merasimde ritim sazlarmdan ba§ka 
sazlar pek tercih edilmezdi. C( E1 
kudumii veya nakkare denilen kugiik 
kudiim, halile ve mazhar yani bendir” 
olmak iizere ritim sazlar tercih edilirdi. 

Nevbenin tertibine dair 
kaynaklarda muhtelif bilgiler 
bulunmaktadir. Genel hatlanyla bu 
merasim; nevbenin takdimi, “Nevbe 
Salati,” ( aktab-i erbaa'nm anilmasi ve 
nevbe vurarak ilahi ve §ugul (Arapga 
giifteli ilahi) okumaktan ibarettir. 
Ayinin ba§langicinda nevbenin 
islam'da caiz olduguna dair ozel 
bir takdim okunur, ardmdan halile 
ve nakkareler §eyh efendilere ve 
§eyhzadelere, mazharlar ise dervi§lere 
ozel bir usul ile takdim edilirdi. 

Sonra §eyh efendi veya zakirba§mm 
riyasetinde, ilahi veya §ugul 
okunmadan sadece nevbe vurulurdu. 
Bundan sonra nihavent makammda 
ve kendine has bestesiyle “Nevbe 
Salati” olarak bilinen eser, ya zakirba§i 
tarafmdan ya da cumhuren okunurdu. 8 

Tulub-i Nevbe 5 nin “Nevbe 
Salatk 5 ndan sonraki fasillan hakkmda 
da farkli bilgiler bulunmaktadir. 

Son donem Sadi §eyhlerinden Ra§id 
Efendinin tarifiyle salattan sonra 
nevbenin icra edildigi tekkenin 
mensup oldugu tarikatm piri hangi zat 
ise onun ismi anilir ve onun isminin 
gegtigi ilahiler okunur. Akabinde 
sirasiyla ( aktab-i erbaa 5 ismiyle bilinen 
islam aleminin dort buyiik velisi Hz. 
Abdiilkadir-i Geylani, Hz. Ahmed 
er-Rifai, Hz. Ahmed el-Bedevi, ve Hz. 
ibrahim DussukBnin ve bu isimlere 
dahil olan Hz. Sadeddin Cibavi ve Hz. 
EbuT-Hasan §azelBnin isimleri anilir 
ve onlarla ilgili medhiyeler farkli 


fasillar §eklinde okunur. §eyh Ra§id 
Efendiye gore bu isimler zikredildikten 
sonra “Kiillu tarik 55 denilir ve artik 
ba§ka ilahiler ve §uguller de okunurdu. 9 

Revnakoglu'nun anlatimiyla 
tekkenin pirinden ba§layarak dort 
buyiik veli, nevbe takdimi esnasmda 
ozel bir §ekilde amlirdi. Takdimden 
sonra Tulub-i Nevbe merasimi uq 
fasildan olu§maktaydi. ilk fasil 
oturarak icra edilirdi ve herhangi 
bir ilahi okunmadan sadece nevbe 
vurulurdu. Sonrasmdabu merasime 
has olan “Nevbe SalatR 5 okunur, ikinci 
fasilda ayaga kalkihrdi. Bu esnada 
“Tala'al Bedru Aleyna 55 ve “Kaside-i 
Biirde 55 gibi ne§ideler okunurdu. 
Nevbenin uguncii fash ise ( demdeme 
faslB olarak bilinirdi. Demdeme 
fashnda vurulan ritim agir oldugundan 
herkes rahatga i§tirak etmekteydi. 
Toplu bir musiki icrasi olan ve dogru 
icra edilmezse ritim sazlarm goklugu 
sebebiyle kotii bir sada yaratabilen 
Tulub-i NevbeMe edep eksik olmazdi. 
Usulii bozan olursa §eyh efendi veya 
zakirba§i kendisini “Agah ol! 5) veya 
“Karde§, birle§! 5) diye ikaz ederlerdi. 

Son donemin me§hur nevbezenleri 
(nevbe vuranlar) arasmda olan Arif 
EfendBnin tertip ettigi bir Tulub-i 
Nevbe bulunmaktadir. Bu tertibin 
fasillan, makam §eklindedir ve 
U§§ak, Saba, Hicaz Kiirdive Segah 
makamlarmdan olu§an ozel bir 
tertibi bulunmaktadir. Arif Efendinin 
tertibinde de aktab-i erbaa anilir, lakin 
bu anma “Nevbe SalatB 5 ni takip eden 
ikinci fasilda hepsinin isminin gegtigi 
“§ey 5 en li , llahya sahibe 5 s-sirrBl- 
mubin” diye ba§layan §ugul ile yerine 
getirilir. 10 

Tulub-i Nevbe merasimi IstanbuBa 
Arap tarikatlarla gelmi§ olmasi 
hasebiyle §ugul agirhkh icra edilirdi. 
Tekkenin musikisinden sorumlu 
olan zakirba§mm idaresinde olan 
merasim, zakirba§mm bilgisine gore 
bir ila uq saate kadar surebilirdi. Bu 
nedenle nevbe yonetmek bir maharet 
sayilirdi. Bu baglamda Tulub-i Nevbe 
merasimini ozel kilan yonlerden biri 
cehri zikirsiz icra edilen bir tarikat 
usulii olmasidir. Nevbe vuranlar 
iglerinden “Allah 55 diye zikrederlerdi. 
Bu merasimde insanlar, dil ile degil 
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Nevbe sazlari 11 


ritim sazlanyla zikretmektelerdi, 
demek mumkundiir. 

§eyh Ra§id Efendinin i§aret ettigi 
gibi nevbe; (( Butiin mahlukat Allah 5 1 
zikreder” ayetinin bir yansimasidir ki, 
goren gozler igin bu ayinde nakkareden 
bendire, halileden kudiime butun 
sazlarm Allah deyi§ine §ahit olunur. 
Erzurumlu Emrah hazretleri bu hali 
tenkit edenler lqin §oyle buyurmu§tur: 

Gel meclise sofi hele bir dinle bu razi 
/Fehm etki bu sdzm nedirAllah’a niyazi 
/ Hak Hak gagirir telleri burdukga kulagi / 
Arif olein anlar bu rumuzdti bu razi 

Bu prensip, nevbe ayininin her 
safhasmda goriilur. Mesela bazi 
tariflere gore nevbenin ba§inda butun 
mahlukatm Hakkh zikrettigini ifade 
etmek iqin Efendimizin a hurma 
kutugiinun konu§masi 5) (Siitun-i 
Hannane/Ustiivane-i Hannane) 
mucizesini anlatan Mesnevi beyitleri 
seqilir ve kendine mahsus bir beste ile 
okunurdu. 

Her ne kadar bir asirdir o ha§metli 
ve heybetli merasimler yapilmiyor 
ise de bu gelenegi kismen devam 
ettirmeye gayret gosteren ocaklar 
meveuttur. 

Sine tablin kaVa-i a$kinda galmak derd 
ile 

Muttasildir pddi$ahim } gilnde bin 
nevbetdegil! B 


NOTLAR 

1 Al-i imran Suresi, 191. ayet. 

2 Beyazid-i Bistanm'ye atfolunan me§hur bir kelam-i 
kibardir. 

3 Erdem Kaya,"TurkOrdu Geleneginde Askeri Muzik 
Olgusu,"idi/Sanatve DilDergisi 1/3 (2012): 93-105. 

4 Ha§met Altinolgek/'Turk Kultur Dunyasinda Uygur 
AskerT Muzigi," Marmara Turkiyot Ara§tirmalari Dergisi 2 
(2016): 243-250. 

5 Cemaleddin Server Revnakoglu,"Nevbe Vurmak 
Ne idi, Nasil Yap\\\rd\7"EskiSosyalHayatimizda Tosovvufve 
TarikotKulturu, haz. M. Dogan Bayin, ismail Dervi§oglu, 
istanbul: Kirkambar Kitapligi, 2003, s. 325-326. 

6 Aynur Demir,"XX. Yuzyilda §eref bin Hasan 
Tarafindan Duzenlenen Yazma Dint Gufteler Mecmuasi," 
DoktoraTezi, Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler 
Enstitusu, 2007, s. 32. 

7 Yuce Gumu§,"Tulub-i Nevbe'ye Dair," Ke§kulDergisi 
34 (Bahar 2015): 116-121. 

8Tugrul inanger, "SadTI ik/Sadi I ikte Zikir Usulu ve 
Musiki," Dunden Bugune Istanbul Ansiklopedisi, c. 7, 
istanbul: Kultur Bakanligi-Tarih Vakfi, 1994, s. 394- 395. 

9 §eyh Ra§id Efendi'nin Samiha Ayverdi Hamm 
ile yaptigi mulakat (Kaydi bize ula§tiran Tugrul Fayda 
Beyefendi §ahsinda Cenan Vakfinm gayretke§ uyelerine 
medyun-i §ukramz). 

10 Demir, age, s. 27-30. 

11 Nurhan Atasoy, Dervi§ geyizi: Turkiyede Tarikat 
Giyim Ku$am Tarihi, Ankara: Kultur veTurizm Bakanligi, 
2005, s. 252. 
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Halid Naci. Muezzin ve ezan. 


LASIK musikimiz dini 
ve din di§i olmak iizere 
iki ana boliimde incele- 
nebilir. Dini musiki de 
cami musikisi ve tekke 
musikisi olarak iki ayri sahaya ayrila- 
bilir. Cami musikisi, imamlar tara- 
fmdan namaz sirasmda ve sonrasmda 
Kur 5 an-i Kerim kiraati §eklinde icra 
edildigi gibi, miiezzinler vasitasiyla 
ge§itli vesilelerle degi§ik zamanlarda 
da tatbik edilir. Biz cami musikisi igin- 
de yer alan Kur 5 an-i Kerim okunmasi 
konusunu ele almayip reisiBl-kurrahgi 
ve mevlidhanligi ayri tutarak, sadece 
miiezzinlerle ilgili olarak bakmaya 
gah§acagiz. 

Siileymaniye Camii vakfiyesinde 
camiin miiezzinlik kadrosunda 24 ki§i- 
ninyer aldigim gormekteyiz. Osmanli 
doneminde bu gokyiiksek olan sayidan 
istanbuBda dini musikinin, sosyal ha- 
yatm igerisinde ne kadar onemli bir yer 
tuttugunu anlamak miimkiindiir. 

Cami musikisi, minarelerde ve cami 
iginde icra edilenler olmak iizere iki 
ana ba§likta toplanabilir: 1) Minareler¬ 
de okunan ezanlar, salatlar, temcidler; 
2) Cami iginde ig ezan, kamet, muar- 
riflik, cumhur miiezzinligi, tardiyye, 
ramazan-i §erifte kilman teravih 
namazma ait salavat-i §erife ile dualar, 
menkibe-i nebeviyyenin okunu§u ve 
buna ait te§vihler. 

Miiezzinler, ezamn yam sira, cami 
musikisi iginde yer alan yukanda say- 
mi§ oldugumuz sahalarda okuyuculuk 
vazifesini idrak ederler. Soz konusu 
vazifeyi bir tek miiezzin efendi ifa ede- 
bildigi gibi gok sayida miiezzinin aym 
camide gorev aldigi ve bir nevi koro 
§eklinde dahil oldugu ortak okuyu§lar 
da yapilabilir. 

Yalmz Osmanli zamamnda degil, 
Cumhuriyette de bu 'cumhur miiezzin- 
ligi 5 adi verilen birden fazla miiezzinin 
bulundugu camiler mevcuttu. I950 5 ye 
kadar Eyiip Sultan Camii 5 nde 10 miiez¬ 
zin yer almaktaydi. Nur-i Osmaniye'de 
de alti miiezzin vardi. Bugiin bu sayi 
iige kadar inmi§tir. 


Miiezzinlerin ba§mda ( ba§mii- 
ezzin 5 olur ve sanki bir koro §efi gibi 
miiezzinleri idare ederdi. Ba§miiezzin 
yamnda 'sermahfil 5 denilen miiezzin- 
ba§i yardimcisi bulunurdu. Sermahfil, 
miiezzinlik nobeti tutmamn yam sira 
miiezzin olmaya kimler layik ise onlan 
teklif ve diger miiezzinlerin giinliik 
derslerini miizakere etmekle gorev- 
liydi. 

BAZI ME$HUR MUEZZiNLER 

Osmanli 'imparatorluk kiiltiirii 5 
igerisinde her sahamn en iyisi istan- 
buBda bulundugu gibi en giizel sesli 
miiezzinler de istanbul camilerinde va- 
zife alirlardi. Camilerin di§mda Sarayda 
ve viizera konaklarmda da en me§hur 
miiezzinleri gormek ve dinlemek 
miimkiindii. istanbul camilerindeki 
miiezzin efendiler eger gok me§hur 
olurlarsa ister istemez mevlidhanliga 
kayarlar ve i§i daha bir sanatkarane 
yakla§imla icra edip meslek haline 
getirirlerdi. Bunlann yam sira halk 
arasmda gok tamnmayip sadece cami 
iginde kaldiklan halde bu meslekten 
anlayan ve erbabmca makbul ve iistad 
olarak kabul edilen miiezzin efendiler 
de vardi. 

Siileymaniye 5 de 1940 5 1 i yillarda dini 
musiki ve cumhur miiezzinlikte bir 
otorite olan §evket Efendi, miiezzinler 
arasmda yiiksek idaresiyle tanmmak- 
taydi. Nur-i Osmaniye 5 de ba§miiezzin 
Haydar Efendi, bir istanbul efendisi 
olup, adap ve erkam iyi bilen, dini kiil- 
tiire ve makamata hakim bir iistaddi. 
Yine cumhur miiezzinligi bihakkm 
icra edenlerden bir tanesi de Eyiip 
Camii ba§miiezzini Hafiz Ka§if Efendi 
idi. Aynca Siileymaniye Camii 5 nden 
Hafiz Kemal, Valide Camii 5 nden Hafiz 
ibrahim, Hafiz Hamdi, Hafiz Mustafa, 
Atik Ah Pa§a Camii 5 nden Hafiz Kerim 
gibi zatlar da mesleklerinde muvaffak 
olan ki§ilerdi. 

Miiezzin efendilerin sadece sesle- 
rinin giizel olmasi kafi olmaz, usul ve 
makam bakimmdan da yeterlilikleri 
aramrdi. Ezan sesi ayri, Kur 5 an sesi 


ayri, mevlid, gazel, kaside sesi ayri, 
§arki sesinin ayri olmasi icap ederdi. 
Ezanlar di§mda miiezzinler 'amin 5 
okuma usullerini de iyi bilirler, iig ayri 
miiezzin tarafmdan kisa amin, uzun 
amin, duali amin okuyu§larmda Rast 
ve Muhayyer makamlari tercihen icra 
ederlerdi. Namaz sonrasi tesbih duala- 
rmda genelde Isfahan, Rast, Suzinak, 
Hicaz, Saba, Diigah ve Segah makamla¬ 
ri kullamlirdi. 

Ezan, sadece ses ile okunmaz, aym 
zamanda ezamn kiraatinin yani okuyu§ 
tarzimn, kelime ve harfleri telaffuz 
edi§ bigiminin de dogru olmasi lazim- 
dir. Bundan sonra da dogru okuyu§u 
giizel bir makam ile siislemek gerekir. 

Eski IstanbuBda hangi ezamn hangi 
makamda, nasil okunacagim birakm 
imam-miiezzin gibi din adamlarmi, 
siradan ahali, hele cami cemaati gok 
iyi bilirdi. Sabah ezam, mutlaka Saba 
makammda okunur, ancak arada bes- 
tenigar yahut Diigah ge§ni katilabilirdi. 
Ogle ezam, U§§ak yahut beyati -ki bu 
iki makam birbirine gok yakmdir- ola¬ 
rak icra edilir, hele ikindi ezam istan- 
buBda mutlaka hicaz olurdu. Ak§am 
ezam istanbul usuliince segah ve diigah 
makammda, yatsi ise Rast-Neva oku- 
nurdu. Sabah ezanimn saba gibi insam 
hafif hafif iirperten, inceden inceye 
uyaran yumu§ak bir makamda ve ikin- 
dinin de hicaz gibi insam rahatlatan 
bir makamda olmasimn hep hikmeti 
vardir. 

Sabah salasi temcid ve cenaze 
salalan Dilke§haveran ve Hiiseyni 
makammda okunur, cuma salasi ise 
segah makammda verilirdi. §imdi artik 
birakm salayi, ezam bile bihakkm, 
makama a§ina okuyan ses neredeyse 
kalmadi. 

Merhum iistad Bekir Sidki Sezgin 
konservatuvardaki bir dersinde ezan- 
larm, tesbih dualarimn ve salamn nasil 
okunacagim tatbiki olarak ogretmi§ 
ve dostumuz miizikolog Ruhi Ayangil 
tarafmdan da teybe kaydedilmi§tir. 

Bu mevzuun ve bu sahamn ash 
iistadi ise Kani Karaca 5 dir. Bildigimize 



H Haluk Dursun'un Istanbul'da Ya§ama Sanati (istanbul: Otuken Ne§riyat, 1999) 
adli eserinden alinmi§tir. 
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gore merhum Cumhurba§kam Suley¬ 
man Demirel bile bu konuya dikkat 
eder ve Kani Karaca’nm ezamm fark 
edip etrafmdakilere “Bakin ezam Kani 
Karaca okuyor 55 diye soylermi§. Kani 
Karaca’nm kendine ozgii tavn ve son 
zamanlarda yeti§en genglerden Fener- 
bahge Camii miiezzini Yunus Balciog- 
lu 5 nun seslendirdigi yumu§ak iisluplu 
ve bol gegkili ezanlari da dikkate 
§ayandir. 

OsmanlPnm son doneminde ise 
medhinin sik sikyapildigi, §ohretinin 
anlatildigi miiezzinlerin ba§mda Hafiz 
Cemal Efendi gelir. Aksaray Valide 
Camii ba§miiezzini olan Cemal Efendi, 
okudugu ezanlarla Cumhuriyet done- 
minin en parlak miiezzini olmu§tur. 
Aksaray 5 da ezan okurken BogazigEn- 
den sesinin dinlendigi hep anlatilmi§, 
bir keresinde Qanakkale §ehitleri 
igin gemiyle Gelibolu'ya gidildiginde 
okudugu ezan biitiin bir Bogazdan ve 
Gelibolu sirtlarmdan duyulmu§tu. 
Aksaray 5 da Valide Camii minaresin- 
den dirseklerini §erefenin kenarma 
dayayip ba§im elleri arasma alarak 
ezan bitinceye kadar evlerin, yolla- 
rin, meydanlarm mutlak bir siikunet 
iginde kaldigi, tiirlii ya§, cins ve irktan 
insanlarm dinleme a§kiyla minarelere, 
sesin geldigi yone dogru gevrildigi hep 
soylenegelmi§tir. 


Aksarayh Hafiz CemaEden sonra 
ezam en iyi okuyanlar arasmda Kara- 
bacak Suleyman Efendi gelirdi. Hafiz 
Cemal ezanda sesini titretmeden tiirlii 
nagmeler yaparken Karabacak Siiley- 
man Efendi bilakis titrek sesle okur ve 
her istedigi §ekli icra ederdi. 

Meclis-i Mebusan miiezzini Be§ik- 
ta§h Hafiz Riza ise pestlerde arasi- 
ra falso yapmasma, perde kaymasi 
hissedilmesine ragmen tizlerde daha 
feyyaz, daha bereketli ezan okuyu§uyla 
tanmirdi. 

Yine Nur-i Osmaniye ba§miiezzini 
Haydar Efendi, Siileymaniye ba§mii- 
ezzini §evket Efendi ile Hafiz §a§i Os¬ 
man, Hafiz A§ir dini musikiye hakimi- 
yetleri ve giizel ezanlanyla tamnmi§lar 
arasmdaydi. Ayrica Ahmet Rasim 5 in 
yazdigma gore Nedim Bey, Aziz Mah¬ 
mud Hiidai Camii 5 nde (Uskiidar 5 da) 
bir yatsi ezam okumu§, Bogazhn kar§i 
yakasmda Findikb-Kabata§-Cihangir 
tarafmdan duyulmu§. Hafiz Sadettin 
Kaynak 5 m, Hafiz SamEnin, Hafiz Ya- 
§ar 5 m ezanlari da pekbegenilirmi§. 

Daha eskiden me§hur miiezzinler- 
den birisi de Enderuni Hafiz Hiiseyin 
Hiisni Efendi 5 dir. Bulgarlardan geri 
almdigi zaman Edirne Selimiye 5 de ilk 
ezam o okumu§tur. Me§hur hat- 
tat-bestekar Kazasker Mustafa izzet 
Efendi ilk defa Sirkeci 5 deki Hidayet 


CamiEnde ezan okurken Padi§ah II. 
Mahmud tarafmdan ke§fedilmi§ ve 
Enderun 5 a ahnmi§tir. Yine Osmanli 
doneminde Haci Hafiz Nafiz Bey, Haci 
Kerami Efendi, III. Selim 5 in miiez- 
zinba§isi §akir Aga ve Abdiilaziz 5 in 
miiezzini Hafiz Deli Hiisam da Saraym 
gozdeleri arasmdadir. Said Pa§a imami 
diye me§hur olan Hasan Riza Efen¬ 
di, Bayezid Camii 5 nde okudugu bir ig 
ezanla begenilip Saraya miiezzin olarak 
gagrilmi§tir. 

Eski bir soz vardir, ( Dinleyen anla- 
tandan arif olmak gerek 5 diye. Ezanda 
da oyledir. Ezam dinleyenin okuyandan 
daha iyi makam ve musiki bilmesi ge- 
rekir. §imdi ikisi de pek kalmadi ama, 
her zaman oldugu gibi nedret olan §ey 
yani nadirat ele gegtigi zaman gok daha 
kiymetli oluyor. Ne mutlu ki, istan- 
bul hala arada sirada da olsa en giizel 
ezan-i Muhammedilerin dinlendigi 
§ehrimizdir. 

Giizel bir sesle okunan tesirli bir 
ezan insam camiye gekebildigi gibi, 
hatta bazen dine de gekebilir. Bed sesle 
okunan makamsiz ve kotii bir ezan da 
insam hem camiden hem de dinden 
sogutur, uzakla§tinr. Onun igin anla- 
tirlar: Bir musiki erbabi, ezam taham- 
miil edilmez derecede okuyan birini 
gagirmi§. “Evladim ezam nigin boyle 
okuyorsun? 55 diye sormu§. “Allah igin 
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okuyorum 55 cevabmi almca da “Aman 
Allah nzasi iqin okuma! 55 demi§. 

Yine BalikesirMe merhum Hasan 
Basri (^antayhn, ezan okuyan miiezzin- 
leri yanma gagirip “Bak evladim, o oyle 
okunmaz, boyle okunur 55 diye tatbiki 
olarak ders verdigini biliyoruz. 

ENDERUN USULU TERAViH 

Giinde be§ vakit okunan ezanm 
di§mda halkm cami musikisiyle en 
gok kar§i kar§iya kaldigi donem ise 
Ramazan ayidir. Ozellikle bu ayda ki- 


lman teravih namazlari cami musikisi 
agismdan en renkli uygulamalarm icra 
edildigi vakittir. 

Cumhur miiezzinlikle teravih 
namazimn uygulanmasi §oyle olurdu: 
Yatsi namazimn son siinneti eda edilip 
Isfahan makammda dua okunduktan 
sonra biitiin muezzinler yine aym 
makamda c Salli ala Muhammed 5 der- 
lerdi. imam efendi de aym makamdan 
tilavetle namazi kildirmaya ba§lardi. 
Dordiincii rekatm sonunda muezzinle- 
rin hepsi ( salat-i iimmiye 5 yi okurlardi. 


Akabinde muezzinba§mm ve diger mii- 
ezzinlerin kudret ve ehliyet-i musiki- 
yesi derecesinde Hiizzam, Hicaz, Saba 
gibi makamlardan okurlardi. 12. rekat 
kilimp I3dye kalkilirken eve makami 
icra edilirdi. Son dort olan 16. rekat ise 
c salli ala'da Acema§iran makamiyla 
tamamlamrdi. Teravihin sonunda yine 
Acema§iran makammda sala verilir 
ve bu defa ( salat-i iimmiye 5 yerine bir 
ilahi okunurdu. M 


MERAKLISINA NOTLAR 


'Ser-miiezzin 5 veya 
( miiezzinba§i 5 daha tarn 
ismiyle ( ser-miiezzin-i 
§ehriyar? yahut ( ser-mii- 
ezzin-i Hazret-i Padi- 
§ahi/ Osmanli Devletinde 
hukumdarm Saray miiez- 
zinlerinin ba§i manasmda 
kullamlmaktadi. imam-i 
sultaniler gibi, miiezzin-i 
sultaniler ve bunlarm 
ba§lan ekseri degerli 
miizisyenler arasmdan 
segilirdi (Yilmaz Oztuna, 
Turk Musikisi Ansiklopedisi , 
istanbul 1974, c. 2, s. 55). 

Muezzin ezan sirasm- 
da ( sia-i sadr ve viisat-i 
savtbna gore makamm 
zemin nagmelerini icra 
eder. Ezandan laftazullah 
anla§ilmali, vuzuh ve 
ha§metiyle nida edil- 
melidir. Ezanm meyam 
ise ( hayye ale J s-salahbn 
birinci okunu§unda mii- 


ezzinin kendisine mahsus 
nagmeleriyle yapilir. 

(H. Can, DiniMusiki , 291 
[Ocak 1974])- 

ismail Baha Siirel- 
san, Dint Turk Musikisine 
Giri$ adli eserinde (s. 65) 
ak§am ezanimn Hicaz 
yahut Rasttan da oku- 
nacagim kaydetmi§se de 
Halil Can, u Bildiklerime 
Gore Gorduklerim 55 isimli 
makalesinde bu gorii§e 
kar§i gikmaktadir. 

Aynen ezanlarda ol- 
dugu gibi salalar da gifte 
yapilabilir. Ezanlar bir 
ki§i tarafmdan okundugu 
gibi c gifte ezan 5 §eklin- 
de iki ki§i ile kar§ilikli 
okunur. Birkag ki§i 
tarafmdan hep birlikte 
okunmasi da caizdir. (H. 
Can, DiniMusiki , 291 (Ocak 
1974): 14) 





Hafiz Esad Gerede, mevlid-i §erif. 



Hafiz Esad Gerede, a§r-i §erif. 




Kani Karaca, 
Rast ezan. 


Mehmet Kemiksiz, be§ makamli 
Enderun teravihi tertibi. 
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KARAGOZ 

MUSiKiSi 



HMET Rasim 5 in anlatimma 
gore Karagoz oyunu, eski 
Istanbul hayatimn ilk akla 
gelen eglence unsurla- 
rmdan biridir ve ozellikle 
teravih sonrasi ba§layip sahura kadar 
siiren zaman iginde Karagoz, ramazan 
aylarimn vazgegilmezidir: “Topluca 
Meddah, Karagoze, Ortaoyununa gitmek , 


bilyilk kahvehanelerdeyemi$ine, tatlisina, 
dort , alti kol iskambil, dama, satrang, tavla 
oynamak , seyretmek birzevk sayildigi gibi, 
Semai Kahveleri He $airlerin toplandigiyer 
olan gayhanelere devam etmek...” 1 

Karagoz perdesi, hayalcinin ( nareke 5 
adi verilen duduk benzeri, kami§tan ma- 
mul bir alete, yan ses, yan nefes vererek 
yaptigi makamsal taksimle agilir. Hemen 


arkasindan, biraktigi makama uygun 
§ekilde perde gazelini okur: 

Offhayhak 

Nak$-i sun 5 un remz eder hilsnilnde rd'yet perdesi 
Hdce-i hilkm-i ezeldendir hakikat perdesi 
Sired surette milmkiindur temd^d eylemek 
Hd’il olmaz ayn-i irfana basiret perdesi 
Her neye iman He baksan olur i$ a$ikar 
Kilmi} istild cihana hdb-i gaflet perdesi 
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Bu hayal-i alemi gozden gegirmektir hilner 
Nice kara gozleri mahv etti suret perdesi 
$em’-i a$kayandirip tasvir-i cismindir gegen 
Ademi dmed gild etmekte azimet perdesi 
Hangi zille iltica etsenfena bulmaz acep 
Oynatan ilstadi gor kurmu$ muhabbet perdesi 
Dergeh-iAl-iAbada mustakim ol Kemteri 
Gosterirvahdet elin kalktikga kesret perdesi 

Bu gazelin 1890'li yillarda yazildi- 
gi tahmin ediliyor. Gazel, KemterT'nin 
yam sira Ra§id mahlasim da kullanan 
Uskiidarli Bekta§i Ra§id Ali Efendiye (6. 
1896) aittir. 

Gazelin ardmdan Hacivat, bir semai 
ile perdeye gelir. Burada Sadullah Agamn 
muhayyer makammdaki yiiriik semai- 
sinden ornek verebiliriz: 

Bir elif gektiyine sineme cdndn bu gece 

Peksarildi bana ol serv-i hiraman bu 
gece 

Ayin on dordil gibi dun gece mecliste idi 

Kande akgamlayacak ol meh-i tdbdn bu 
gece 

Musikimizde beste, agir semai, 
yuruk semai ve karge diye adlandirilan 
ve besteleni§ bigimleriyle ve usullerinin 
biiyiikliigii itibariyla, musiki erbabmca 
ayri bir kiymet verilen formlarm Karagoz 
liigatindeki genel adi ( semai 5 dir. 

Bu formlarm icrasi; usul darplarmm 
one gikarildigi, hecelerin seslendirili§i 
esnasmda ( g,' ( y' harflerinin katilimiyla 
uzun miizik ciimlelerinin nagmelerinin 
vurgulanacagi §ekildedir. Hacivat bu tav- 
ri biraz daha abartir, karikatiirize ederek 
seslendirir. Semaiden sonra me§hur 
“Yar bana bir eglence'' nidalanyla Ka- 
ragoz'ii hasbihale davet eder. Bu boliim 
( teganni' adiyla amlir. 

Asil oyunda; “Ferhad ile §irin,'' “Ta¬ 
hir ile Ziihre'' gibi edebi metinler i§le- 
nebildigi gibi, “Bahge” oyununda oldugu 
§ekilde, eglence amaciyla kullamlan, 19. 
yiizyil sonlarmda agik hava tiyatrolarma 
donii§en bahgeler de konu edilmi§tir. 

Oyunlarm konusuna gore Osmanli 
tebasmdan muhtelif tipler, yerel kiya- 
fetleriyle, §iveleriyle, ait olduklari yoreye 
ozgii kli§ele§mi§ tavirlarla perdeye gelip 
Karagoz ustasimn elinde, sesinde hayat 
bulurlar. Yoresel karakterlerin di§m- 
da Tuzsuz, (Jelebi, Zenne, Tiryaki gibi 
tipler de vardir. Mesela bir Karadenizli 
Temel; yoresel kiyafeti, elinde kemenge, 
Karadeniz hirgmligim sesine ve aceleci 
tavrma yansitarak perdeye gelirken Dev- 
r-i Turan usuliindeki turkiisunii hayalbaz 
okur, defiyle de yardagi ona e§lik eder: 


“Tabangamun sapuni kiille tonataga- 
gumd 5 

Yardak ustasma vermek iqin ba§ka 
bir tasviri hazir eder. Sirada Acem (Azeri) 
vardir ve §arkisi Mustear makammda 
curcuna usuliindedir: 

Isfahan’da mir kuyi var iginde ndne suyi 
var 

Her gozelin mir huyi var neyemanAcem 
gozeli 

Acem perdeye girer, amaci ticaret 
olsa da, felekten bir gun galmak da fena 
olmaz. Hacivat'm i§lettigi bahgeyi kira- 
lar, oyun havalanyla, gengilerin dansla- 
nyla i§ret eder. 

Dede Efendiye ait Karcigar makamin- 
da kogekge galmir, gengiler oynar: 

Benliyi aldim kagaktan 
Gorilnmez oldu sagaktan 
Arzum almadim kogekten benli 
Acem, tacirligi sebebiyle qok ki§i 
tamr, ahbaplik kurar. Bahge oyununda 
Kapaligar§i'dan tamdigi Yahudi Sarraf 
Mi§on Efendiyi hatirlar ve Hacivat'tan 
onu bulup getirmesini ister: “Hacevat 
C^elebii, gar§ida Sarraf Mi§on Efendi 
menim ahbabimdnr, apar gabuk getiir 
direm." 

Hacivat, Mi§on Efendiyi bulup bahge- 
ye getirir. 0 da perdede goriinur goriin- 
mez Hiiseyni makammdaki §arkismi 
okumaya ba§lar: 

Balati kapisindan yirdim igeri 
Poligalar oturmug iki kegeli 
(fok oldu mu burdan yarim gegeli 
Ben onuyormedim 0 beniyordil 
Poraki poraki vamoz poraki 
Yoresel karakterlerin di§mda da tip¬ 
ler vardir hayal perdesinde. Bunlardan 
en dikkat gekeni Bebe Ruhi'dir. Ya§ga 
eri§kin ama aklen re§it olmayan, komik 
kiyafetiyle, gocuksu ses tonu ve konu§- 
masiyla biraz patavatsiz, mustehcen 
espriler yapanbir tiptir. Perdeye, ken- 
dine ozgii bir Saba §arkiyi gocuk sesiyle 
soyleyerek gelir; 

Vaydim Halebe giydim dolab , payalayi 
veydim yaki gayaba 

Karagoz oyunlarmda okunan §arkilar, 
tiirkuler perdeye gelen tiplere gore 
segildiginden okuyu§larda tipin karakte- 
rini, halini vurgulayici bir tavir gozetilir. 
Oyle ki bu teatral kaygi gogu kez §arkmm 
nagmesinden, usuliinden taviz verilme- 
sine sebep olur. Mesela hayal perdesinde 
ismiyle miisemma Matiz (sarho§), sarho§ 
biri ne kadar duzgiin §arki okuyabilirse 
0 kadar diizgiin okuyabilir. Saba maka¬ 


mmda kantoyu okurken agzi kayacak, 
kelimeleri yutacak, arada higkiracaktir: 

On yedi tek dilz mastika igtim sekiz 
tanecik konyak 

Alti yedi vermut bira elli tanecik garap 

Bana serhogsun diyorlar var mi ben de 
boyle birhal... 

Erkek karakterler gogunlukta olsa da 
kadm tasvirler de arz-i endam ederler 
hayal perdesinde. Genel olarak Zenne 
diye adlandirilan bu tasvirlerin, konu§- 
malarmi ve §arki okumalanm hayalci, 
kadm sesini taklit ederek icra eder. 

Zenne tipi geng ise genelde evlenmek 
igin a§igmi bekler. Bu tipe uyacak pek 
qok §arki vardir, okunabilir; ancak en gok 
§akir Agamn aksak usuliindeki miistear 
§arkisi okunagelmi§tir: 

Evvel benim nazli yarim severim kimse- 
ler bilmez 

Karagoz oyununda karakterler bu 
kadarla smirli degil elbette... Etem Ruhi 
Ungor, Karagoz Musikisi isimli kitabmda 
onlarca tipi ayri ayri tespit etmi§, bu 
tipleri, hangi oyunlarda oynadiklarma, 
hangi §arkilari okuduklarma kadar ay- 
rmtili §ekilde kaleme almi§tir. 2 

Karagoz musikisi, fasillarda, me§k- 
lerde soylenen repertuvardan, Karagoz 
igin bestelenmi§ birkag istisna di§mda 
ayri degildir. Yukaridaki orneklerde 
kismen goriildiigii gibi besteden kargeye, 
§arkidan kogekgeye, kantodan oyun ha- 
vasma, longaya, sirtoya, polkaya ve daha 
pek qok forma kadar ornekleri Karagoz 
oyununda duyabiliriz. 

§arkilan, tiplerin karakterleri, 
tavirlan miisaade ettigi olgiide diizgiin 
okuyabilmek, Karagoz oynaticisimn 
musiki ve teatral kabiliyetiyle orantilidir. 
§arkiyi bir konser edasiyla okuyup tipin 
ozelliklerini torpiilemek dogru degildir. 
Ote yandan §arkiyi tanmmayacak hale 
getirmek de yanli§tir. §arkilar oyunun 
aki§mi sogutacak kadar uzun tutul- 
mamalidir. Karagozciiler de bu sebeple 
genellikle bir ya da iki misra okumayi 
adet edinmi§lerdir.H 


NOTLAR 

1 Ahmet Rasim, Ramazan Kar§ilamasi, istanbul: Arba 
Yayinlari, 1990. 

2 Etem Ruhi Ungor, Karagoz Musikisi, Ankara: Kultur 
Bakanligi Yayinlari, 1989. 
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GOMiDAS 

VARTABED 


BETUL BAKIRCI 


Paris, 1906. Komitas Muzesi Ar§ivi. 


Biitiin bu yazdiklarim sanki bir riiya. Gomidas sanki riiya gibi gegti, 
o da sanki bir riiyaydi, bir masal sanki, olmu 5, olmami 5, birvarmi 5, biryokmug. 
Fakat onun notalara doktilgil ve dilzenledigi balk garkilarmi her duydugumda 
0 gegmig gergege doniigilyorve 0 gdzumiin oniinde halk garkilanmiza dair 
duydugu heyecanlayeniden canlamyor. Onun bagardigi igin kalici olacagini 
ve onun y yerli/ 6 zgiin muzigimizin tinilariyla, uzun, gok uzun zaman, 
nesilden nesile sevilecegini hissediyorve biliyorum. 

—Manug Apegyan 1 


RMENi etnografya gah§- 
malan ve etnograf ik yazim 
19. yiizyilm ikinciyan- 
smda canlanmaya ba§lar. 
Gomidas Vartabeddn 
ara§tirmalari, Ermeni miizigi alamm 
a§arak biitiin bir Anadolu cografyasma 
yayilir. Ozellikle Osmanli topraklannda 
ya§ayan milletlerin Ermenice, Kiirtge, 
Farsga ve Tiirkge seslendirdigi ezgileri, 
( halk miizigi 5 kategorisinde derlerve 
notaya gegirir. Bu miiziklerin yam sira 
Osmanli ve Rus Ermenilerinin kentlerde 
iirettigi, devrim ya da a§ik §arkilarim da 
derleyerek Anadolu cografyasma dair 
zengin bir repertuvar sunar. Gomidas, 
Osmanli kiiltiirel modernle§mesine 
dogrudan katki saglayan bir miizisyen, 
miizikolog, besteci ve derlemecidir. Bu 
baglamda miiziginde hem modern hem 
ozgiin arayi§lara rastlamak miimkiin... 
imparatorluk smirlan iginde Istanbul, 
izmir, Kahire, Tiflis gibi kiiltiir ve sanat 
merkezi §ehirlerde, aynca Avrupa'nm 
Paris, Londra, Leipzig, Berlin ve Viyana 
gibi ge§itli §ehirlerinde miizik ara§tir- 
malan yiiriitiir, konu§malar yapar ve 
konserler verir. Bir yandan besteleri 
cografyamn mii§terek tecriibelerini 
miizikle yogurur, ote yandan, birlikte 
hayata gegmi§ini kulaklara fisildar. 

a Herkesin bir yolu var hayatta. Ben 
ilahi olamn sesiyle hareket ettim hep. 
Yolum miizikti ve Tannma aitti. 5)2 diyen 
Gomidas 5 m miizigi, etnik kokenden 
uzak, melez bir kiiltiiriin iiriiniidiir. Ona 
gore halk §arkilari tammlari itibariyla 
dilden dile aktarilan ortak yaratimlardir. 
Bir tek ki§iye degil biitiin bir koye, do- 
layisiyla da 'millete 5 aittirler. 'Kolektif 
yaratim 5 siirecine inamr ve §arkmm ilk 
kez nerede, ne zaman ve kim tarafmdan 
soylendigini umursamaz. 3 


Halk ezgileri, yiizyillar iginde kulak- 
tan kulaga aktarilmi§, halk tarafmdan 
muhafaza edilmi§ ve donii§mii§tiir. Bu 
yiizden halk §arkilan farkli miizikal 
etkilere agik, ayri bir tiirdiir. Halk §ar- 
kilarmdaki melezligin izlerini Ermeni 
miiziginde de gormek miimkiindiir. 
Esasen Ermeni miizigi iki kadim tiire 
aynlmi§tir. Gomidas 5 m bu tiirlerin 
birbirine ko§ut ili§kilerine dair teorisi 
§oyle aktanhr: 

Teorisi , ilk mezmurlarin eski halk 
ezgileri ilzerine soylendigiyonilndeydi. 
Ermeni milziginin iki kadim tiiru olan halk 
ve dini repertuar arasindaki ili$kiyi, ezgisel , 
dizisel , ritmik, yapisal , araliksal ve silsle- 
mesel benzerliklere dayandiriyordu. Dini 
$arkilara sonradan eklendigini du$ilndiigu 
silslemelerden arindirildiginda ortaya gikan 
ezgilerin halk $arkilarinm ezgisel yapisina 
dair ipuglari verecegine inamyordu . 4 

Ba§ka bir ifadeyle 0, birbirinden ayri 
degerlendirilen halk ve kilise ezgileri- 
nin koklerinin karde§ligini destekle- 
mekteydi, tipki cografyamn ezgilerinin 
mii§terekligine inandigi gibi. 

Gomidas 12 ya§inda iken Ermeni 
miizigiyle tam§ir. Kiitahya 5 da dogmu§, 
erken ya§ta anne ve babasmi kaybet- 
mi§tir. Akrabalarimn destegiyle once 
Bursa 5 ya gonderilir. Oradaki okula ayak 
uyduramayarak Kiitahya 5 ya doner. 

Bir siire Kiitahya 5 da kaldiktan sonra 
Aziz Egmiyazin Ba§katedrali Ruhban 
Okulu Kevorkyan Cemaran 5 a gonderilir. 
Hiragya Acaryan, Gomidas 5 m kiliseye 
geli§ine Gyankis Hu§erits ’te (Hayatimm 
Amlarmdan) yer verir: 

0 Kiitahyah Tilrkge konu$an bir Erme- 
niydi (...) Gatogigos IV. Kevork ona: 

—Sen Ermenice biliyor musun?diye 
sorar, ben seninle neyapayim? der. 

—Ermenice biliyor olsam , neden gele- 


yim? Gelmi$im ki ogreneyim. 

Bu ani ve cilretkar cevap kar$isinda 
Gatogigos $a$kinlik ve mutlulukla sorar: 

—Sen turki-murki (tilrkii milrkil) bilir 
misin? 

Sogomon Sogomonyan (onun dilnyevi 
ismi buydu) Turkge bir$arki soylemeye 
ba$lar. Guzel sesinin biiyiisune kapilan 
Gatogigos hemen “£abuk , gabuk aim bu 
gocugu ve okula kaydedin” der. 5 

Gomidas yillanm verecegi miizik 
egitimine ilk adimmi boyle atar. Once 
i895 5 te Tiflis 5 e Bati miizigi ve kurami 
gah§mak niyetiyle gider, daha son¬ 
ra i896 5 da iinlii i§adami Aleksandr 
Manta§yan bursuyla Berlin 5 e gonderilir. 
Burada miizik tarihi ve teorisi iizerine 
dersler almaya devam eder. Bir yandan 
da piyano, kompozisyon ve orkest- 
rasyon sahalarmda kendini geli§tirir. 
Berlin 5 deyken Oskar Fleischer, Heinrich 
Bellermann ve Max Friendlander gibi 
hocalann miizikoloji derslerinde bulun- 
mu§, Uluslararasi Miizik Cemiyetinin 
kongresine davet edilmi§tir. Bu davette 
bir de konser veren Gomidas, Ermenice, 
Kiirtge, Farsga ve Tiirkge §arkilarla cog- 
rafyamn qok kiiltiirlii kimligini yansitir. 
i899 5 dan istanbuEa ta§macagi 1910 yih- 
na kadar Cemaran 5 daki okulunda miizik 
ogretmenligi ve koro §efligi yapar. 
Uretken bir ara§tirmaci olan Gomidas, 
Cemaran 5 da bulundugu yillarda §arkilar 
derlemeye ve besteler yazmaya devam 
eder, miizikoloji makaleleri Avrupa 5 da 
ge§itli dergilerde yaymlamr. 6 

Gomidas 5 m halk ezgilerini derle- 
mesiyle ilgili muhtelif gorii§ler vardir. 
Bir gorii§e gore, Gomidas Anadolu 5 nun 
koylerini gezerek halk §arkilarmi din- 
lemi§ ve derlemi§tir; diger bir gorii§e 
gore ise sadece Kiitahya, Egmiyazin ve 
Cemaran civanndaki koyleri dola§arak 
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1912, istanbul. Komitas Muzesi Ar§ivi. 



buradaki halk ezgilerini derlemi§ ve 
notaya gegirmi§tir. Bu derlemeler ara- 
smda §iiphesiz en dikkate deger olani 
makamli ‘ezan’dir. Gomidas dinledigi 
her §eyi degil, kulagma ho§ gelen her 
§eyi notaya geken bir miizisyen olarak 
( ezanh da notaya gegirir. 7 Ote yandan 
i893 5 te okulunda notaya gektigi dim 
§arkilari, Hokevor Apega (Ruhani Ezgiler) 
ba§hgiyla bir derleme defterinde top- 
lar. 8 Kisacasi Gomidashn dilleri a§an 
gah§masi dinleri de a§ar, bu cografyayi 
igine alir. 

Gomidas, derleme gah§malari- 
na biiyiik ihtimalle ruhban okulunda 
ba§lami§tir. Anadolu cografyasim kan§ 
kan§ gezdigi yamlgisi, muhtemelen 
onun cografyaya yayilan gah§mala- 
rindan, derlemelerinin ge§itliliginden 
kaynaklanmaktadir. Dahasi, “Dikran 
(Jituni, Hagop Canigyan, Sahag Ama- 


duni gibi derlemecilerin Ermenice Van 
ve Agn (Egin-Kemaliye) §arkilarini, 
Sarkis HaygunEnin de Kiirtge repertu- 
anm notaya geker.” 9 Aslmda Gomidas, 
koy koy gezerek bir derleme yapmami§ 
olsa da sundugu geni§ repertuvar ile 
ardmda oldukga kiymetli bir Anadolu 
mirasi birakir. 1910 yilinda Galata Surp 
Krikor Lusavorig Kilisesinin muganni 
heyetinin daveti iizerine istanbuEa 
ta§imr. Burada da faaliyetlerini siirdiir- 
meye devam eder. (Je§itli Ermeni okul- 
larmda Ermeni miizigi ve dansi iizerine 
dersler verir; bestecilik, miizikoloji, 
miizik pedagojisi yontemleri iizerine 
gah§malar yiiriitiir. En biiyiik hayali 
istanbuEda, PeraMa bir konservatuvar 
kurmaktir. 10 Burada, halk ve kilise 
miizigi ile Bati miizigi egitimi verecek 
ve oyle ki, bahsi gegen teorisine daya- 
nan ezgilerdeki ( koken karde§ligEni 


modern dokuyla gevreleyebilecektir. 
Azadamard’d a, Rupen Zartaryan, kon¬ 
servatuvar fikrini destekleyen yazism- 
da §oyle diyordu: 

Dogululugun ruhunuyiiceltecek, duy- 
gularina zerafet ve incelik katacak boylesi 
bir konservatuvarin insan ruhu iizerindeki 
pozitif etkilerinin sadece Ermeniler arasinda 
degil , diger yurtta$lar , dzellikle de Tilrkler 
arasinda da hissedilecegine inandigim ek- 
liyor , ornek olarak da Dikran Quhaciyan'in 
a Leblebici HorhorAga” operetine Ermeni ve 
Turk halklan arasinda duygusal bir iletifim 
igin kalici bir bag olma ozelligi atfediyordu. 11 

Hakikaten de Gomidashn hayali 
bir millete ait degildir. Miizige ilahi 
bir tutkuyla baghdir ve onu milletlerin 
iizerinde gormektedir. Bu yiizdendir ki 
Gomidashn miizigi hala birgok cograf- 
yamn sesidir, onlarm dili ve kiiltiiriiyle 
akrabadir. Gomidas, dostu Ar§ag Qo- 
banyan’a yazdigi mektubunda konser¬ 
vatuvar kurma hazirhklarim §oyle dile 
getirir: 

Sevgili Dostum , 

Nihayet istanbuEa vardim. Viyana ve 
Filibe’de epeyce i$ hallettim. Konu^tum, 

$arki soyledim ve okula , egitime destek 
verdim (...)Asil onemli olan $u ki , Osmanli 
konservatuvari agilacak ; miizik bdliimii 
de olacak. Cemal Pa$a yoklugumda beni 
sormu$ ve geldigimi ona bildirmemi rica 
etmi$. Bana oyle geliyor ki bana da vazife 
teklif edecek (...) Viyana ve dzellikle Filibe’de 
miithi$ kabul gordiim. Biitiin $ehir beni 
agirlamak igin hazir ola gegmi$ti. 12 

Ancak, ne yazik ki once maddi 
yetersizlikler, sonrasmda degi§en siyasi 
atmosfer nedeniyle konservatuvar agi- 
lamaz. Gomidas, miizige olan tutkusu, 
baghhgi ve gah§kanhgiyla hafizalarda 
kalir. 15 yil boyunca khaz adiyla bilinen 
Ermeni notalarim ara§tirmi§ ve onlarm 
sirrim gozmeye gah§mi§, bunda ba§a- 
rih da olmu§tur. I903he Moskova'da 
yaymlanan Kurt Ezgileri , 13 birgok Kiirt 
miizigi ara§tirmacisi tarafmdan notaya 
aktarilan ilk Kiirtge derlemeler olarak 
tammlanmi§tir. 14 Vaktinin gogunu 
gah§arak gegiren Gomidas, miiziginin 
hem geleneksel hem de modern timsim 
duyurmaya kararhdir. Arkada§i Manug, 
Berlin'de kar§ila§tigi geng Gomidashn 
i§ disiplinini amlannda §oyle anlatir: 

Ugyil boyunca bu odada kaldi ve iigyil 
boyunca , kisa zamanda biiyiik hevesle, mii- 
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Gomidas'in Ermeni kilise muzigi uzerine yuruttugu 
£ali§masindan bir sayfa. 1899, Berlin. 


zik sonatina milkemmel bir gekilde hakim 
olabilmek igin devamli galigti. Yanina git- 
tiginde , onu piyanonun oniinde bulurdun. 
Evden digari ya profesorlerden ders aimak 
ilzereya da tiyatro, opera ve konserlere git- 
mek igin gikardi (...) Kendisini ziyarete her 
gittigimizde , notaya gekipyaninda getirmig 
oldugu halk $arkilarini bilyilk birzevkle 
galarve soylerdi . 15 

Gomidas, 24 Nisan 1915’te tutukla- 
nan Ermeni aydmlarla birlikte (Janki- 
ri’ya gonderilir. Israrlar uzerine affe- 
dilen sekiz ki§iden biri olan Gomidas, 
istanbuEda bir siire daha gali§malanna 
devam eder. Ancak giindelik hayatina, 
ali§kanhklarma donii§ pek de miimkun 
olmaz. Ya§adigi travmanm etkisiyle 
ruh sagligi bozulur. Bir siire istanbuEda 
bir hastanede kalir, sonra Fransa’ya 
gotiiriilerek psikiyatri kliniginde tedavi 
altma alimr. Gomidas 5 m diinyadan fiilen 
kopu§u vefatma kadar devam eder. §arki 
soylemez, beste yazmaz ve neredey- 
se hig konu§maz. 16 Sessizle§en tarih 
kar§ismda Gomidas’in aldigi pozisyon 
oldukga anlamlidir. Panos Terlemezyan, 
Gomidas Hakkinda ) da (2009) siirgiinden 
sonraki sessizligi §oyle aktanr: 

1921 Marthnda , birsabahi Gomidas He 
gegirmek istedim. Yardimcisiyla odasina 
girdim. Yatiyordu , yerinden sigradi , ben de 
boynuna sarilarak onu opmeye bagladim. 

- Gomidas , biliyorum insanlara gok 
kiiskunsiin, haklisin , ben de kiiskunum ama 
sonsuza dek bu huzursuzluklayagayamaz- 
sin. Hepimiz sabirsizlikla seni bekliyoruz. 

Fakat 0 kelimelerin etimolojisini go- 
zilmlilyor ve felsefe yapiyordu. 

-$arki soyliiyor musun? 

-Evet. 

-Gomidas can , benim igin birgarki 
soyle. 

-Yok, gimdi ben sadece kendi kendime 
ve gok algak sesle soylilyorum . 17 

Gomidas her ne kadar susma- 
ya gah§sa da muzigi onu nesillerdir 
ya§atmakta... Neredeyse her dogum yil 
doniimunde, ozel etkinliklerle amliyor. 
Bu etkinlikler di§mda diinyamn dort 
bir yaninda adma konserler diizenle- 
niyor, besteleri ya§atihyor. Din adami, 
miizisyen, ara§tirmaci ve aym zamanda 
besteci olan Gomidas Vartabed’in hem 


akademik gah§malarim igeren hem de 
zorlu hayatina dair fikir veren Kalbim 0 
Viran Evlere Benzer: Gomidas Vartabed’in 
MilzikMirasi (2019) adh kitap, okuyu- 
culanm bekliyor. Kitap, yalmzca onun 
hayat oykusii ve miizigine odaklanmak- 
la kalmiyor, bir taraftan da Gomidas’in 
mektuplarina, ona dair hatiralara, 
fotograflara ve Ermenice kayitlara yer 
vererek onun diinyasim bugiine ta§iyor. 
cc Biitun diinya karanhkken umuda 
yer agmak zordur. Ama sabri olan igin 
giine§ yine dogacaktir. Yine ak§am olsa 
da, her ak§amin sabahi var” 18 diyen 
Gomidas’in ne Dogulu ne de Batili olan 
muzigi, bu cografyamn ortak mirasma 
ses veriyor. B 


NOTLAR 

1 Melissa Bilal ve Burcu Yildiz, Kalbim 0 Viran Evlere 
Benzer: Gomidas Vartabed'in Muzik Mirasi, istanbul: 
Birzamanlar Yayincilik, 2019, s. 36. 

2 Erhan Ariktarafindan hazirlanan Karin Karaka§li'ya ait 
metin, ZeynepTanbay tarafindan seslendirilmi§tir. Videonun 
tamamina eri§im: http://www.agos.com.tr/tr/video- 
detay/305/once-ses-gitti-sonra-insanlar 

3 Bilal ve Yildiz, age, s. 193. 

4 Bilal ve Yildiz, age, s.189. 

5 Bilal ve Yildiz, age, s. 40-41. 

6 Geni§ bilgi igin bkz. Bilal ve Yildiz, age. 

7 Ari Hergel, Yerkaran: Gomidas Vartabed'in Ermenice, 
Kurtqe ve Turkge Derlemelerinden Duzenlemeler, istanbul: Kalan 
Muzik, 2019 albumu iginde. 

8 Ari Hergel, age, s. 9. 

9 Melissa Bilal ve Burcu Yildiz roportaji: "Kalbim 0 Viran 
Evlere Benzer: Gomidas Vartabed," https://rn.bianet.org/ 
biamag/toplum/214343-kalbim-o-viran-evlere-benzer- 
gomidas-vartabed (Eri§im tarihi: 12 Ekim 2019) 

10 Bilal ve Yildiz, age, s. 179. 

11 Bilal ve Yildiz, age, s. 181. 

12 Bilal ve Yildiz, age, s. 25. 

13 Bu ezgiler Sarkis Hayguni'nin Ermeni- Kurt destanlari 
derlemesindeki pargalardan transkribe edilmi§tir. 

14 Bilal ve Yildiz, age, s.12. 

15 Bilal ve Yildiz, age, s. 29. 

16 Gomidas'in surgunden sonra muzik hayatina ara 
verdigi bilinir. Dostlarinm ve hayranlarinin israrina ragmen 
muzikoloji alanmda herhangi bir gali§ma yurutmez. £ogu 
yakini Gomidas'in bu halini kuskunluk ile ili§kilendirir. Ancak 
Gomidas'in ruh sagligi gunden gune kotule§ir. Rivayet edilir 
ki Gomidas hayatinm son 18 yilinda tamamen susmu§tur. 

17 Bilal ve Yildiz, age, s. 74-75. 

18 Bilal ve Yildiz roportaji. 


I t 

A§agidaki QR karekodu okutarak 
bu yazi ile ilgili bir miizik 
videosuna ula§abilirsiniz. 




1911 iskenderiye konseri kitapgginm kapagi. 

Viyana Mikhitaryan Kutuphanesi. 
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Segah pe§revin gunumuz notasi ile ve Hamparsum notasi ile yazili^i. 


NADOLU cografyasimn 

A kadim milletlerinden 
olan Ermeniler, gali§- 
kanliklari, iiretkenlikleri 
ve sanatkar ki§ilikleri ile 
asirlar boyunca vatanlan belledikleri 
bu topraklarm temel unsurlarmdan 
olmu§lardir. Kafkas cografyasimn ha§in 
ikliminden, verimsiz topraklarmdan 
gog etmek zorunda kalan ve Anadolikya 
yerle§en ilk Ermeniler, kiliseler arasi 
rekabet sebebiyle Bizanshn asimilasyon 
politikasimn gadrine ugrami§lardir. 
Selguklu Tiirklerinin geli§iyle birlikte 
kavu§tuklari dim hiirriyetleri, o zaman- 
dan ba§layarak Tiirk milleti ile sicak ve 
zengin bir ili§ki kurmalarimn fitilini 
ate§ledi. SelguklularMan sonra Osmanli 
doneminde konumlarim saglamla§tiran 
Ermeniler, mimariden el sanatlarma, 
tezhipten minyatiire ve hatta hat sana- 
tma kadar uzanan geni§ bir yelpazede 
boy gosterdiler. Zengin kilise miizigi 
ve gelenegi ile musikinin toplumda 
edindigi yer geni§ledikge birgok Ermeni 
musiki§inas herkes tarafmdan taninir, 
bilinir oldu. 

Klasik Tiirk musikisi, temelde tekke 
geleneginin bir uzantisi olarak icra edi- 
lirken Ermeni sanatkarlarda da benzer 
bir §ekilde kilise gelenegi hakimdi. Bu 
iki gelenek gogu zaman birbirinden 
istifadeyle yol aliyordu. Mesela 19. 
yiizyihn en onemli bestekarlarmdan 
Nikogos (Melkonyan) Aga, ilk musi- 
ki egitimini kendi cemaatinden olan 
Kapriyel EranyanMan aldiktan sonra 
bir sure Hammamizade ismail Dede 
Efendinin rahle-i tedrisinde bulun- 
mu§, akabinde Dedenin talebelerinden 
olan Dellalzade Ismail Efendiden aldigi 
derslerle sanatim ilerletmi§ti. Nikogos 
Aga, kilisede kendi dini musikisini icra 
ederken zaman zaman Mevlevi ayin- 
lerine de hanende ve sazende olarak 
i§tirak ediyordu. Bu yakm miinasebet, 
zaman iginde birgok tekke erbabma ders 
vermesinin de yolunu agmi§tir. Yenika- 
pi Mevlevihanesi §eyhlerinden Mehmed 
Celaleddin Dede, Nikogos Agamn ted- 
risatmda musiki tahsilini tamamlami§- 
tir. Nikogos Aga, Hammamizade 5 nin 
eserlerinin notaya almdigi donemde, 
hocasmdan aldigi ve ogrendigi §ekliyle 
eserlerin kayiplara kan§masmm online 
gegmi§tir. Sultan Abdiilmecid devrinde 


Sarayda hocalik da yapmi§ olan Nikogos 
Aga, sadece giifte ve besteleri ile degil 
giizel sesiyle de dikkat geken bir isim- 
dir. Bir seferinde, Sultan Abdiilmecid 5 in 
arzusu iizerine ezan okudugu da rivayet 
edilmektedir. Nikogos Agamn bir diger 
iinlii talebesi de, ilk kadm bestekarlan- 
mizdan Leyla Saz Hammdir. Karacaog- 
lan 5 m sozlerini besteledigi hicaz “Nigin 
a sevdigim nigin, 55 muhayyer-kiirdi 
“Var mi hacet soyleyim ey giil-tenim,” 
acem-a§iran (( Ey ge§m-i ahu mehlika 55 
en bilinen eserlerindendir. 

Nikogos Agamn miizik gelenegi¬ 
nin izini siiren bir diger iinlii Ermeni 
sanatkanmiz da Tatyos Efendidir. 
Ermeni tarihi iizerine ara§tirmalariyla 
tanman Levon Panos Dabagyan, Ermeni 
sanatkarlarm hayatlari iizerine yazdigi 
eserinde, admin Tatyos degil ( Tatiyos 5 
oldugunu soyler. Keza soyadi bahsin- 
de, kimi yerlerde sanatkarm Keseryan 
olarak yazilan soyadimn ( Enkserci- 
yan 5 oldugunu belirtir. 19. yiizyihn 
ikinci yansmda diinyaya gelen Tatyos 
Efendi, kiigiikya§lardan itibaren musiki 
diinyasmda olmu§tur. Dogum tarihi, 
aym zamanda Osmanli ve ozellikle de 
istanbul miizik kiiltiiriiniin donii§iim 
zamanlaridir. Bati tarzi mekanlann 
agilmasi, tiyatro ve gosteri sanatlannm 
iilkeye girmesi ile birlikte klasik miizik, 
bir sanat dah olmamn otesine geq- 
mi§tir. 0 zamanlara kadar tekkelerde, 
konaklarda, saraylarda, segkin kitleler 
oniinde icra edilen miizik, geni§ kitle- 
lerin de ula§abilecegi bir konuma gel- 
meye ba§lar. Artan eglence mekanlari, 
meyhaneler, gazinolar, kumpanyalarda 
hanende ve sazendelere ihtiyag vardir, 
terazinin diger kefesinde ise gegimlerini 
temin etmek zorunda olan gok sayida 
sanatkar... Tatyos Efendi de bunlar- 
dan biridir. Heniiz genq ya§ta istanbul 
gazinolari, meyhaneleri ve bilumum 
eglence mekanlarimn gozde isimlerin- 
den biri haline gelir. Ba§ta iinlii muhar- 
rir Ahmed Rasim olmak iizere Tatyos 
Efendinin etrafmda sanat ve edebiyat 
aleminin me§hur simalan vardir. Lemi 
Ath, onun iyi bir keman sanatkan ol- 
madigim, ancak harikulade eserler bes- 
teledigini soyler. ( Kihgla ya§ayan kiligla 
oliir 5 kaidesince, bulundugu ortamlarda 
ah§tigi alkol, Tatyos Efendinin sonunu 
getirir. Karaciger yetmezligi neticesinde 



Karnik Garmiryan. 


Bimen §en (Dergazaryan). 


Kemani Sarkis Efendi Suciyan. 
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i.U.Turkiyat Enstitusu Kutuphanesi'nde muhafaza edilen 
Arel Ar^ivi'nden, Y-110 no'lu defterden bir saz eseri notasi. 






“Kimseye etmem §ikayet” 
Beste: KemanT Serkis Efendi 
Makam:Nihavend 
Usui: Curcuna 
icra: Zeki Miiren 


1913 yilinda hayata gozlerini yumar. Ge- 
ride Ar§ak (Jomlekgiyan, Miinir Mazhar 
Kamsoy, Nasibin Mehmed Yurii, Eyubi 
Mustafa Sunar ve Abdiilkadir Tore gibi 
talebeler ve birbirinden oliimsuz nice 
eser birakir. Tatyos Efendinin ektigi 
tohumlar butun canliligiyla hayatlanm 
surdiiruyor. Hala onun oliimsuz eserini 
mirildanmaktayiz: “Gamzedeyim deva 
bulmam / Garibim bir yuva kurmam / 
Kaderimdir her gektigim / inlerim hig 
reha bulmam.” 

Tatyos Efendi ile aym donemde ya- 
§ami§ bir diger efsane isim de ku§kusuz 
Kemani Sarkis (Suciyan) Efendidir. 

Onun bir nesil sonrasi olmakla birlikte, 
benzer gelenegin izinde yiirumektedir. 
Hayati hakkmda gok fazla bilgi olmasa 
da fasillarda galdigma dair kayitlar var- 
dir. 1930 yilmda Yunanistan'a goger, bir 
siire orada sahnelerde bulunur. Yuna- 
nistanMan sonra Fransa’ya gegen Sarkis 
Efendi 1944 yilmda Paris he hayata 
gozlerini yumar. Onun iinlii Nihavend 
§arkisi, arkasmda biraktigi olumsiizler- 
dendir: “Kimseye etmem §ikdyet } aglarim 
ben halime / Titrerim milcrim gibi , baktikga 
istikbalime/Perde-i zulmet gekilmi$, 
korkarim ikbalime / Titrerim milcrim gibi , 
baktikga istikbalime. VQR 

Klasik musiki gelenegimizin mira- 
smi OsmanlPdan Cumhuriyete ta§ima 
yiikiinu omuzlanan en onemli sanat- 
karlanmizdan biri de Bimen §en’dir 
(Dergazaryan). 1873 yilmda Bursa’da 
dogan Bimen §en, daha gocuk denecek 
ya§ta iken Haci Arif Beyin huzurunda 
eser seslendirmi§ ve onun teveccii- 
hiine mazhar olmu§tur. 14 ya§inda 
musiki a§kiyla istanbuEa gelen Bimen 
§enhn miizik egitimi yoktur; baba- 
smin rahip olmasi sebebiyle kilisede 
galinan eserleri dinleye dinleye ken- 
dini yeti§tirmi§tir. Ancak istanbul, 
ba§larda onun igin hayal kirikhgi olur. 
Elinde avucunda ne varsa kisa siirede 
tuketir ve bir kilisede muganni olarak 
gah§maya ba§lar. Sesinin giizelligini 
begenen bir bankerin kendisini yamnda 
i§e almasiyla geng Bimen; Rahmi Bey, 
Cemil Bey, Aziz Dede, §evki Bey, Kerami 
Efendi, Nedim Bey, Kanuni Arif Bey gibi 
musiki dehalanyla tam§ma imkamna 
kavu§ur. Lemi AtlEdan ders ahr. Higbir 
zaman piyasa hanendesi olmami§tir. 
Sadece kaliteli gazinolarda, segkin kitle 
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oniinde kimi fasillara i§tirak etmi§tir. 
Cumhuriyetin ilamndan sonra Mustafa 
KemaE in davetiyle Ankara'ya gitmi§ 
ve onun huzurunda eser icra etmi§- 
tir. Kiirdilihicazkar u Yiizum §en” adh 
eseri pek revag goriince, aym giinlerde 
gikan soyadi kanunundan sonra “§en” 
soyadim segmi§tir. 1944 yilmda hayata 
gozlerini yuman Bimen §en 5 in cenaze 
merasimine, devrin onemli simala- 
rmdan Lemi Atli, Neyzen Riza Bey, 
Tanburi Diirru Turan, Sadettin Kaynak, 
Artaki Candan, ibniilemin Mahmut 
Kemal inal, Ali Riza §engel gibi isimler 
de i§tirak etmi§tir. Geriye, soyismi ile 
butiinle§en §arkisi ba§ta olmak iizere 
yiizlerce eser birakmi§tir: “Yilzilm ^en, 
hatiram $en/Meclisim $en, mevkiim gulden 
/Dilim $en, hem-revim §en / Hem-serim 
$en, hem-demim ru$en.”O 
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HAMPARSUM NOTASI 


NOTA mucidi, bestekar ve 
musiki hocasi Hamparsum 
Limonciyan (1768-1839) 
istanbul Beyogliknda Aga 
Camii civarmda miitevazi 
bir evde diinyaya geldi. 
Maddi imkansizliklardan 
dolayi yiiksek tahsil gore- 
medi ve ilk mektebin ar- 
dmdan bir terzinin yamnda 
gah§maya ba§ladi. Pazar 
giinleri kilise korosuna 
i§tirak ediyor, haftanm 
bir giinii de ilahi okuma 
derslerine katiliyordu. Bu 
derslerin birinde musikiye 
yatkmhgi ile Darphane-i 
Amire’nin kuyumcuba§isi 
Diizyan ailesinin dikkatini 
gekti. Ailenin himayesi 
ile klasik Turk miizigini 
Andon (Jelebi Diizyan 5 dan, 
Bad miizigini Hagop C^elebi 
Diizyan'dan ogrendi. 

Militarist Rahiplerin 


yonetimindeki Galata 
Lusavorigyan Mektebin- 
de bir miiddet musiki 
hocaligi yapti. Fener Rum 
Patrikhanesinde gorev- 
li Tatavlali Onofrioshan 
ders aldi. Tekkeleri ziyaret 
etmeye ba§lamasi ise onun 
igin doniim noktasi oldu. 
Be§ikta§ Mevlevihanesinde 
kudiimzenlik yapan Biiyiik 
Dede Ismail Efendiyi ve 
Yenikapi Mevlevihanesin¬ 
de Hammamizade ismail 
Dede Efendiyi dinleyerek 
ayinleri notaya aldi. 

Kadim Ermeni Kilisesi, 
tamamen ayri bir mez- 
hebi temsil ettigi halde, 
Rum-Ortodoks Kilisesinin 
notalarim kullamyordu. 
Dini ayin ve ilahilerde 
Ermenilere has bir nota 
sistemi olmasmi arzu 
ediyordu; bu problemin 


goziimii igin bazi fikirler 
geli§tirdi ve gali§malar 
yapti. 

‘Hamparsum NotasP 
denilen notasyonu olu§- 
turan Limonciyan, ‘khaz 5 
olarak bilinen, eski Ermeni 
miizik notasyon gelenegini 
temel alarak ‘neum, 5 yani 
bugiinkii Bati miizigi no- 
tasyonundan once kullam- 
lan i§aret sistemine benzer 
bir sistem geli§tirdi. 

Hamparsum miizik 
yazismda perdeler igin 
kullamlan yedi temel i§aret 
vardir. Rast makami ana 
makam olarak kabul edil- 
diginden bu yedi temel ses 
yegah perdesinden neva 
perdesine kadar devam 
eden bir sekizli iginde 
belirlenmi§tir. 

Biri ‘normal, 5 bir 
digeri ise ‘gizli 5 miizik 


yazisi olmak iizere iki ge§it 
Hamparsum miizik yazisi 
vardir. Gizli Hamparsum 
miizik yazismda siire 
degerleri yalmzca kullanan 
ki§inin anlayacagi §ekilde 
belirtilir. Popescu 5 nun Turk 
Musiki Kultiiriinun Anlamlari 
adli kitabmda aktardigma 
gore bunun nedeni, ozgiin 
eserlerin ba§kalarmca icra 
edilmesini engellemek ola¬ 
rak yorumlanmi§tir. Ham¬ 
parsum nota sistemi Tiirk 
miizigi tarihinde yaygmhk 
kazanmi§ ilk miizik yazisi 
oldugu igin repertuvarm 
aktanmi agismdan onem 
ta§imaktadir. Hem Tiirk 
miizigi gevrelerinde hem 
de Ermeni kiliselerinde 
kullamlmi§ olan bu miizik 
yazisi aracihgi ile pek qok 
eser giiniimiize aktanlabil- 
mi§tir. 
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Bizans notasi. 


AKLA§IK bin yillikbir 
gegmi§i olan ve nomatik 
bir hiiviyet ta§iyan Bizans 
notasi, tarihi boyunca 
gegirdigi reformlarm 
sonuncusunu 19. yiizyilm ilk geyre- 
ginde, Yunan aydinlanmasmm sembol 
isimlerinden olan ve ( uq hoca 5 namiyla 
anilan Hrisantos onciiliigiindeki Grigo- 
rios ve Hurmuzios eliyle ya§ami§tir. Ug 
hocanm hazirladigi (( Yeni Metot, 55 1814 
yilmda Patrikhane tarafmdan onay- 
landiktan sonra kaynaklar, bu metotla 
yeniden ele ahnmi§tir. Bizans miizik 
tarihinde ilk olarakbu metot sayesinde 
Patrikhane, kilise miiziginin matbaa 
marifetiyle basilmasma izin vermi§tir. 
E§ zamanli bu iki geli§menin ardmdan 
19. yiizyilda Bizans miizigi ve notasi 
ile ilgili gali§malarda ve kaynaklarda 
buyuk bir arti§ gozlemlenmi§ir. Merke- 
zi Istanbul olan bu geli§melerle birlikte 
kilise di§i (ekzoterik) olarak adlan- 
dirilan, giiniimiiz Turk Miizigi ara§- 
tirmalarmdaki ( ladini/dini olmayan 5 
kavramiyla paralel sayilabilecek olan 
repertuvarla ilgili yaymlar da Bizans 
notasmm yeni metoduyla hazirlanmi§ 
ve basilmi§tir. 

Miizikle ilgili yaym faaliyetlerini 
kilise miizigi, kilise di§i miizik ve na- 
zariyat kitaplan iizerinden tammlamak 
miimkiindiir. Kilise di§i (ekzoterik) 
miizik, kavram itibariyla, elbette biiyiik 
bir alam kapsamaktadir. Rum ahalinin 
ya§adigi bolgelerin tamamimn miizik- 
lerinden ornekleri ihtiva edebilen bu 
kaynaklar, dogal olarak, dini ve ilmi 
merkez olan istanbuPdan daha fazla iz 
ta§imaktadir. Ara§tirmalanmizm odak 
noktasmi da bu yaymlarm dogrudan 
Osmanli Tiirk miizigiyle ili§kili olanlan 
te§kil etmektedir. 

19. yiizyil Bizans notasi kaynaklan 
beste, agir semai, yiiriik semai, §arki, 
gazel, pe§rev, saz semaisi ve sair form- 
lardan onlarca ornegin, gogu zaman, 
en eski matbu hallerini barmdirmak- 
tadir. Bu meyanda, §ifahi karakteri 
dolayisiyla Avrupa miiziklerine kiyasla 
daha az kaynaga sahip olan Osman- 
h-Tiirk miizik gelenegi iqin onemli bir 
kaynak olma hiiviyeti ta§imaktadir. 

Pek qok ara§tirmaci tarafmdan geg 
18 ve 19. yiizyillarm, Osmanh-Tiirk 
miizik geleneginin zirvesi olarak kabul 


edildigi dii§iiniildiigiinde, 19. yiizyilm 
neredeyse tamammi kapsayan Bizans 
notasi yaymlarinm Osmanh-Tiirk 
miizigi ara§tirmalari ve repertuvari 
agismdan onemi daha iyi anla§ila- 
caktir. Bu yaymlarm ekseriyeti, yaym 
tarihleri itibariyle, igerdikleri eserlerin 
bestekarlarmm ya§adigi ya da kisa bir 
siire once vefat ettigi doneme tekabiil 
etmekte, diger bir deyi§le, eserlerin 
orijinallerine yakla§ma imkammiz bir 
hayli artmaktadir. 

Osmanh-Tiirk miizik geleneginin 
ana ta§iyicilan olan giiftelerle ilgili 
gah§malar igin de Bizans nota mec- 
mualari kiymetli hirer kaynaktirlar. 
igerdikleri eserlerin giiftelerine biiyiik 
oranda yer veren Bizans nota mecmu- 
alan, ba§ka kaynaklarda ula§amadigi- 
miz eserleri igermesi itibariyla Osmanli 
Tiirk miizigi ara§tirmalarma ve reper- 
tuvarma biiyiik katki saglamaktadir. 

Ug hoca onciiliigiinde hazirlanan 
yeni metodun, 1814 yilmda Patrikhane 
tarafmdan onaylanmasmi miiteakip 
1821 tarihinde Kilise Miizigi Teori ve Uy- 
gulamasina Giri$ (Eisagogi Eis To Theori- 
tikon Ke Praktikon Tis Eklisiastikis Musikis) 
adh kitap ne§redilmi§tir. Maditoslu 
(bugiinkii Eceabat-CJanakkale bolgesi) 
Hrisantos imzasmi ta§iyan bu kitabi, 
geni§letilmi§ devami olan 1832 tarihli 
Biiyiik Miizik Teorisi (Theoritikon Mega 
TisMousikis) takip eder. Yeni metodun 
ogretilmesi ve yaygmla§masmda biiyiik 
rolii olan ve basim tarihlerinden once 
dola§ima girdigi goriilen bu kitaplan, 
ba§ka nazariyat gah§malan da takip 
etmi§tir. Yeni metodun kullamma 
girmesi ve yaygmla§masiyla beraber 
dini ve kilise di§i nota mecmualarmm 
basimi hiz kazanmi§tir. Bu yogun yaym 
faaliyetleri, sistemle ilgili giincelleme 
veya agiklamalara duyulan ihtiyaci da 
arttirdigmdan, sisteme ele§tiri getiren, 
daha agiklayici olma amaci giiden ve 
hatta sisteme alternatif olu§turmak 
maksadiyla yazilan nazariyat kitaplari- 
nin ve gah§malarmm da benzer §ekilde 
arttigim soyleyebiliriz. Bu nazariyat 
kitaplan hem Bizans miizigi hem Os¬ 
manh-Tiirk miizigi nazariyati ile ilgili 
onemli bilgi ve ipuglan saglamaktadir. 

Yeni metotla kaleme alinan ve 
Osmanh-Tiirk miizigi repertuvarmi 
igeren ilk matbu Bizans nota mecmu- 


asi 1830'da Galata'da basilan Kalunneni 
Efterpi' dir. Kapagmda yeni metoda 
gore hazirlandigi bilgisine yer verilen 
kitabm Theodoros Fokaevs ve Stavraki 
Vizantiu tarafmdan hazirlandigi ve 
hoca Hurmuzios Hartofilakos (ar§ivci) 
tarafmdan ozenle kontrol edilip diizel- 
tildigi bilgisi yer almaktadir. Kilise di§i 
miizigin giincel ve eski repertuvarmi 
havi, Osmanli ve Avrupai tarzda Rum(- 
ca) §arkilan igerdigi bilgisi de yine ka- 
pakta yer almaktadir. Dede Efendinin 
Rast-i Cedid makammdaki a Navek-i 
gamzen ki her dem bagnmi [gonliimii] 
piir-hun eder 55 bestesiyle ba§layan ko- 
leksiyonda muhtelif makam ve form- 
larda 90 5 a yakm Tiirkge giifteli eser 
bulunmaktadir. Bu eserleri miiteakip 
13 kadar da Rumca giifteli, bir kismimn 
makam ve usul bilgisi de verilmi§ olan, 
eserler bulunmaktadir. Tiirkge giifteli 
eserlerin hemen hepsinde makam ve 
usul bilgisi verilmi§ken, bestekarlan 
veya giifte yazarlan ile ilgili bir bilgi 
bulunmamaktadir. Yeni metodun ilk 
kilise di§i yayim sayilabilecek olan bu 
kitabm Hanende Zaharya tarafmdan 
hazirlandigi ile ilgili bilgi bulunsa da bu 
husus tarti§mahdir ve kitabm herhangi 
bir yerinde bununla ilgili bir malumat 
bulunmamaktadir. 

Osmanh-Tiirk miizigi repertuvarmi 
igeren bir ba§ka nota mecmuasi, 1843 
ve 1846 yillarmda basilan Pandora’ dir. 
Patrikhane tarafmdan istanbuPda 
basilan bu mecmua, iki boliimden 
olu§maktadir. Rumca giifteli (Fanar- 
yot) eserlerden olu§an ilk boliim 1843 
yilmda, Osmanh-Tiirk miizigi eserle- 
rini igeren ikinci boliim 1846 yilmda 
basilmi§tir. Efterpi’ nin de hazirlayicisi 
olan Theodoros Fokaevs tarafmdan ha¬ 
zirlanan ve yine Hurmuzios Hartofilaks 
tarafmdan kontrol edilen bu kitabm, 
Efterpi’ nin geni§letilmi§ hali oldugu 
soylenebilir. ilkboliimde 120, ikinci 
boliimde 100 civarmda eseri ihtiva 
eden Pandora , kar, beste, agir semai, 
yiiriik semai, §arki gibi formlardan 
ornekler sunmaktadir. 

Pandora’ dan kisa bir siire sonra, 
i848 5 de yaymlanan bir ba§ka nota 
mecmuasi Armonia adim ta§imakta- 
dir. Yunanca ve Tiirkge $arkilar ba§hgmi 
ta§iyan kitap S. I. Vlahopulu tarafmdan 
hazirlanmi§ ve yine istanbuPda basil- 
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Bizans notasi ile yazilmi§ bir beste. 
Rast makami, gember usul. 
(Navek-i gamzen ki her dem 
bagrimi pur-hun eder) 
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mi§tir. Kitapta 70 5 e yakm Rumca ve 15 
civarmda Tiirkge giifteli eser bulunmak- 
tadir. Tamami Osmanh-Tiirk makam ve 
formlarma ait olan bu eserlerin Rumca 
giifteli olanlan §arki formunun yam sira 
beste, naki§, agir semai, yiiriik semai 
gibi formlarda da ornekler sunmakta- 
dir. Kitapta eserlerin tasnifi makam- 
lar iizerinden yapilmi§, daha sonra 0 
makamdaki Tiirkge giifteli eserler ayri alt 
ba§liklar altmda toplanmi§tir. Osman- 
li-Tiirk miizigi giifte mecmualarmda 
gormeye ali§km oldugumuz semai ve 
§arki formlarimn diger formlardan ayri 
tasnif edili§i Armonia’da da kar§imiza 
gikmaktadir. Kitabm sonunda “Gazeller” 
ba§ligi altmda dokuz giifte bulunmak- 
tadir. Dikkat geken bir ba§ka detay da 
a Akrosti§” ba§ligiyla verilmi§ Rumca 
giifteli eserlerin varligidir. 

Matbu Bizans nota mecmualarmm 
hacim olarak en geni§i §iiphesiz Mousi¬ 
kon Apanthisma* dir (Mecmua-i Makamat). 
ilk kez 1856 yilmda basilan Mousikon 
Apanthisma' nin kapagmda ge§itli Tiirk 
§arkilari ihtiva ettigini ve Ioannu G. Zog- 
rafu Geyveli tarafmdan notaya almdigim 
(hazirlandigim) belirten bir notun yam 
sira Asya miiziklerinin ritimleri (usulleri) 
ile ilgili bilgileri de havi oldugu ibaresi 
bulunmaktadir. 1856 baskisimn kapagm¬ 
da miizikolog hoca Spiridonos Anastasi- 
ou tarafmdan kontrol edildigi belirtilir- 
ken 1872 baskismda bu isim kaldinlmi§ 
ve miizik hocalari tarafmdan kontrol 
edildigi ifadesi eklenmi§tir. iki baskisi 
da IstanbuBda yapilan bu eserin basildigi 
matbaalarm degi§tigi de yine kapaktan 
edinilebilecekbilgiler arasmdadir. iki 
baskimn da Rumca Mousikon Apanthis¬ 
ma isminin alternatifi veya ikincil ismi 
olarak tammlanabilecek olan Mecmua-i 
Makamat ba§ligmi igermesinin nedeni, 
kuwetle muhtemeldir ki, iki baskida da 
makam ve usul tarifleri igin Ha$im Bey 
Mecmuasi' na ba§vurulmu§ ve uzunca 
bir almti yapilmi§ olmasidir. Ha$im Bey 
Mecmuasi’ nin ilk baskismdan yapilan bu 
almti “Sazende-i Hassa Ha§im Bey 5 in 
mecmua-i latifinden nakl olunmu§tur” 
ibaresiyle verilmektedir. 1872 baskism¬ 
da, 1856 baskisma gore daha geni§ge bir 
nazariyat bahsi ve onsoz bulunmaktadir. 
Her iki baskida da mevzubahis agikla- 
malar, Rumca ve Tiirkge (Karamanlica) 
olarak yer alir. 
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Mousikon Apanthisma’ nmbaskilan- 
nin igerik agismdan da farkliliklan soz 
konusudur. 1856 baskisi tek kitaptir, 

1872 baskisi iki bolumden (ikinci bdliim 

1873 tarihlidir) olu§ur. Diger Bizans nota 
mecmualarmda oldugu gibi genel itiba- 
nyla beste, naki§ semai, yiiruk semai, 
§arki gibi formlardan miite§ekkil olan 
1856 baskismda 80 civarmda eser bulu- 
nurken, 1872 baskismda bu sayi i8o'e 
yakla§mi§tir. Nicelikte goriilen bu arti§, 
onceki baskida goriilmeyen pe§rev ve saz 
semaisi gibi enstriimantal repertuvarm 
yam sira gazel, kar, agirlama, asma (bir 
nevi §arki), methiye gibi sozlii formlari 
da beraberinde getirmi§tir. 

Mousikon Apanthisma' nin 1873 tarihli 
ikinci bolumiinde kapaktaki Mecmua-i 
Makamat ibaresinin kalktigim ve Tiirkge 
eserleri muhtevi oldugu ibaresinin yerini 
Rumca eserlere biraktigim goriiyoruz. 
Tamami Rumca olan bu kitaptaki eserler, 
Bizans miizigi makamlanyla bestelen- 
mi§ veya tammlanmi§tir. Birkagmda 
Osmanh-Tiirk miizigi makamlarmm 
da parantez iginde belirtildigi goriilen 
bu eserler arasmda padi§ahlara met¬ 
hiye kabilinden Rumca birkag parga da 
mevcuttur. Bizans nota mecmualarmda, 
sayica qok fazla olmamakla birlikte, 
padi§ah ve §ehzadelere methiyelere 
zaman zaman rastlayabiliyoruz. Mousikon 
Apanthisma' nin biitiin baski ve boliimle- 
rinde bestekar isimlerinin biiyiik oranda 
verilmi§ olmasi bu mecmuayi oncekiler- 
den ayirmakta ve Osmanh-Tiirk miizigi 
ile ilgili gah§malara ba§ka bir vechesiyle 
de katkida bulunabilmektedir. 

(Jah§malarda geni§letilmi§ hali olan 
1872 baskisi esas alman Mousikon Apant- 
hisma' nin ardmdan bir ba§ka matbu nota 
mecmuasi olan 1859 tarihli Kallifonos Se- 
irin'e gegiyoruz. Yine istanbuBda basilan 
Kallifonos Seirin’i n kapagmda ge§itli Tiirk, 
Avrupa ve Yunan §arkilan igerdigi bilgisi 
yer aliyor. Bursali Panagiotou Georgiadou 
tarafmdan hazirlanan kitapta muhtelif 
formlarda 50 civarmda Osmanh-Tiirk 
miizik eseri bulunmaktadir. Rumca ve 
Grekge ba§hgi altmda Bizans miizigi 
makamlanyla tammlanmi§ 20 civarmda 
eser, Osmanh-Tiirk miizigi makamla- 
nyla tammlanmi§ dort eser ve bunlan 
miiteakip Sultan Abdiilmecid’e Hiiseyni 
A§iran ve Hicaz makammda iki adet 
methiye bulunmaktadir. 


Giri§te bahsettigimiz yeni metodun 
19. yiizyil boyunca ge§itli revizyonlar 
gegirmesi, sistemle ilgili birtakim degi- 
§iklikler ve tashihlerin otesine gegtigi bir 
duruma daha sahne olmu§tur. Midillili 
Yorgo'nun daha sahih olma iddiasiyla 
Bizans notasi iizerine bina ettigi fakat 
pek ragbet gormeyen bir nota sistemi 
daha olu§turulmu§tur. Midilli notasi 
(Lesvia Grafo) olarak adlandinlan bu 
nota sistemiyle ge§itli dini ve kilise di§i 
nota mecmualan kaleme ahnmi§tir. 
Bunlardan biri de 1870 yilmda Atina'da 
basilan Lesvia Sapfo’d ur. Rum, Avrupa ve 
Tiirk kilise di§i ezgileri igerdigini ve Mi¬ 
dilli notasi ile yazildigim belirten kapak 
yazismda, Atinali Nikoalou D. Vlahaki 
tarafmdan hazirlandigi ve Midillili Stav- 
raki A. Anagnostou tarafmdan onay- 
landigi belirtilmi§tir. Kitapta 25 kadar 
Tiirkge eser bulunmaktadir. Bu eserle- 
rin onemli bir kismi Pandora, Mousikon 
Apanthisma ve Kallifonos Sewin'den Midilli 
notasma aktanlmi§ olmakla birlikte 
(nereden almdigi ile ilgili bilgiler eser- 
lerin kiinyesinde ve fihristte mevcuttur) 
aralarmda mezkur nota mecmualarmda 
yer almayan eserler de vardir. Bizans 
miizigi makamlan ve Osmanh-Tiirk mii¬ 
zigi makam ve usulleri ile tespit edilmi§ 
olan Rumca giifteli eserlerin gogunlukta 
oldugu Lesvia Sapfo’d a Midilli notasimn 
sembollerinin ve Bizans miizigi nazari- 
yatimn agiklandigi, aynca Osmanh-Tiirk 
miizigi makamlarmm Bizans ve Yunan 
miizigi kar§ihklarmm verildigi bir liste 
de mevcuttur. B 
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Midilli notasi ile yazilmi§ bir beste. 
Saba makami, Hafif usul. 
(Meclisde afitab gibi bir nev-civan gerek) 
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Istanbul Rum Patrikhanesi 
Bammgannisi 

LEONiDAS 

ASTERiS 


STELYO BERBER 




2013'te Galata Mevlevihanesinde duzenlenen "Husn u A§k" konserinde. 



EgMi§i bugiine farkli bir 
disiplin ve gergeklikle 
ta§iyan sira di§i miizik 
adami, hocamiz Leonidas 
Asteris... 

12 ya§mda yamna bir geng muganni 
adayi olarak gittigimde keskin baki§h, 
elmacik kemikleri ile giilen, yapili bir 
adamla kar§ila§tim. Disiplinli ve titiz 
birine benziyordu. Beni taniyabilmek 
iq'm ilk dakikada hemen bir parga oku- 
mami istedi. Akabinde pazarlan musiki 
me§k etmek igin ayinlere katilabilece- 
gimi soyledi. Ortodoks kilise miiziginin 
merkezi kabul edilen istanbul Rum 
Patrikhanesinde kilise musikisi me§k 
etmeye boylece ba§lami§ oldum. 

1936 yilinda dogan, 50 ya§mda ba§- 
muganni olan Leonidas Asteris belki 
de bu kadim topraklarm dyeti§tirdigi 
en sira di§i miizisyenlerden biridir. 
istanbul Operasim kuran rahmetli 
Ahmet Giin 5 iin israri iizerine Kiiltiir 
Bakanligi sanatgisi sifati ile on yillar 
siiren ba§arih bir tenor kariyerine imza 
atan Leon Hoca bununla yetinmemi§ 
kadim Ortodoks kilise musikisi tari- 
hinde onemli yeri olan ba§mugannilik 
makammi ba§anyla okudugu sayisiz 
ayinle 30 yil boyunca taglandirmi§- 
tir. istanbuLun kozmopolit yillarmda 
dogan ve biiyiiyen Leon Hoca, istanbul 
Belediye konservatuarmda Turk ve Bati 
miizigi okumu§, aldigi §an dersleri ile 
ses tekniklerinin sirlarim ke§fetmi§, 
bu arayi§larim Avusturya Motzarteum 


akademisinde aldigi derslerle peki§tir- 
mi§tir. 

Onu sadece ‘miizisyen 5 olarak 
tammlamak yeterli degildir. (Jok kiiguk 
ya§lardan itibaren sesini kullanan Leon 
Hoca, bulundugu ortamm da tesiriy- 
le kilise mugannisi olarak ba§ladigi 
miizik kariyerinde, ses teknigi sanatim 
da ogrenmi§ ve boylece Dogu ile BatLyi 
bulu§turmayi ba§armi§tir. Hatta bu¬ 
nunla yetinmeyip miizik otoritelerini 
§a§kina geviren bir ilke imza atmi§tir. 

Genel bir kamya gore miizisyen- 
ler, Bati miizigini bilenler ve makam 
miizigini bilenler olmak iizere ikiye 
ayrilirlar. Bu durum belli bir dereceye 
kadar nazariyat, enstriiman uygulama 
farkliliklarmdan dolayi dogal sayilir. 
i§in kotii yam bu iki diinyamn iis- 
luplarmdaki farkliliklar, birbirlerini 
kabullenmelerini engeller. i§te tarn bu 
noktada miizik adami Leon Hoca, dog- 
rudan miizikteki duru§uyla bu teorile- 
rin antitezi olmayi ba§armi§tir. Zira iki 
farkli miizigi de menbamdan ogrenen 
Leon Hoca, bu miiziklerin aym anda 
birbirine kan§tirilmadan ve list diizey- 
de icra edilebilecegini ispatlami§tir. 

0, kah ayinlerde makamsal ezgiler 
okuyarak dinleyenleri duaya gagirmi§, 
kah operada seslendirdigi aryalarla 
izleyicileri mest etmi§tir. Kendisi §oyle 
diyor: 

insan sesi aslinda bir enstriiman gibi- 
dir. Mesela kemani alalim. Baktiginizda iki 
farkli ekolil de rahathkla galabilen birsaz. 


Onemli olan onu kimin galdigi... Haydar 
Tatliyay alinca makamlar buram buram 
Anadolu kokar. Aym sazi Zubin Mehta eline 
alip galinca Beethoven canlamr. Kisacasi 
saz, aym sazdir. Biitiin marifet onu galan- 
dadir. 

Leon Hocami ne zaman dii§iinsem 
onun sanati kadar insani karakteri ve 
hayati algilayi§mm da hep §ahsina 
miinhasir oldugunu hatirlanm. Eski is¬ 
tanbuLun semtlerinden Galata 5 da dog- 
mu§ olmasi ve zamane istanbul 5 unun 
terbiyesini ve ah§kanhklarmi ta§imasi, 
onu her alanda farkli ve gogu sefer yal- 
mz kilmi§tir. En iyi dostlan her zaman 
aym dili konu§tugu ve hayatim payla§- 
tigi sanat yolda§lan olmu§tur. Bunlar 
operadan veya muganni camiasmdan 
oldugu kadar dalinda emektar camia- 
dan da olmu§tur. Hocamm omrii bo¬ 
yunca en biiyiik sikmtisi, Rum cemaa- 
tinin 350.ooo 5 lik niifustan 3000 ki§iye 
kadar azalmi§ olmasidir. Bir de genglik 
yillarma duydugu ozlem... Bu travmayi 
bizzat ya§ami§ olmasimn onda derin 
izler biraktigi kanaatindeyim. 

Dogup biiyiidiigii kozmopolit 
istanbuLun yerini bugiinkii kalabahk 
ve kimligini yitirmeye ba§lami§ bir 
§ehrin almasi onun kabul edemedigi ve 
ban§amadigi noktalardan biridir. Buna 
ragmen ( istanbullu 5 olmamn gururunu 
her an ya§ami§ ve onu a§ik oldugu ye- 
gane kadm gibi sevmi§, terk etmemeyi 
segmi§tir. 

Koklerine olan baghhgi ve derin 
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saygisi onu geleneklerine vefali bir sa- 
natgi yapmi§tir. Aldigi miizikal egitim 
ve sahne tecriibesi ile sesini pesten 
tize qok rahat kullanabilmesi sayesinde 
biitiin performanslarmda dikkatleri 
iizerine gekmi§tir. Biitiin bunlara kuv- 
vetli insani sezgisini ve farkmdahgmi 
da ekledigimiz zaman ortaya ender 
kar§ila§ilan bir fenomen gikmaktadir. 

0, hayatimda tanidigim en gah§- 
kan, disiplinli ve miikemmeliyetgi 
sanatgiydi. Bu durum onu bazen zor 
duruma dii§iirmii§tiir. Ama Leon Hoca 
tam da budur, sira di§i... 

Bir eski istanbul beyefendisi... 
§apkasi, kemerli pardosiisii, §emsi- 
yesi, ka§kolii, sinek kaydi tira§i ile. 
Misafirperverligi ve comertligi ile her 
zaman agirlayan taraf olmayi segmi§- 
tir. Asaleti ve babacan tavirlari, birlikte 


oldugu insanlarda giiven duygusu ve 
samimiyet uyandirmi§tir. 

Miizik a§ki onu hayata baglayan en 
onemli noktaydi. Hocamiz sanattaki 
ba§arisim bu a§ka ve gah§maya borglu 
oldugunu farkli yollarla ogrencilerine 
empoze ederdi. Keza yetenegin tek ba- 
§ina pekbir§ey ifade etmedigine, onun 
iizerine eklenecek disiplinli gali§maya 
inamrdi. Bugiin rahatlikla her alanda 
kullandigimiz teknoloji Leon Hocamn 
delikanh oldugu yillarda herhalde uzay 
gagim hatirlatirdi. 0 donem sanatgilarp 
belki de bir defa dinledikleri bir eseri 
ezberleyip ogrenmek zorunda kahrken 
bizler bugiin o eserlerin kayitlarma ve 
notalarma nerdeyse amnda ula§abil- 
mekteyiz. Acaba hangisi daha avantaj- 
liydi? 

Zannedersem onlarm bize zor 


goriinen me§akkatli gah§malan daha 
anlamhydi. Her haliikarda bir eseri ez- 
berlemek ona yorum katma agismdan 
icraciyi ozgiirle§tirmektedir. Tekno- 
lojiyi ve imkanlari tabii ki kullanmak 
gerekir, lakin Latince bir atasozii der 
ki: Repetitio est mater studiorum. Yani 
( tekrar ogrenmenin anasidirL 

Leon Hoca hayatim tutkuyla bagli 
oldugu miizik sanatma adadi. Bir yan- 
dan tenor olarak yaptigi kariyerle opera 
sanatma hizmet ederken, bir yandan 
da I986 5 da devraldigi istanbul Rum 
Patrikhanesi ba§mugannilik gorevi- 
ni 2016 yilina kadar odiin vermeden, 
seleflerinin izinde, hatta kendi ekoliinii 
olu§turabilecek kadar ileri ta§iyarak 
siirdiirdii. 

Dort yildir iistiiste ya§adigi sag- 
lik problemlerinden dolayi Balikli 
Rum ihtiyarhanesinde istirahat eden 
Leonidas Asteris, onu dinleme §ansma 
nail olanlar igin efsanevi bir am olarak 
ya§amaktadir. Yakalandigi bir hasta- 
liktan dolayi konu§ma yetisini kaybe- 
den ve ileti§im kuramayan Hocamiza 
yiice TanrPdan giig diliyorum. Kendi 
viicudunu bir mabed olarak kullanarak 
sesini duyuramasa da kendi iginden 
§arki soylemeye ve ayinleri okumaya 
devam ettiginden eminim. 

Altm Agizli Aziz Yulianna’nm, 
ogrencilerine ve sevdiklerine devamli 
hatirlattigi sozlerini sik sik tekrarla- 
mayi severdi: “... kim yerine getirir ve 
ba§kalarma ogretirse ... biiyiiksifatim 
kazanacaktir ...” (Matta 5:19) 

Leonidas Asteris miizige, sanata, 
giizele tutkusuyla ve ornek sanatgi 
kimligiyle bir yildiz gibi kalplerimizde 
silinmez izler birakmi§tir. B 



Yandaki QR karekodu okutarak 
bu yazi ile ilgili bir miizik 
videosuna ula§abilirsiniz. 
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Musiki duaya benzer. .. Kendi iizerine dondiikge 
kendisini, hedefini, mevzuunu yaratir. Musikinin 
maddesi yoktur. Ba§langici vardir. Bu, hangeremizin 
veya asabimizm Valery’nin dedigi gibi— bir 
giciklam§idir. Geri taraf, asil kuma§, kendiliginden 
ye kainatiyla beraber dogar. Maddesi olmadigi igin 
insam ele alarak i§e ba§lar, onu siler, degi§tirir, ona 
ayri zamanlar icat eder. Sonunda tipki dua gibi ortada 
benden ba§ka bir §ey olan bir “Ben” kalir. Ve bu 
benlik kainatm bir neyi e§itidir. Teyrat’taki kelamm 
hakiki ma’nasi musikide anla§ilir. Mesnevi’deki 
“Bi§nev” de boyle degil midir? Dinle! Sen, yeni 
ba§tan biitiin bir diinya ile beraber doguyorsun. 

Ve sesler birbirini kovaladikga mucize tamamlanir. 

/V 

Ferahfeza Ayini, daha ba§ladigi anda biz ba§ka bir 
hiiviyetiz. Varligimiz, bizden eok kuwetli bir varliga 
terk edilmi§tir. Tek bir andan, onun sagilmasiyle, bu 
yeni ba§tan dogu§, bu adim adim te§ekkiil, bu list iiste 
uyam§lar, her §ey bitti sandigimiz anda yeniden her 
§ey olu§umuz, bizi sonunda, imkanlarimizm di§mda 
bir yere gbtiirur. Muhayyilenin bile sustugu bu anda, 
insan ruhu sonsuzlugun bir galkani§i olur. 

Ahmet Hamdi Tanpmar 

Ycqadigirn Gibi 





OSMANLI 

YAHUDiLERiNiN 

• • • \j • 

MUZIGI 


ALi OMER YURDDA§ 


NTiK donemden itibaren 
Bursa gibi §ehirlerde ika- 
met eden Yahudiler, daha 
sonra kalabalik niifuslar 
halinde ba§ta istanbul 
olmak iizere Osmanli Devletinin ge§itli 
§ehirlerinde ya§ami§lardir. istanbuEun 
fethinin ardmdan Osmanli topraklari, 
en eski Yahudi cemaatlerinden olan 
Bizans Yahudilerinin (Romaniyot) yam 
sira onemli bir Karai cemaatine, Alman 
ve Dogu Avrupa kokenli A§kenaziler 
ile italyan A§kenazilerine (Franko) ev 
sahipligi yapmi§tir. Ayrica, 16. yiizyilm 
ba§larmdan itibaren ispanya siirgii- 
niinden kagan Sefarad kokenli iber Ya- 
hudilerine kapilarmi agmi§ ve bu yiizyil 
boyunca Osmanli Yahudi cemaati dim, 
ilmi ve kiiltiirel agidan diinya Yahudili- 
ginin lideri konumuna yiikselmi§tir. 

Osmanli tebasi arasmda zimmi 
statiisiinde olan Yahudiler, ozellikle 
C^elebi Mehmed, II. Bayezid, Yavuz 
Sultan Selim ve Kanuni Sultan Suley¬ 
man gibi giiglii padi§ahlarm idaresinde 
ve ilk defa (Jelebi Mehmed tarafmdan 
irat edilip sonraki donemlerde yeni- 
lenen ( imtiyaz fermanlarB dogrultu- 
sunda istedikleri bolgelere yerle§tiler. 
istedikleri meslegi icra etme, seyahat 
etme, inanglanm uygulama, egitim ve 
kultiir te§kilatlan kurma, hatta yeni 


sinagog tesis etme hususunda daha 
once gorulmemi§ bir serbestlige sahip 
olmu§lardir. Zaman zaman devlet 
idaresinin miidahalesi olsa da gogun- 
lukla kendi ig i§lerinde ozgiir birakilan 
Osmanli Yahudileri yerel farklilik- 
larm korundugu bir yapilanma igine 
girmi§lerdir. idarenin sagladigi dini 
serbestligin yamnda siyasal ve ekono- 
mik giiven ortami dolayisiyla her dini 
grubun devlete verdigi cizye ve harag 
kar§iligi kendi ig i§lerinde ozerk olmasi 
ve askerlikten muaf tutulmasi esasi- 
na dayanan Osmanli millet sistemi, 
ozellikle sonraki asirlarda genel olarak 
gayrimiislimlerin ve ozel olarak Ya- 
hudilerin toplumsal biitiinluklerinden 
ve dini-etnik kimliklerinden vazgeg- 
meksizin devletin siyasal ve ekonomik 
i§leyi§inde etkin rol oynamalarma ve 
devlet kademelerinde yiikselmeleri- 
ne imkan tanimi§tir. Bunun yamnda 
bankacilik, ticaret, liman ve giimruk 
idaresi, silah iiretimi, dokumacilik ve 
dericilik konularmda deneyimli olan 
beraberlerinde matbaa teknigini geti- 
ren iber Yahudileri, Osmanli toprakla- 
rina yerle§meleriyle birlikte yiikselme 
donemindeki Osmanhlarm kalifiye 
eleman ihtiyacim kar§ilami§lardir. 
I492 5 de memleketlerinden surulen bu 
Yahudiler, ba§ta istanbul, Edirne ve 


Selanik olmak iizere izmir, Manisa, 
Bursa, Gelibolu, Amasya gibi §ehirlerde 
iskan edilmi§lerdir. 

Siirgiinden sonra Sefaradlar, 
yeniden sosyal hayat tesis ederken ve 
bunun temel ta§i olan sosyal degerleri 
yeniden olu§tururken sosyo-kiiltii- 
rel hayatta meydana gelen bo§luk 
nedeniyle eksikliklerini Tiirk kom- 
§ularmdan alma yoluna gitmi§ler ve 
kiiltiirlerarasi ah§veri§ bu merkezde 
geli§mi§tir. Aynca Osmanli topraklan- 
na ta§idiklan Magrip-Akdeniz kulturu 
de Tiirklerle etkile§imlerindeki onemli 
ogelerden biridir. Sefaradlarm bu yeni 
vatanlarma uyumlarmda one gikan 
hususlarm ba§mda edebiyat ve musiki 
gelir. Bu uyum siireci ve kar§ihkh 
etkile§imden ibrani mistik edebiyati ve 
miizigi dogmu§tur. Sefarad Yahudileri¬ 
nin bu denli kolay bir §ekilde Osman- 
li-Turk miizigine adapte olmalan ise 
Endiiliis-Emevi doneminden beri Arap 
miizigine vakif olmalariyla agiklana- 
bilir. 

16. yiizyilda istanbuEda ya§ami§ ve 
Kanuni Sultan Siileyman doneminde 
iine kavu§mu§ olan haham, bestekar 
ve §air §elomo Ben Mazaltov, Os- 
manh-Tiirk miiziginin zengin usul ve 
nagmelerini ilk kez ibrani mistik ve 
litiirjik ilahilerine uygulami§tir. isla- 
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isak el-Gazi. 


Misirli ibrahim (Avram Levi). 


isakVaron. 



miyetin ses giizelligine verdigi oneme 
dikkat eden §elomo Ben Mazaltov, 
dua, ezan, salat, tev§ih ve miinacat gibi 
farkli formlari dinlemi§ ve bunlardan 
etkilenmi§; bu formlardan ve zen- 
ginlikten hareketle sinagoglara yeni 
bir anlayi§ getirmi§tir. §elomo Ben 
Mazaltov'un ba§lattigi bilinen temel 
gah§malar, 1540 tarihinden yakla§ik bir 
buguk asir sonra 1696-1703 yillarmda 
EdirneMe yeniden ye§ertilmi§tir. Bu 
§ehirde ya§ayan haham ve bestekar- 
larm Mevlevi dervi§leriyle birlikte 
mevlevihanelerde ve Biiyiik Sinagogda 
ho§gorii ve uyum igerisinde yiiriittiik- 
leri ozverili gah§malarla pe§rev, kar, 
agir semai, yoriik semai gibi ge§itli 
formlarda ve degi§ik usullerde 50 5 yi 
a§km degi§ik makamdan ‘maftirinE 
eserleri bestelenmi§tir. Bunlarm gogu 
giiniimiize ula§mi§tir. Dolayisiyla Edir- 
ne Mevlevileriyle Yahudi miizisyenler 
arasmda ciddi bir kiiltiirel payla§im soz 
konusudur. Yahudi miizisyenler, Mev¬ 
levi ayinlerine, Mevleviler ise Yahudi 
ayinlerine katilmi§tir. Hatta tekkelerin 
kapatildigi donemde Edirne Mevlevileri 
mekan ihtiyaci sebebiyle zaman zaman 
ayinlerini sinagogda icra etmi§tir. 

‘Maftirim/ galgi e§ligi olmadan 
genellikle Yahudi erkekler tarafmdan 
§iirsel metinlerin koral ve solo bigimde 
icra edilmesidir. Maftir kelimesi, ibra- 
nice sonlandirma anlammdadir. Keli- 
menin gogulu maftirimdii. Bu kelime 
dftar 5 kelimesinin ibranice’deki kar- 
§iligidir. Torah’i sonlandirmak igin soy- 
lenen maftir , Yahudi kiilturiinde aym 
zamanda ( vadedilmi§ kutsal topraklara 


donii§ 5 yani aliyah anlamma gelir. 

Maftirim toplulugu 17. yiizyilda 
Edirne'de olu§mu§tur. Repertuvar 
genellikle sabahlan ve cumartesi 
giinleri sabah duasmdan once soylenir. 
Maftirim araciligiyla sunulan miizik; 
dua ritiielinin, toplulugun kimligini 
ve sinagogdaki giiciin dinamiklerini 
yonetmesi agismdan onemlidir. Sosyal 
olaylarda Osmanli geleneksel miizigi 
ile paralitiirjik §iir temalarmm kay- 
na§masi olan maftirim olgusu, Yahudi 
kutsalligimn sergileni§ine adanmi§ Ya¬ 
hudi sanatgi ile yazar ve eser sahipleri 
arasmdaki ili§kiyi ortaya koymaktadir. 

Osmanli Yahudi geleneginin olu§- 
turdugu bu §iirsel metinler seti ve ezgi 
birikimi, halka agik bir §ekilde icra 
edilir. Metinler, Yahudi dua kitabimn 
iki ana tipi olan Siddurve Mahzor’ dan 
derlenmi§tir. Giinliik dua kitabi 
Siddur , §abbat giinii ve yeni ay duala- 
rim igermektedir; ana tatilleri igeren 
Mahzor ise kefaret giinii ve bayram 
dualanm igermektedir. Biitiin bu metin 
formlari 10. yiizyilm ba§lannda takdis 
edilmi§tir. Maftirim, diger metinler 
gibi, Talmud veMishna' dan elde edilen 
sozlii kanun metinleri, post-Talmudik 
zamanlarda edinilen diizyazi ilavesi, 
hayir dualan ve litiirjik §iirsel metin- 
lerden olu§maktadir. Literatiir §ekil 
bakimmdan zaman igerisinde onemli 
olgiide degi§mi§se de metinlerin halka 
agik performansi giiniimiize kadar 
korunmu§tur. Dini ayinlere e§lik 
eden ilahilerin tamami Osmanh-Tiirk 
miizigi makamlarma gore bestelenir. 
Mesela Hamursuz Bayramimn ilk iki 


giinii Isfahan, son iki giinii Acema§i- 
ran; §avuot 5 ta mahur, PurimMe Saba, 
Hanuka'da U§§ak makamlan kullamhr. 
Osmanli tebasi olan Yahudi bestekar- 
lar kendi dini ayinleri igin yaptiklari 
besteler di§mda Osmanh-Tiirk miizigi 
makamlanm kullanarak ladini eserler 
de bestelemi§lerdir. Miisliimanlar- 
da oldugu gibi Yahudilerde de dini ve 
ladini miizik ig igedir. Hatta Rauf Yekta 
Bey bir keresinde sinagoga gittiginde 
Dede Efendinin Beyati makammdaki 
bir murabbama ibranice giifte giydiril- 
mek suretiyle bir ibrani ilahisi okun- 
duguna §ahit olmu§tur. 

Osmanh-Tiirk miiziginde Yahudi 
bir gok bestekar ve musiki§inas yeti§- 
mi§tir. Bunlarm onde gelenleri Tanburi 
^elebiko, Tanburi Aron, Boncukcu, 

Ilya, Musi, Kiigiik Hoca, Haham Mo§e 
Faro, Kemani ve Tanburi isak Fres- 
ko, isakVaron, isakel-GazPdir. 20. 
yiizyilda ya§ami§ David Behar, Moshe 
Cordova, isak Magoro gibi isimler de bu 
gelenegin temsilcileri addedilmi§lerdir. 
Daha ziyade §arkilariyla me§hur olan 
ama birtakim dini eserler de besteleyen 
Misirli ibrahim (Avram Levi) Efendiyi 
(1879-1948) de bu meyanda zikretmek 
gerekir. 0 


li 
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MiNYATUR : LEVNl 


IV. Murad. 



IV. MURAD 


1612’de I. Ahmed ile Mahpeyker 
Kosem Sultamn oglu olarak diinyaya 
geldi. Heniiz 11 ya§mdayken tahta gikti. 
8 §ubat 1640 Per§embe giinii yatsi vakti 
vefat etti. 

IV. Murad donemi, alim, §air, 
tarihgi, hattat ve musiki§inas gibi 
muhtelif sahalarda yeti§mi§ sanat ve 
fikir adamlari bakimmdan en dikkate 
deger donemlerdendir. Evliya (Jelebi, 
Katip Qelebi, Nef’i, §eyhulislam Yahya, 
§eyhulislam Bahayi, Veysi, Kogi Bey, 
Azmizade Haleti gibi isimler edebiyat 
sahasmda donemin onde gelen §ahsi- 
yetlerinden sadece birkagidir. Arapga 
ve Farsga bilen IV. Murad, Muradi 
mahlasiyla §iirler yazmi§, musikiyle 
ilgisi beste yapacak diizeye ula§mi§, 


aynca talik hatta guzel eserler vermi§- 
tir. 

16. yiizyil sonlarmda siyasi ve 
iktisadi problemler sebebiyle Sarayda 
duraklayan musiki faaliyetleri IV. Mu¬ 
rad doneminde yeniden canlanmi§ ve 
geli§me gostermi§tir. Saltanati boyun- 
ca ilim ve sanat adamlanm destekleyen 
IV. Murad, Tebriz’i fethettikten sonra 
en me§huru §e§tari Murad Aga olan 
12 musiki§inasi istanbuEa getirerek 
Enderun’a yeni sanatkarlar kazan- 
dirmi§tir. Bu 12 ki§i, donemin musiki 
gab§malarma buyiik katkida bulun- 
mu§tur. Padi§ahm hanende ve musa- 
hipleri arasmda yer alan Evliya (Jelebi, 
Seyahatname’de Saray Me§khanesinde 
ve Sultan Murad’m huzurunda yapilan 


edebiyat ve musiki cemiyetlerinden 
bahseder. Cumartesi geceleri ilahihan, 
hanende ve sazendelerin i§tirakiyle 
dini eserler gegildigini ve fasillar dii- 
zenlendigini anlatir. Sultan Murad’dan 
gordiigii himaye ve te§vik sayesinde 
me§hur olmu§ musiki§inaslar arasmda 
ozellikle dini eserleriyle tanman Hafiz 
Kumral ve Dervi§ Sadayi’nin yam sira 
tarihgi Solakzade Mehmed Hemdemi 
Efendi, Ama Kadri, Benli Hasan Aga, 
neyzen ve gengi Yusuf Dede Efendi, To- 
katli Dervi§ Omer Efendi, Awad Meh¬ 
med Aga ve Kasimpa§ah Koca Osman 
Efendi zikredilebilir. Evliya (Jelebi, 
aym zamanda musahib-i §ehriyariler 
arasmda bulunan Dervi§ Omer’in kar, 
naki§ ve §arkilarmm gogunu Sultan 
Murad’m qok sevdigi Segah makamin- 
da besteledigini ve padi§ahm kendisine 
( peder’ diye hitap ettigini soyler. 

Sultan IV. Murad sozlu eser¬ 
ler ve saz eserleri bestelemi§tir. Ali 
Ufki Bey’in Mecmua-i Saz ii Soz adb 
nota derlemesinde ve Kantemirog- 
lu’nun Kitabii ilmi’l-Musikt ala Vec- 
hi’l-Hurufat’ mda onun eserlerinin 
notalarma rastlanmaktadir. Musiki 
kaynaklarmda bu iki eserde yer alan 
“§ah Murad” adb bestekarm Sultan 
Murad oldugu kabul edilmektedir. 
Nitekim Ali Ufki, §ah Murad’a kaydet- 
tigi bir eserde bestekarm adim “Fatih-i 
Bagdad” lakabiyla kaydetmi§tir. Q 


i i 
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I. Mahmud. 



I. MAHMUD 


i696 5 da EdirneMe dogdu. Babasi II. 
Mustafa, annesi Saliha Sultandir. Ku- 
gukya§lardan itibaren tarih, edebiyat, 
§iir ve ozellikle musiki ile ilgilendi. 
Genellikle kuyumculukla ve musiki 
faaliyetleri ile me§gul oldugu 27 yillik 
( kafes 5 hayatimn ardmdan 1730'da 
padi§ah oldu. 1754 senesinde bir cuma 
namazi donu§unde vefat etti. 

I. Mahmud 5 un dike meseleleriyle 
yakmdan ilgilendigi, Divan-i Hiima- 
yun toplantilarmda halkm dertlerini 
dinledigi, cirit, at yari§i, yuzme spor- 
larmdan ve ozellikle mehtap seyrin- 
den ho§landigi bildirilir. Kaynaklarda 
dindar, zeki, bilgili, yumu§ak huylu, 
hamiyetli, sabirli, dikkatli, adil ve 
vakur bir padi§ah olarak tasvir edilen 
I. Mahmud, Sebkati mahlasiyla §iirler 
yazmi§, musikiyle ugra§mi§ ve bir 
kismi gunumuze ula§an besteler yap- 
mi§tir. a U§§ak Pe§revi 5) en tamnmi§ 
eseridir. Devrinde ya§ayan musiki§i- 
naslara kol kanat germi§, onlan maddi 
ve manevi bakimdan destekleyerek 
klasik musikinin zenginle§mesine ve 
yeni bestekarlar yeti§mesine zemin 
hazirlami§tir. Musiki terbiyesi ile ozel 
olarak me§gul oldugu cariyesi Dilha- 
yat Hamm, Osmanli tarihinin en onde 
gelen kadm bestekaridir. B 
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III. Selim 



III. SELIM 


I76i 5 de istanbulda dogdu. Babasi 
III. Mustafa, annesi Mihri§ah Valide 
Sultandir. iyi bir egitim aldi, ozellikle 
edebiyat ve miizikle ilgilendi. I789 5 da 
tahta gikti. Tahttan feragat ettikten l yil 
2 ay sonra 28 Temmuz 1808 tarihinde 
§ehit edildi. Kendisini oldiirmeye gelen- 
lere kar§i, 0 sirada iiflemekte oldugu 
neyi ile kendini miidafaa etmeye gali§ti- 
gi rivayet olunur. 

ilhami mahlasiyla §iirler yazan ve 
divan sahibi bir §air olan III. Selim 5 in 
Mevlevi muhibbi oldugu ve devrin 
iinlii §airi §eyh Galib'i himaye ettigi 
bilinmektedir. Musiki nazariyatma 
vukufu ve ozellikle bestekarligi ile III. 
Selim, Turk musiki tarihinin onde gelen 
simalari arasmda yer almi§ ve donemi, 
ismiyle amlan bir musiki ekolii qeiqe- 
vesinde degerlendirilmi§tir. Bu ekol, 
sadece hukumdarm saltanat yillarmdan 
ibaret kalmayip onun vefatmdan sonra 
§ekillenecek birtakim degi§ikliklerin alt 
yapisim hazirlamasi yoniinden de onem 
ta§imaktadir. III. Selim 5 in musiki§i- 
naslara kar§i yakmlik gosterip onlari 
himaye etmesi bu sanatm ilerlemesi ve 
yiikselmesinde onemli rol oynami§tir. 

Musikiyle en fazla me§gul oldugu 
donem §ehzadelik yillan olmu§ ve en 
guzel eserlerini bu donemde bestele- 
mi§tir. Geleneksel tanbur iislubunun 
iistadi Tanburi isak'tan ders almi§, 
padi§ahligi doneminde ise Enderun 
Mektebine onem verilerek me§khane 
yeniden diizenlenmi§, 0 zamana kadar 
yevmiye ile ders veren hocalara diizenli 
aylik baglanmi§, harem dairesinde 
hammlara mahsus bir musiki me§kha- 
nesi agilarak ba§ma Haci Sadullah Aga 
getirilmi§tir. III. SelimMen sonra §ohret 
bulan pek gok musiki§inas onun done¬ 
minde yeti§mi§tir. Saltanati siiresince 
musikiyle ilgisini surdiirmu§, §ehzade- 
ligi donemindeki kadar olmasa da yeni 
eserler bestelemeye devam etmi§tir. 

Saray di§mdan me§hur musiki§i- 
naslann da davet edilmeleri suretiyle 
padi§ahm huzurunda yapilan kiime 
fasillari musiki tarihinin onemli icralari 
olarak amlmi§tir. Bu fasillar gogunluk- 


la Topkapi Saraymda Serdab Kasri ile 
KagithaneMeki (^aglayan Kasrmda icra 
edilirdi. Burada yer alan musiki§inaslar 
arasmda Haci Sadullah Aga, Tanburi 
isak, Tanburi Emin Aga, Abdiilhalim 
Aga, Vardakosta Ahmed Aga, Kiigiik 
Mehmed Aga, Kemani Mustafa Aga, 
§akir Aga, Dervi§ ismail (Dede Efendi) 
ozellikle zikredilmelidir. III. Selimhn, 
Hammamizade ismail Dede Efendinin 
yeti§mesinde biiyuk emegi vardir. 

Kiiltiir ve sanatta birtakim arayi§la- 
rin ortaya gikmaya ba§ladigi bir donem 
olan III. Selim devrinde musikide de du¬ 
rum aymdir. Bu gergevede yeni terkip- 
ler, yeni iislubun hissedildigi besteler 
ortaya gikmi§tir. Donemin en onemli 
musiki kaynaklarmdan Abdiilbaki Nasir 
Dedenin Tedktk il Tahktk adh eserinde III. 
Selim 5 in arazbar Buselik, Dilara, Evcara, 
Hicazeyn, Hiizzam-i cedid, Isfahanek, 
Muhayyer Sunbiile, Neva Kiirdi, Neva 
Buselik ve Suzidilara makamlanm 
terkip ettigi belirtilir. Suphi Ezgi Nazari 


Ameli Turk Musikisi adh eserinde Acem 
Buselik, Pesendide ve §evkefza makam- 
larimn onun tarafmdan terkip edilmi§ 
olabilecegini soyler. Bazi eserlerde de 
Dilniivaz, Gerdaniye Kiirdi, Hiiseyni 
Zemzeme, Rast-i cedid ve §evkitarab 
makamlarimn III. Selim 5 in terkibi oldu¬ 
gu belirtilmi§tir. 

III. Selim ayin, durak, naat, tev§ih, 
ilahi, pe§rev, saz semaisi, kar, beste, 
agir semai, yiiruk semai ve §arki tur- 
lerinde ioo 5 e yakm eser bestelemi§tir. 
Tespit edilen eserlerinin yansmdan 
fazlasi pe§rev ve saz semaisidir. Rauf 
Yekta Bey onun Tab 5 i Mustafa Efendi, 
Haci Sadullah Aga ve Dellalzade ismail 
Efendi diizeyinde bir bestekar oldugunu 
ifade eder. B 
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RESiM : JOSEPH WARNIA-ZARZECKI 









II. Mahmud. 



II. MAHMUD 


Miizisyen, §air ve hattattir. 1785^ 
diinyaya geldi. I. Abdiilhamid ve Nak- 
§idil Sultanm ogludur. Ogrenimiyle 
amcazadesi III. Selim bizzat me§gul 
oldu. 28 Temmuz i8o8 5 de tahta gikti. 
Akciger hastaligmdan muzdarip olan 
II. Mahmud, 1 Temmuz 1839 gunii 
karde§i Esma Sultanm Qamhca’daki 
kb§kiinde oldii. 

Musikiyi III. SelimMen ogrendi, iyi 
bir tanburi ve neyzen olarak yeti§- 
ti, aym zamanda iyi bir hanende idi. 
Zamamnda Saray faslinda bulunan 
hanendeler Dede Efendi, Dellalzade 
ismail Efendi, Komiircuzade Hafiz 
Efendi, Basmaci Abdi Efendi, §akir 
Aga, (^ilingirzade Ahmed Aga, Suyol- 
cuzade Salih Efendi gibi qok buyuk ve 
degerli bestekarlardi. Saz galanlar da 
aym derecede iistad ki§ilerdi. Nu- 
man Aga, Zeki Mehmed Aga gibi iinlii 
tanburilerin yam sira Kazasker Mustafa 
izzet Efendi gibi biiyiik bir neyzen ve 
Riza Efendi gibi iistad bir kemani Saray 
faslimn sazendeleriydiler. 

II. Mahmud'unbesteledigi 25 eser 
bugiin eldedir. Bunlardan biri, kendi 
tesis ettigi Asakir-i Mansure-i Mu- 
hammediye igin besteledigi Acema§i- 
ran makammdaki mar§tir. Genellikle 
§arki, tav§anca gibi eglence musikisi ya 
da hafif klasik musiki diye adlandirabi- 
lecegimiz tarzda eserler vermi§tir. §ar- 
kilarmdan bazilan son derece zevkli, 
ustahkh melodilerle orulmu§tiir. B 


i t 

A§agidaki QR karekodu okutarak 
bu yazi ile ilgili bir miizik 
videosuna ula§abilirsiniz. 
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Abdulaziz. 


ABDULAZIZ 


i83oMa dogdu. Babasi Sultan II. 
Mahmud, annesi Pertevniyal Valide 
Sultandir. 25 Haziran i86iMe tah- 
ta gikti. 30 Mayis 1876 giinii tahttan 
indirildi, 4 Haziran 1876 giinii odasmda 
bilek damarlan kesilmi§ bir vaziyette 
bulundu. 

Hiikiimdarligi siiresince sik sik iilke 
igi ve dike di§i temaslarda bulunmu§, 
geziler duzenlemi§tir. I. SelimMen 
sonra Misirh ziyaret eden ilk ve tek 
Osmanli padi§ahidir. Aynca Bati Avru- 
pa'yi ziyaret eden ilk ve tek padi§ahtir. 
Richard Wagnerhn “Bayreuth” opera- 
sina maddi yardimda bulunmu§tur. 

Sultan Abdulaziz, sanatm pek gok 
alamyla bizzat ilgilenen ve icraci yonu 
olan bir padi§ahti. Resim, hat sanati 
ve musiki ilgi alanlan arasmdaydi. 
Bestekar Yusuf Pa§adan muzik dersleri 
alan Sultan Abdulaziz, hanedandan 
Bati kultdrd ve muzigini dogrudan 
tamyan ilk isimdir. Hem Turk muzigi 
hem Bati tarzi muzik alanlarmda eser 
vermi§ olan Sultan Abdulaziz, Bati mu- 
ziginde eser veren ilk Osmanli haneda- 
m mensubudur. 

Tiirk musikisini gok iyi bilir, mii- 
kemmel ney ve lavta galardi. Yalmzca 
iyi bir icraci olmakla kalmayan Ab- 
dulaziz, Osmanli padi§ahlan arasmda 
bestekar olarak da yerini almi§tir. 
Hicazkar ve §ehnaz makamlanm gok 
sevdigi igin zamamndaki birgok §arki 
ve mar§m bu makamlarda bestelendigi 
bilinmektedir. Eserlerinden “Hicaz 
Sirto” ile iki §arkisi gundmuze ula§- 
mi§tir. Q 




Z 4 


267 



















V. Murad. 


V. MURAD 



i84<yta istanbuEda dogdu. Babasi 
Abdiilmecid, annesi §evkiefser Kadme- 
fendidir. §ehzadeliginde iyi bir egitim 
gordii. Arapga, Fransizca, Osmanli 
tarihi ve fen dersleri okudu; italyan 
hocalardan piyano ve Bati miizigi ders¬ 
leri aldi. Amcasi Abdiilazizbn Misir ve 
Avrupa seyahatlerine veliaht sifatiyla 
katildi. Vaktinin gogunip AbdiilazizTn 
kendisine tahsis ettigi Kadikoy Kurba- 
galidere'deki giftlik evinde gegiriyordu. 
Sultan Abdiilazizbn tahttan indirilme- 
sinden sonra padi§ah oldu. Saltanati 93 
gun siirdu. 

V. Murad yalnizca klasik Bati mii- 
zigi formunda eser vermi§tir. “Aydm 
Flavasi” ba§ligiyla armonize ettigi 
zeybek, miizik tarihinde bir Turk halk 
tiirkusunun piyano igin qok seslendi- 
rildigi ilk eser olarak degerlendirilir. 
Eserlerinin onemli bir kismi Yildiz 
Saraymdan istanbul Universitesi Nadir 
Eserler Kutiiphanesine intikal eden 
koleksiyondadir. s0 



A§agidaki QR karekodu okutarak 
bu yazi ile ilgili bir miizik 
videosuna ula§abilirsiniz. 
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VAHIDEDDIN 


Vahideddin. 


i86i 5 de dogdu. Babasi Sultan 
Abdiilmecid, annesi Giilistu Kadme- 
fendidir. Ozel hocalardan ders alarak 
ve Fatih Medresesinde bazi dersle- 
re devam ederek kendini yeti§tirdi. 
Agabeyi II. AbdiilhamidRn hediye 
ettigi (^engelkoyMeki ko§ke yerle§ti ve 
padi§ah oluncaya kadar burada ya§adi. 
Sultan Re§ad vefat edince VI. Mehmed 
adiyla tahta gikti. l Kasim 1922 yilmda 
saltanat kaldirilmca bir ingiliz zirh- 
lisma iltica etti. Son seneleri maddi 
sikmtilar ve saglik sorunlanyla gegti. 

15 Mayis 1926 yilmda San Remo 5 da kalp 
yetmezliginden vefat etti. 

Edebiyat, musiki ve hat sanat- 
larma vukufu vardi. Tahtta bulun- 
dugu yillarda besteleri Sarayda icra 
edilmi§tir. Taif te iken arka arkaya 
besteledigi §arkilarm giifteleri daha 
gok vatan hasretini ve geride biraktik- 
larmdan haber alamamamn acilanm 
terenniim etmektedir. Ona ait 63 eser 
tespit edilmekle birlikte ancak 4i 5 inin 
notalan mevcuttur. §airligine ornek 
te§kil edebilecek §iirleri, aym zamanda 
§arkilarmm giifteleridir. Bilinen butiin 
eserlerinin notalan Sultan?Besteler 
adiyla Murat Bardakgi tarafmdan ki- 
tapla§tinlmi§tir. B 



A§agidaki QR karekodu okutarak 
bu yazi ile ilgili bir miizik 
videosuna ula§abilirsiniz. 
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Antoine Ignace Melling. Topkapi Sarayi hareminde, 

III. Selim'in kizkarde§i Hatice Sultanm odasinm hayali tasviri. 
Catherine Laskaridis Vakfi Kutuphanesi. 



SMANLI musiki tarihinin 
simalan arasmda -pek sik 
olmamakla birlikte- kadm 
bestekarlara da rastlan- 
maktadir. Ancak klasik 
musikinin te§ekkiil etmeye ba§ladigi 
16-17. yiizyillardan 18. yuzyilm sonuna 
kadar ismiyle, eserleriyle sayabilecegi- 
miz kadm bestekarlarm sayisi iki elin 
parmaklarmi gegmez. Bazi eserlerin 
kadm bestekarlara ait oldugu ise ancak 
tarihi kaynaklardaki “Kiz Hafiz”, “Kiz 
Pe§revi” gibi eser ba§liklarmdan/kayit- 
lardan anla§ilir. Fakat kadm bestekarlar 
arasmda oyle bir isim vardir ki tarih 



sahnesine gikmasiyla nam salmasi bir 
olmu§tur. Eserleri surekli icra edilmi§, 
bazi eserleri, bestelendigi makamin 
repertuvarmda miihim yer edinmi§tir. 
Hatta giin gelmi§, bu bestekann isminin 
§ohreti, ba§ka eserlerin de ona atfedil- 
mesine sebep olmu§tur. Bu efsanenin 
ismi Dilhayat’tir. 

Peki kimdir bu Dilhayat? Ne zaman 
ve nerede ya§ami§tir? Kimden musi¬ 
ki ogrenmi§, kimlerle me§k etmi§tir? 
Ardmda hangi eserleri birakmi§tir? Ha- 
yati ve eserleri hakkmda dogru oldugu 
zannedilen yanli§lar nelerdir? Bugiin 
ona ait oldugu soylenen me§hur eserler, 
gergekten onun mudur? Okumakta 
oldugunuz yazi, bu sorularm pe§ine 
dii§mektedir. 

Onumiizdeki ilk muamma ile ba§la- 
yayim. Dilhayat’a ‘Kalfa’ demeyi§imin 
qok basit bir izahi var. §u ana kadar 
Osmanli tarihi kaynaklarmm higbirinde 
'Dilhayat Kalfa’ §eklinde bir ifadeye 
tesadiif edebilmi§ degilim. Onun ismi 
hemen daima 'Dilhayat’ olarakyazilir. 
ismini, yazma ve basma giifte mec- 
mualarmdan ba§ka bir yerde gormeniz 
de pek miimkun degildir. Bestekarlar, 
Osmanli kiiltiir camiasmda §airler kadar 
yer tutmaz. Pek gok Osmanli bestekan 
gibi Dilhayat da ancak ehli tarafmdan 
bilinir. 

18. yiizyil ortalarmdan itibaren 
tertip edilmi§, klasik musikinin beste 
turleri olan Kar, Naki§, Beste, Semai 
gibi farkli beste tiirlerinde eserler 
ihtiva eden fasil mecmualarmm hemen 
hepsinde onun adi da yer alir. ismi¬ 
nin gegmedigi fasil mecmuasi bulmak 
giigtur. Bu da onun onemli bir bestekar 
oldugunu, eserlerinin olumiinden qok 
sonra bile sevilerek okunmaya devam 
ettigini gostermektedir. Her bestekann 
bu kadar §ansli olmadigim biliyoruz. 
Bazilari, daha hayattayken eserlerinin 
gozden dii§tugune §ahit olmu§, bazi 
eserler ise bestekarlannm oliimleri- 
nin hemen ardmdan sahibi gibi tarihe 
kan§mi§tir. Dilhayat’m ismi ise nota 
kullammimn yaygmlik kazanmadigi de- 
virlerde dahi eserleriyle birlikte ya§ami§ 
ve giiniimuze kadar ula§mi§tir. 

Dilhayat’tan bahseden ansiklopedi 
maddelerinde ve sair bazi gali§malarda 
onun III. Selim’in cariyesi oldugundan 
ve II. Mahmud’un giiftelerini beste- 
lediginden hareketle bu iki padi§ah 


devrinde (1789-1839) ya§adigi bilgisi yer 
almaktaydi. Fakat bu yazilanlann tarihi 
gergeklerle bagda§an higbir tarafi yoktu. 
Oncelikle Dilhayat’m ismi, 1740’larda 
tertip edilmi§ mecmualarda zikredili- 
yordu ve hatta mecmualardaki kayit- 
lardan 18. yiizyil ortalarimn onde gelen 
bestekarlarmdan oldugu anla§ilmak- 
taydi. Yukarida naklettigimiz bilgiler, 
muhtemelen mecmualara miiracaat 
edilmeden verilen hukiimlerden ibaret- 
ti. Ne var ki bu hatali bilgiler, akademik 
mecralarda da kendine yer bulmu§tu. 0 
kadar ki, II. Mahmud’a ait oldugu soy¬ 
lenen giiftelerin aslmda I. Mahmud’a 
ait oldugu dahi kimsenin dikkatini 
gekmemi§ti. Derken 1999 yilmda Talip 
Mert, kaleme aldigi “Dilhayat Kalfa’nm 
Mirasi” ba§likli makalede Saraydan ay- 
nldiktan sonra Sultanahmet civarmdaki 
Kabasakal Mustafa Aga Mahallesinde 
vefat eden 'Dilhayat Usta’ diye Sarayli 
bir kadimn tereke 1 kaydim yaymladi. 

Bu makale, gali§malarmi musiki tarihi- 
ne yogunla§tiran bazi ara§tirmacilarin 
dikkatini gekti. Makaleye gore me§hur 
bestekar Dilhayat’in, bilinen tarihten 
daha once ya§ami§ olma ihtimali vardi. 
Ne var ki makalede ele alman Dilhayat 
Ustamn terekesinden, onun musiki- 
§inasligma i§aret eden herhangi bir 
§ey gikmamasi §iiphe uyandinciydi. 

Yine de Dilhayat isminin pek yaygm 
olmamasi sebebiyle durum qok iimit- 
siz degildi. Temkinli bir dille yazilan 
makale, yazann III. Ahmed’in saltanati 
devrinde (1703-1730) ya§ayan Dilhayat 
Ustamn Patrona olaylarmdan sonra 
Saraydan giktigi ve 1740’tan once vefat 
ettigi yoniindeki tahminlerini destek- 
leyen delillerden yoksundu. Ancak bu 
gali§ma, yerle§ik kanaatleri sarsmasi 
bakimmdan kayda degerdi. 

A§agida yer alan yeni bilgiler elyaz- 
masi kaynaklara dayanmakta ve ilk defa 
bu yazi ile kayda gegmektedir. 

20. yuzyilm onde gelen Osmanli 
tarihgilerinden Ismail Hakki Uzun- 
gar§ili, son gali§malarmdan biri olan 
"Osmanlilar Zamamnda Saraylarda 
Musiki Hayati” adli makalede Osmanli 
saraylarimn musiki tarihini kronolojik 
olarak ve belgeler i§igmda ele alir. Esa- 
sen musiki tarihgisi olmayan Uzungar- 
§ili, dikkati ve titizligi sayesinde konu 
hakkmda bilinmeyen pek qok hususu 
adi gegen gali§masmda giindeme ge- 











Dilhayat'a ait notasi kaybolmu§ Rast Kar'in guftesi, FasilMecmuasi. 
istanbul Universitesi Nadir Eserler KutuphanesiTY 5634. 


Gufte-i Sultan Mahmud. Beste-i Dilhayat: Yanartab-i safadan yar ile dil halvet 
etdikce. istanbul Universitesi Nadir Eserler Kutuphanesi,T5639. 




tirmi§tir. Bu hususlardan biri de hatin 
sayilir bir bestekar olan I. Mahmud'un 
musiki yoniinden bahsederken verdigi 
malumattir: 

Sarayda musikiye istidatli cariye- 
leryeti$tirmi$tir. Bir bestekar cariyesinin 
“Tug-i $aht mi desem zillfilne $ebboy mu 
desem v matlali bir besteyi ve bir cariyesinin 
de “Sahba-yi la’li neyve-i candir ol afetin” 
Semaisini besteledigini ve Sematnin talimi- 
nin zor oldugunu o devri bilen veya$ayan 
§amdanizade Suleyman Efendi yazmak- 
tadir. Atrabii'l-Asar muellifi Esad Efendi 
$eyhillisldm olmadan evvel ve olduktan 
sonra muhtelif makamlardan besteledigi 
eserlerini huzura kabulde okurmu §. 2 

Yukanya derc ettigim satirlarda 
i§aret edilen cariyeler dikkatimi gekti ve 
soz konusu cariyelerin kimler oldu¬ 
gunu bulmak istedim. Yogun bir giifte 
mecmuasi taramasmdan sonra elde 
ettigim netice son derece §a§irtici idi. 
“Sahba-yi ladi ne§ve-i candir ol afetin^ 
misrai ile ba§layan Segah makammdaki 


Semai, istisnasiz bigimde biitun mec- 
mualarda Dilhayat'a atfedilmekteydi. 
Diger cariyenin eserine rastlayama- 
dim. Nihayetinde o devirlerde me§hur 
olabilen tek kadm bestekar, hatta onca 
bestekar arasmdan siyrilip segkin bir 
mevki elde edebilen belki de tek ( bes- 
tekar cariye' Dilhayat idi. 

Uzungar§ih ) nm naklettigi kayda ve 
giifte mecmualarmm §ahitligine istina- 
den Dilhayathn I. Mahmud'un cariyesi 
oldugunu soyleyebiliriz. Kaldi ki elimiz- 
de bu kanaati destekleyen pek qok delil 
meveuttur. Dilhayathn ismi, 1740'larm 
sonlarmdan itibaren yani Sultan I. 
Mahmud'un tahtta oldugu yillarda ter- 
tip edilen/yazilan mecmualarda goriil- 
meye ba§lamaktadir. Bestesi Dilhayat'a, 
guftesi ise Sultan I. Mahmud'a ait olan 
eserlerin varligi da yine bu ili§kiyi teyit 
eder mahiyettedir. Sultan I. Mahmud, 
Sebkati mahlasiyla §iirler yazan, ve 
bazi §iirleri etrafmdaki bestekarlarca 
bestelenen -Ebubekir Aga bunlarm en 


onde gelenidir- bir §airdir. Dolayisiyla 
Dilhayathn da I. Mahmud'un §iirlerini 
bestelemi§ olmasi tabiidir. 

Tarihi kaynaklardan Dilhayathn 
sadece sozlii eserler bestelemi§ oldugu 
anla§ihyor. Yiizlerce mecmuayi tara- 
yarak onun 13-14 bestesinin giiftesine, 
makam, usul, beste turn bilgisine ve 
terenniimlerine ula§tim. Ne yazik ki 
bunlardan sadece Rast, Mahur, Saba, 
Eve makamlarmda dort murabba 
beste bugiin elimizdedir. Eserlerin 
notaya almmaya ba§ladigi 19. yiiz- 
yila eri§ebilmi§ olan birkag eseri ise 
bugiin maalesef kayiptir. Bunlarm en 
esef verici olam ise Rast makammda 
ve Hafif usuliinde besteledigi kardir. 
Rast makami en qok kullamlan ve eser 
verilen makamlardan oldugundan bu 
makamin repertuvannda gayet siislii, 
terenniimlii (yellel } tennen gibi) ve uzun 
eserler olan 'kar'lardan epeyce bulmak 
miimkiindii. 17. yiizyihn ikinci yansm- 
dan beri okunagelen pek gok Rastkar 
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vardir. Ancak I750 5 lerde Dilhayat 5 m 
ortaligi kasip kavurdugu anla§ilan 
yeni bir eseri gikar ortaya: “Ey fiirug-i 
mah-i hiisn ez-ruy-i rah§an-i §iima 55 
misraiyla ba§layan Hafif usuliinde Kar. 
Yeni eserlerin kolay tutunamadigi Rast 
makami repertuvarmda bu eser o kadar 
parlami§tir ki, ortaya giki§mdan sonra 
tertip edilen fasil mecmualannm biiyiik 
gogunlugunda kayda girmi§tir. Bu da 
eserin revag buldugunu ve repertuva- 
rin segkin unsurlarmdan birisi olarak 
kabul goren, orijinal bir eser oldugunu 
dii§undurmektedir. Kim bilir? Belki 
giinun birinde kiyida ko§ede kalmi§ bir 
koleksiyonda notasi da gikar kar§imiza! 

Peki Dilhayat 5 m bugiin en bilinen 
eserleri(!) hangileridir? Bu sorunun 
cevabi hig §iiphesiz “Evcara Pe§revi 55 
ve “Evcara Saz Semaisi 55 dir. Bu eserle¬ 
rin Dilhayat 5 a ait oldugunu kaydeden 
ilk kaynaklar 1900 ba§larmdan geriye 
gitmez. Halbuki bu yanli§ bilgi, bir ka- 
ri§ikliktan ileri gelmektedir. Nitekim bu 
kan§ikhk sarmala donii§mu§ ) iginden 
gikilmasi zor bir hal almi§ ve hatta son- 
raki donemde Dilhayat 5 m biyografisini 
dahi etkilemi§tir. Yukarida isimlerini 
zikrettigimiz her iki eseri de incelemek 
suretiyle sorunu gozmeye gah§ahm. 3 

Evcara, Sultan III. Selimhn ihtira 
ettigi makamlardandir. Tabiatiyla bu 
makamin ilk eserlerini de 0 vermi§- 
tir. Mehmed Aga 5 nm zannedilen bazi 
eserler de Sultan Selim 5 e aittir. Dolayi- 
siyla 18. yiizyilm ortalarmda ya§ami§ ve 
buyiik ihtimalle 0 tarihlerde vefat etmi§ 
olan Dilhayathn Evcara makammda 
bir eser vermesini beklemek abesle 
i§tigaldir. Peki Evcara fash igin beste- 
lenmi§ olan bu pe§rev ve semai kime 
aittir? Pe§rev, i8ooherin ba§mdan iti- 
baren yazilmi§ olan Hamparsum notasi 
kaynaklarmda kimi zaman Sultan III. 
SelinPe kaydedilmi§tir. Fakat 1850'ler 
civannda yazildigi du§iiniilen iki ayn 
onemli mecmuada goriilen kayitlar 
hayli dikkat gekicidir: u Cariye-i Selim 
Han/Sultan Selimhn cariyesi. ,) Nispeten 
erken sayilabilecek iki kaynaktaki bu 
kayit, ismini bilmedigimiz bir cariyenin 
bu eseri bestelemi§ olabilecegini ortaya 
koyuyor. Herhalde bu kaydi sonradan 
goren ve DilhayaPtan ba§ka bir hamm 
bestekar tammayan, aynca onun hayati 
hakkmda yeterince bilgisi bulunmayan 


ki§iler soz konusu kayittaki cariyenin 
Dilhayat olduguna hiikmetmi§ler ve 
artik bestekari bu §ekilde kaydeder 
olmu§lardir. lpooherin ba§larmdan 
itibaren yava§ yava§ yayilmaya ba§layan 
bu yanh§ atif, giiniimuzde bu eserle¬ 
rin Dilhayat 5 a aidiyetinde §uphe dahi 
edilmeyecek bir noktaya gelinmesinin 
miisebbibidir. 

Evcara makammda bestelenmi§ 
belki de en harikulade eser olan “Saz 
Semaisi” Dilhayat 5 la en gokbiitiinle- 
§en eserdir. Fakat yukarida siraladigim 
sebeplerden otiirii bu eserin ona ait 
olmasi mumkiin goriinmemektedir. 

Bu eserin eldeki en eski notalarmda 
maalesef bestekar bilgisi verilmemi§- 
tir. Ancak i850 5 ler civannda yazil¬ 
digi du§uniilen ve pe§revi Sultan III. 
Selim 5 in cariyesine izafe eden Istanbul 
Universitesi Nadir Eserler Kutiiphane- 
sinde 211 numarada kayitli Hamparsum 
defterinde semainin bestekari Ali Dede 
olarak yazilmi§tir. Ali Dedenin hangi Ali 
Dede oldugu, nerede, ne zaman ya§adigi 
malumumuz degildir. Fakat sadece sez- 
gilerime dayanarak soyleyebilecegim bir 
§ey varsa, 0 da bu eserde buram buram 
ruhani bir hava bulundugu ve Mevlevi 
ne§ 5 esinin hissedildigidir. Ancakyine 
de tek bir kaynaktaki bilgiye istinaden 
eserin bestekarim Ali Dede olarak kay- 
detmek dogru olmaz. Eserin bestekari 
hanesine “Ali Dede (?) 55 yazilmasm- 
dan yanayim. Bu muazzam eserin kim 
tarafmdan bestelendigi, oyle goriinuyor 
ki §imdilik muamma olarak kalmaya 
devam edecek. 

Evcara 5 yi Dilhayat 5 a atfeden ustat- 
lar anla§ilan 0 ki Miiselles, Sipihr ve 
Biiziirg makammdan bazi saz eserlerini 
de yine vefatmdan 150-200 sene sonra 
ona atfetmi§lerdir. Burada yukarida arz 
ettigim bilgiyi tekrarlamakta fayda var: 
Dilhayat 5 m bugiin elimizde sadece dort 
murabba bestesi bulunmaktadir, ba§ka 
da eseri yoktur. 4 0 



Dilhayat Kalfa’mn Mahur 
bestesi “Ta-be-key sinemde 
cay etmek cefa vii kmeye”, 
Meral Ugurlu icrasi ile. 



NOTLAR 

1 Vefat eden ki§inin ardinda biraktigi ta§inir mallarin 
listesini igeren beige. 

2 Uzungar§ili, Takvimu't-Tevarih zeyli Muri't-Tevanh'\ kaynak 
gosteriyor. Kitabin matbu nushasinda bulamadigim bu pasaj, 
gordugumuzyazma nushalarda da yoktu. Uzungar§ili kaynak 
bilgisini verirken hata etmi§ olabilir, ama yazdiklari diger tarihi 
kaynaklarla ortu§uyor. 

3 Muammayi gozmekigin kullandigim kaynak bilgilerinin 
onemli bir kismini degerli dostum Jakob Olley'e borgluyum. 
"Evcara Pe§rev"ve"Saz Semaisi"nin kayitli bulundugu eski nota 
defterlerindeki bilgileri benim igin buyuk bir titizlikle derleyen 
odur. Kendisine medyun-i §ukramm. 

4 i.U.Turkiyat Enstitusu'nde bulunan Eluseyin Sadettin 
Arel'e ait nota koleksiyonundaki N-3097 no'da kayitli,"Mandoli 
Artin'in notasindan istinsah edilmi§tir"notunu ta§iyan Buselik 
Saz Semaisi'nin Hamparsum notasi nushasinda eserin 
bestekari Dilhayat olarakyazilmi§tir. Bu eserin Dilhayat'a 
aidiyeti du§unulebilir. Ancak yine de atif muahhar bir kaynakta 
yeraldigindan tamamen guvenmekgokzor. 


z 4 


273 








KAZASKER 
MUSTAFA iZZET 
EFENDi 

Bazi bulgular ve tespitler 


AHMED S. BOYNER 


U yazida Kazasker hak- 
kmda bazi bulgulara ve 
tespitlere yer verecegiz. 
Bunlarm daha ileri tet- 
kikler iqin vesile olmasmi 

dileriz. 

Acaba yeryiizunde kag ki§i, hem 
ekol sahibi biiyiik bir hattat olup 
aym zamanda ney virtuozii olabilir? 


Bestekarhgi, §airligi ve hanendeligi 
de ilave etmek lazim... Ayrica devlet 
adamligim da... Hz. Hiiseyin neslin- 
den Nak§i-Miiceddidi §eyhi Mehmed 
Can Efendinin halifesi, Nakibule§raf, 
Rumeli ve Anadolu Kazaskeri, bes- 
tekar, hanende ve hattat... Orta boylu, 
hafif kilolu, mavi gozlii, guzel ve giiler 
yiizlu, onceleri sank kirgil, sonralan 


beyaz sakalli, pembe yanakli, nazik, 
muhterem, halim selim, zarif, niik- 
tedan, vakur, abid, edip, hazircevap, 
kamil, hamiyetli bir zat-i muhterem... 
Hayatimn bir devresinde gubuk (tiitiin) 
tiryakisi... Fakat gubuga tovbesi de bir 
ba§ka... 

Bir giin u§agmdan gubuk igin ate§ 
ister. Lakin u§ak ate§i getirmekte geq 
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Kazasker Mustafa izzet Efendinin istif imza detayi. 


kalir. Bunun iizerine u§agma “Borov!” 
yani Farsga “Git! ” der ve bir daha da 
gubuk igmez. 

Kadim medeniyetimiz, akl-i selim, 
kalb-i selim ve zevk-i selim iizerine 
in§a edilmi§tir. Bir ba§ka ifade ile akil, 
irfan ve zevk... i§te bu ug unsurun 
cem oldugu ender ve abide §ahsiyet- 
lerimizden, 19. yiizyilm kultiir-sanat, 
ilim ve devlet adami Kazasker Mustafa 
izzet Efendi, De§tbanagazade Mus¬ 
tafa Efendinin ogludur. 1801 yilin- 
da KastamomEnun Tosya ilgesinde 
diinyaya gelmi§tir. Annesi tarafmdan 
soyu, Tophane’deki Kadiri Dergahm- 
da medfun, Kadirilikyolunun pir-i 
sanilerinden addedilen Tosya dogumlu 
§eyh ismail-i Rumi Hazretlerine ula§- 
maktadir. Kazasker, me§hur hattat, 
talebesi Mehmed §efik Beyin teyzesiyle 
evlenmi§tir. Bu evlilikten Ata, Tevfik 
ve Emine admda iig gocugu olmu§tur. 

11 mushaf, 30 5 dan fazla Enam, 

250'den fazla hilye ile yiizlerce levha, 
kita ve murakka yazmi§tir. Ayasofya 
Camiinin 7,5 metre gapmdaki biiyiik, 
dairevi, cell stilus levhalari, Bursa Ulu 
Camide iki biiyiik levha, istanbuEda 
Hirka-i §erif Camii, Dolmabahge Sara- 
yi, Ali Pa§a Mescidi, Istanbul Universi- 
tesi (0 zamanlar Harbiye Nezareti) giri§ 
kapisimn ig tarafmdaki cell talik kitabe 
yazilan, Ayasofya Hiinkar Mahfili, Ba- 
bialEde Nalli Mescid, Misir'da Mehmed 
Ali Pa§a Tiirbesi kitabeleri, Amerika 
Birle§ik Devletlerine 1853-1854^ 
Sultan Abdiilmecid tarafmdan hediye 
edilen zafer abidesindeki iki satir cell 
talik kitabe yazisi, Ayasofya, Hirka-i 
§erif Camii, Kasimpa§a Cami-i Kebi- 
ri, Kiigiik Mecidiye Camii, Sinan Pa§a 
Camii ve Yahya Efendi Camii cell siiliis 
tarzmda Nur Suresi 35. ayeti kubbe ya- 
zilan, hat sanatmdaki eserleri arasmda 
zikredilebilir. Tarz-i Cedid makamin- 
da bir pe§rev ve semai ile muhtelif 
makamlarda 20 5 yi a§km eseri vardir. 
Aynca aruz vezni ile arifane soylenmi§ 
§iirleri mevcuttur. Ketfil’l-irdb veAvamil 
Mu’ribi adli iki eser kaleme almi§tir. 

16 Kasim 1876 yilinda, 75 ya§mdayken 
istanbuEda ebedi aleme gogen Kazasker 
Efendi, §eyh ismail-i Rumi hazretle- 
rinin de medfun bulundugu hazireye 
defnedilmi§tir. Ayak ucunda siislemeli 
bir ta§ ile ba§ ucunda yazma ba§ka bir 
ta§ vardir. Ba§ ucundaki ta§ kitabe, ta- 



Tosya'daki ge§me kitabesi. 


Kazasker Efendinin muhr-u §erifi. 

SK, Revnakoglu ar§ivi. 



lebelerinden Muhsinzade Abdullah Bey 
tarafmdan cell sulus hatla yazilmi§tir. 

Kazasker Efendinin defni esnasmda 
bir zat tarafmdan soylenen §u soz, onu 
ve hayatim gok iyi ifade eder: “Efen- 
diler, buraya gomdugiimuz bir maarif 
sandigidir.” Bir ba§ka ciimle de onu 
§oyle dile getirir: “Neyzenler arasm- 
dan Kazasker Mustafa izzet gibi hattat, 
hattatlar arasmdan Kazasker Mustafa 
izzet gibi neyzen gikmami§tir.” 

Kaynaklarda pederinin ismi 
Destbanagazade ya da Bostanagazade 
Mustafa Efendi olarak gegmekle birlik- 
te, Tosya 5 da yaptigimiz tetkiklerde bu 
lakapla amlan siilale ismi ile kar§ila§- 
madik. Fakat Kazasker Efendinin Tos- 
ya'da ya§ami§ olduklan surede (13-14 
ya§larma kadar) valideleri ve peder-i 
alileri ile beraber Harsad adli mahalle- 
de ikamet ettigine dair §ifahi bilgilere 
ula§mi§ bulunmaktayiz. Bir ba§ka Tos¬ 
ya gezimiz sirasmda, mezkur mahal- 
ledeki tarihi bir ge§menin 2013 yilinda 
yer ile yeksan edildigini ogrendik. 
(^e§menin bulundugu yerin Kazasker 
Efendi ve ailesinin ikamet ettigi Harsad 
mahallesinde olmasi dikkatimizi celb 
etti. Bir §ekilde ge§menin kitabesine 
ula§tik. Kitabe §u anda Kastamonu 
Miizesindedir. Kitabedeki “De§t-ban 
Agazade’nin zevcesi §erife Hammhn 
nzaen liTlah bina eyledigi ge§medir 
1251” ibaresi dikkate §ayandir. 

Kazasker Efendinin Tosya 5 da geride 
birakmi§ oldugu akrabalarmdan bugiin 
hayatta olan ve olmayan zevattan 
nakledilen §ifahi bilgiler ve kitabe¬ 
deki mezkur ifadeler ile kitabe tarihi, 
Kazasker Efendinin siilale isminin 
De^tban 1 ve valide-i muhteremelerinin 



Ataullah Molla (solda), Kadi Tevfik Efendi (sagda). 
SK, Suheyl Unver Ar§ivi. 


£• 

Bestesi Kazasker Mustafa izzet 
Efendinin, Eve makami, 

Agir Aksak usulii, Miinir Nurettin 
Selguk icrasi, “Bir sebeple sen 
giicenmi§sin bana” 
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TY 5649,1 b-3a 


Kazasker Mustafa izzet Efendinin gufte mecmuasi. istanbul Universitesi Nadir Eserler Kutuphanesi 



TY 5649, 91 b-92a. 




TY 5649, 3b-4a. 


isimlerinin de §erife Hamm olduguna 
karine te§kil etmektedir. 

Mustafa izzet Efendi, 13 ya§mda 
iken elim bir hadise sonucunda babasi 
vefat eder. Babasimn vefatma ili§kin 
yazili kaynaklarda yer almayan ancak 
TosyaMa geride biraktigi akrabalan 
tarafmdan bilinen ve bugiine ka- 
dar nakledilegelen hadise §u §ekilde 
cereyan eder: Mustafa izzet Efendinin 
babasi Tosya’da, zengin, sozii gegen, 
eli agik, sevilen bir zattir. Bir giin 
fakir bir goban Tosya’nm koylerin- 
den kiz kagirarak kendisinin yanma 
sigimr. Kizm akrabalan tabiri caizse 
belali insanlardir. Mustafa Efendinin 


durumu bilen babasi, bu ki§ilere haber 
gondererek gobam yanma aldigim, 
izdivag igin diigiin dernek her ne lazim 
gelirse kendisinin yapacagim soyler 
ve bir kotuluk olmadan bu izdivaca 
onay verilmesini ister. Gelen iyi haber 
iizerine diigiin i§lerine giri§ilir. Diigiin 
ve yemek, Mustafa Efendinin evinde 
yapilacaktir. Kizm yakmlan diigiin evi- 
ne gelirler, ancak yalan soylemi§lerdir. 
Diigiin yemegi esnasmda Mustafa izzet 
Efendinin babasmi katlederler. 

Mustafa izzet Efendi, ya§anan- 
lardan (babasimn vefatmdan) sonra 
annesi tarafmdan istanbuBa gonderil- 
mi§tir. Bu elim hadise ise kaderin cil- 


vesi olsa gerek Mustafa izzet Efendinin 
kiiltiiriimiize isminin altm harflerle 
yazilmasma vesile olmu§tur. 

ibniilemin Beyin, Son Hattatlar 
isimli kitabmda Kazasker Efendi ile 
ilgili boliimiin sonunda (( Bu kadar 
irfan ii kemal ile beraber — bazi zevat 
gibi — kimya-yi hiilya ile ugra§arak 
ba'zi ecza ile altm yapmak sevda-yi 
bi-suduna dii§mii§, en miihim kimya, 
elindeki kalem-i zer-nisar oldugunu 
takdir etmeyerek eline gegen paralari 
bu ugurda mahv etmesi, §ayam teacciib 
ve teessiiftiir. ,:> §eklinde bir gorii§ yer 
almaktadir. Bu minvalde Kazasker 
Efendinin alelade madenlerden altm 
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Ayasofya Kubbesi. 

Ayasofya'daki sekiz buyuk levhanm yam sira, celt stilus kubbe yazisi da Kazasker Mustafa 
izzet Efendiye aittir. Bu yazi Nur Suresinin 35. ayetinin bir kismidir: "Allah, goklerin ve yerin 
nurudur. Onun nurunun misali, tipki iginde lamba bulunan bir kandile benzer. 0 lamba 
bir sirga igindedir. 0 sirga, inci gibi parlayan bir yildiza benzer. Ne doguya ne de batiya ait 

olan mubarek bir zeytin agacindan tutu§turulur." 


yapma i§i (simya) ile ugra§mi§ oldugu- 
na ya da neden ugra§mi§ olabilecegine 
dair agiklama getirmeden bu bigim- 
deki agir tenkidin ne tiirlii bir bilgiye 
dayandigi §uphelidir. Bir sanatkar, 
meraki dolayisiyla tabiidir ki bu tarz 
birgok §eye yonelebilir. Bundan murad 
ettigi §eyler turlii turlii olabilmekte ve 
bu, o sanatkarm ya§ayi§i ve eserleri 
ile miitenasip olabilmektedir. ibniile- 
minhn bunu sadece kuru bir menfaat 
arzusu ile yorumlamasi ve izzet Efen- 
dinin zamanmi ve miilkiinii simyacilik 
hiilyasi ile sarf edip elindeki sanatm 
kiymetini takdir edemedigi §eklindeki 
yersiz ithami, aynca bundan kizgmhk 
iginde teessiif ile bahsetmesi, bizatihi 
taacciip ve teessiif sebebidir. 

izzet Efendi gibi yiiksek sanati, 
irfani ve kemaliyle §ohret bulmu§ bir 
§ahsiyetin, kimya ile i§tigal etmesinin, 
zerendud levhalar igin bir yapim tek- 
nigi ve yeni usulleri ke§fetmeye doniik 
bir gayret olabilecegi ihtimali de akla 
gelmektedir. Altma akicilik kazandinp 
boya kivammda terkip yapmak tarih 
boyunca aranan bir usuldiir. Mustafa 
izzet Efendinin de zerendud yani altm 
sivama teknigiyle birgok eseri bulun- 
maktadir. Zerendud, harflerin altmla 
kat kat ve astarlar halinde dolduru- 
larakyapildigi zahmetli bir tekniktir. 
Buna dair birgok usul vardir. Doviilmii§ 
altmdan ezilerek elde edilen akicilik ve 
saglamlik onemlidir. Altimn tombak 
i§lerinde kimya usulleriyle yogunla§ti- 
nlmi§ bir tarzda kullamlmasi imkam, 
kagit iizerindeki eserler igin miimkiin 
olmamaktadir. Dolayisiyla bu tarz 
eserler igin yeni teknikler sanatkarlar 
tarafmdan hep aranagelmi§tir. Bu da 
bir ihtimal olarak dii§iiniilmelidir. 

Ba§ta ibniilemin ve Siiheyl Unver'in 
yazdiklari olmak iizere izzet Efendi 
hakkmdaki pekgok yazida onun gayet 
nefis, fiziki ozellikleri bakimmdan iis- 
tiin ozelliklere sahip bir mecmua tertip 
ettigi soylenmekteydi. Yildiz Sarayi 
Kiitiiphanesinde bulunan ve bu kolek- 
siyonun Cumhuriyet devrinde istanbul 
Universitesi Kiitiiphanesine nakledil- 
mesiyle -bugiinkii adiyla- Nadir Eserler 
Kiitiiphanesinde muhafaza edilmeye 
ba§lanan mecmuadan, demirba§ numa- 
rasi higbir yerde kayitli olmadigmdan 
istifade edilemiyor, iizerinde inceleme 


yapilamiyordu. Ta ki 2014 yilma kadar... 
Harun Korkmaz, (( istanbul Universitesi 
Nadir Eserler KiitiiphanesEndeki Musiki 
Yazmalarimn Katalogu 5 ' ba§likli tezini 
yazmak iizere kiitiiphanede gali§irken 
binlerce yazmayi gozden gegirmek 
suretiyle yaptigi titiz gali§ma neticesin- 
de bu yazmayi giin yiiziine gikardi. Soz 
konusu mecmuada izzet Efendi, kendi 
§arkilarmm ba§ligma, bestekarimn 
kendisi oldugunu ifade eden ( li-muhar- 
ririhi 5 ibaresini koymu§tur. M 


NOTLAR 

1 Farsga, ova, sahra, kir, beyaban ve col manasina 
gelen'de§t'kelimesi ile sonuna geldigi kelimelere'gbzetici, 
koruyucu'anlami veren'-ban'ekinin birle§mesiyle olu§mu§ 
'de§t-ban'kelimesi, lugat manasi itibariyle'ova, sahra 
koruyucusu'demek ise de bir devlet memuriyetinin ismi 
oldugu anla§ilan 'de§t-ban'in tam olarak vazifesi, salahiyeti ve 
sorumluluklari nelerdi, bunu bilemiyoruz. 
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11 Sadun Aksut. TurkMusikisinin lOOBestekari. istanbul: inkilap 
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II Mahmut Kemal inal. Son Hattatlar. istanbul: Milli Egitim 
Basimevi, 1970. 

H Harun Korkmaz."istanbul Universitesi Nadir Eserler 
Kutuphanesi'ndeki Musiki Yazmalarimn Katalogu."Yuksek 
LisansTezi, istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitusu, 
2014. 

II Suleymaniye Yazma Eser Kutuphanesi, Revnakoglu Ar§ivi, 
Dosya No: 00183. 

11 Suleymaniye Yazma Eser Kutuphanesi, Suheyl Unver Ar§ivi, 
Dosya No: 00775. 
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Burhaneddin Efendi,"Mar§-i Ali-Bahriye Mar§i". 
istanbul Universitesi Nadir Eserler Kutuphanesi. 


SMANLI Devletinin Av- 
rupa ile miizikal etkile- 
§iminin erken ornekleri 
16. yiizyila kadar dayanir. 
1520 yilinda, Kanuni 
Sultan Suleyman devrinde org sanatgisi 
Othman Luscinius 5 un Sarayda bir konser 
verdigi bilinmektedir. Dort yil sonra ise 
Venedikliler istanbuPda bir bale diizen- 
lemi§lerdir. 16. yiizyila dair bir ba§ka 
miizikal temas, 1543 yilinda, Fransa Krali 
I. Francois 5 nin, Habsburglarla sava§in- 
daki yardimlarmdan otiirii Kanuni Sultan 
Siileyman 5 a te§ekkiir olmak iizere gon- 
derdigi miizisyen toplulugudur. Saray 5 a 
kabul eden ve icralanm zevkle dinleyen 
Sultan, miiziklerini kadmsi bulmu§ ve 
askerlerinin disiplinini bozacagi dii- 
§iincesiyle onlan apar topar iilkelerine 
gondermi§tir. 1582 yilinda ise, Sultan III. 
Murad devrinde Sadrazam Sokullu Meh- 
med Pa§anm e§i, padi§ahm kiz karde§i 
Esma Sultamn '900 Hiristiyan kolesi 5 
tarafmdan Bati iislubuyla bir bale-pan- 
domim temsili icra edilmi§tir. Yiizyilm 
sonuna damgasim vuran miizikal olay 
ise 1599 yilinda Thomas Dallam admda 
bir ingiliz org yapimcisimn, Osmanli 
Devleti ile deniz ticareti ili§kilerini geli§- 
tirmek maksadiyla ingiltere Kraligesi I. 
Elizabeth 5 in Sultan III. Mehmed 5 e hediye 
olarak yaptirdigi bir orgu Istanbul 5 a geti- 
rerek Topkapi Saraymda kurmasi ve sul- 
tamn huzurunda bir konser vermesidir. 

Osmanli saraylarimn 17. yiizyilda 
Bati miizigiyle temaslan hakkmda birta- 
kim bilgilere, Kinm Tatarlari tarafmdan 
esir edilerek istanbul 5 a getirilen Polonya 
asilli Albertus Bobovius ya da Tiirkge 
ismiyle Santuri Ali Ufki Bey 5 in Topkapi 
Sarayi amlari vasitasiyla da ula§abili- 
yoruz. Bu zat, Bati usuliiyle nota yazim 
bilgisi sayesinde i650 5 lerde kayda gegi- 
rilmi§ klasik Osmanli miizigi eserlerinin 
ve halk ezgilerinin en eski versiyonlarim 
igeren bir miizik derlemesi hazirlami§tir. 
Bobovius, hatiratmda ayrica Sultan IV. 
Murad devrinde Sarayda, Berberiler ta- 
rafmdan padi§aha gonderilmi§ qok usta 
ve me§hur bir italyan miizik hocasimn 
varhgmdan soz etmektedir. Bu italyan 
miizisyenin Bati miizigi kurallan qeiqe- 
vesinde ve muhtemelen Bati miizigi for- 
munda besteledigi bir eseri, padi§ahm 
huzurunda Saraym Tiirk miizisyenlerine 
icra ettirdigi yine Bobovius 5 un hatiratm- 
daki §u sozlerden anla§ilmaktadir. 


Bu italyan , bizim birlikte galigimizdaki 
ahengin gekiciligini padigaha da gostermek 
igin, sesle hep birlikte (akapella) soylenmek 
iizere , senfoni ilminin biitiin esaslarini kulla- 
narak bir$arki besteledi ve birbiriyle uyumlu 
birgok galgiyla icra edilmek iizere bir$arki 
dahayapti. Bu aragtirmalar ve incelikler , IV. 
Murad gibi birsavagginin kulagmi ok§aya- 
mayacak kadar ileri diizeydeydi ve hiinkar , 
soz konusu eserleri ancak kadinlara layik ve 
miizigi defazlayumu$akve kadmsi bularak, 
hig itibar etmedi. Tiirklerin eski usuliinii 
yegledi. 

17. yiizyilda, IV. Mehmed 5 in §eh- 
zadesinin siinnet toreni ve kizi Hatice 
Sultan 5 m ikinci Vezir Mustafa Pa§a ile 
evlilik kutlamalan vesilesiyle Vene- 
dik 5 ten bir opera toplulugu; oyunculan, 
miizisyenleri, dekoru ve gerekli diger 
temsil unsurlanyla topluca getirilmek 
iizere harekete gegilmi§, ancak vakit 
darligi sebebiyle te§ebbiis sonuglandm- 
lamami§tir. Goriiliiyor ki opera, Avrupa 
iilkelerinde daha yeni yeni ortaya gik- 
mi§ken, Osmanli Devleti bu sanat kolu 
hakkmda fikir sahibidir. 

Bati miizigiyle 19. yiizyil oncesi te- 
maslar agismdan en dikkat gekici tarihi 
olaylardan biri, iinlii bested Johann 
Sebastian Bach 5 m kendisi gibi miizisyen 
karde§i Johann Jacob Bach ile donemin 
iinlii fliit virtiiozii Pierre Buffardin 5 in 
Sultan III. Ahmed 5 in hiikiimdarhgi do- 
neminde, 1707 yih civarmda, IstanbuPda 
bir araya gelmeleri ve Bachhn Buffar- 
din 5 den istanbuFda fliit dersleri almasi- 
dir. Sultan III. Ahmed doneminde Paris 
Elgisi olarak gorev yapan Yirmisekiz 
Mehmed (Jelebi de hatiratmda Paris 5 te 
izledigi bir operadan soz etmekte, bu 
sanat dalmi biitiin detaylanyla Osmanli 
Sarayma adeta raporlamaktadir. 

Bu temaslar, Sultan III. SelinPin 
Nizam-i Cedid 5 i (Yeni Diizen) ile ba§la- 
yacak ve Sultan II. Mahmud doneminde 
gergekle§ecek aktif modernle§me siireci 
ve Osmanli Bati miizigi hazirliklari aqi- 
smdan bir on siireg olu§turmu§tur. 1794 
yilinda Nizam-i Cedid kapsammda Bati 
ornek ahnarak kurulan askeri birligi 
yeti§tirmek iizere gelen Avrupah subay- 
lar, olu§turulan yeni orduya e§lik etmek 
iizere bir boru-trampet takimi kurmu§- 
lardir. Bu vesileyle Osmanli miizisyenleri 
bir miktar Bati miizigi egitimi almi§lar- 
dir. Sultan III. Selim 5 in Bati ile miizik 
temaslari gergevesinde ve Osmanli Bati 


miiziginin dnciisii olarak tammlayabile- 
cegimiz siireglere ornek olarak Topkapi 
Saraymda Avrupah bir topluluk tarafm¬ 
dan sergilenen bir opera temsili izleme- 
sini ve Saray 5 da tahta bir tiyatro sahnesi 
kurdurmasmi gosterebiliriz. Bu sayede 
Osmanli miizigi notasyona dokiilmii§ 
ve eserlerin yazili olarak da gelecek 
nesillere aktanlmasi saglanmi§tir. Fakat 
Sultan III. SelinPin oliimiiyle burada 
ifade edilen siireg akim kalmi§, kisa bir 
siireligine tahta gikan Sultan IV. Mus- 
tafa 5 nm ardmdan Sultan II. Mahmudhn 
hiikiimdar olmasiyla yiizyila yayilacak ve 
Cumhuriyet Tiirkiyesi 5 ne miras bira- 
kilacak Osmanli Bati miizigi tarihinin 
adimlan atilmaya ba§lanmi§tir. 

Sultan II. Mahmud, Vaka-i Hayriye 
ile yenigeri ordusunun yerine Asakir-i 
Mansure-i Muhammediye 5 yi ve ar¬ 
dmdan, mehter miizigi egitimi veri- 
len askeri miizik okulu Mehterhane-i 
Hiimayun yerine Muzika-i Hiimayun 5 u 
kurarak Osmanli Bati miizigi bran§mm 
olu§um ve geli§im siireglerini ba§latmi§- 
tir. Muzika-i Hiimayun, sadece askeri 
miizik (bando) okulu olarak kalmami§, 
biinyesinde Osmanli miiziginin biitiin 
bran§lanm barmdiran bir imparator- 
luk miizik kurumu kimligiyle faaliyet 
gostermi§tir. 

Muzika-i Hiimayun 5 un ilk ogret- 
menleri, I794 5 te Sultan III. Selim 5 in 
Nizam-i Cedid askeri te§kilatmm boru 
takimmda gorev yapan siivari borazan- 
cisi Vaybelim Ahmed Aga ve trampetgi 
Ahmed Usta olmu§tur. Fakat bir siire 
sonra gorev yerleri degi§tiginden, istan- 
buPda ya§ayan Fransiz asilli miizisyen 
Mosyo Manguel kurumun egitmenligi 
gorevine getirilmi§, daha sonra 0 da yeni 
bir miizik te§kilati kurma hususunda 
yetersiz kalinca Sultan II. Mahmud 5 un 
emriyle, istanbuPdaki Sardunya Biiyii- 
kelgiligi vesilesiyle, bir donem Napol- 
yon 5 un ordusunda gorev almi§ italyan 
askeri bando §efi, karde§i, 19. yiizyilm 
iinlii opera bestecisi Gaetano Donizetti 
olan Giuseppe Donizetti, 17 Eyliil i828 5 de 
( Osmanli Saltanat Muzikalarimn Ba§ Us- 
takarP unvamyla Muzika-i Hiimayun 5 un 
ba§ma atanmi§tir. Dolayisiyla Osmanli 
Bati miiziginin Tiirk topraklanndaki 
geli§im siireci italyan ekoliiyle ba§lami§- 
tir. Bu siireg, ilerleyen yillarda Fransiz ve 
Alman ekolleriyle devam edecektir. 

Donizetti, Enderun 5 dan segilmi§ 
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G. Donizetti,"Mahmudiye Mar§i". 
istanbul Universitesi Nadir Eserler Kutuphanesi. 
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F. Della Sudda'mn eserlerinden bir ornek. 

Evren Kutlay ar§ivi. 



C. Guatelli, "Marche de L'Exposition-Sergi Mar§i". 
istanbul Universitesi Nadir Eserler Kutuphanesi. 
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koklii ailelerin gocuklarmdan olu§an 
21 ki§ilik smifma Bati miizigi notasyon 
sistemini ogretmek igin Hamparsum 
sistemini ogrenmi§, daha sonra her 
iki sistemi kar§ila§tirmali gosteren bir 
gizelge hazirlayarak Tiirk ogrencilerine 
Bati miizigi notasyonunu kisa siirede 
ogretmi§tir. italyan egitmen, derslerinde 
gogunlukla italya'dan ismarladigi ma- 
teryalleri ve galgilari kullanmi§tir. 

Donizetti nin Muzika 5 ya getirdigi 
yeniliklerden biri, hiikiimdar olan her 
padi§ahm doneminde galmmak iizere 
Osmanli Bati miizigi formlannda bir 
devlet mar§i besteleme gelenegidir. 

Bu baglamda, 1829 yilinda, Sultan II. 
Mahmud devrini temsilen Mahmudiye 
mar§mi, oglu Sultan Abdiilmecid tahta 
giktigmda ise Mecidiye mar§mi bestele- 
mi§tir. Mahmudiye mar§i 11 yil, Mecidiye 
mar§i ise 22 yil Osmanli Devlet Mar§i 
olarak Muzika-i Hiimayun bandolarmca 
icra edilmi§tir. 

II. Mahmud, Bati enstriimantal 
miiziginin yam sira opera ve tiyatro- 
nun geli§imini de desteklemi§, Sarayda 
olu§turdugu kiitiiphaneye 1836 yilinda 
500 tiyatro oyun metni getirtmi§tir. 
istanbukda 1830TU yillann sonlarmdan 
itibaren opera temsilleri yapilmaktadir. 
Bu temsillerin yapildigi sahneler, ba§ta 
Kristal Saray ve Tiyatro-yi Hiimayun 
statiisiinii kazanmi§ olan Naum Ti- 
yatrosu olmak iizere, ilerleyen yillarda 
Concordia, Odeon, Tepeba§i, Gedikpa§a 
gibi istanbul 5 un muhtelif semtlerine 
yayilmi§ sayisiz tiyatrodur. 

Heniiz be§ ya§mdayken Donizet- 
ti 5 yle Bati miizigine a§ina olan Sultan 
Abdiilmecid, tiyatro ve operaya biiyiik 
ilgi duymu§tur. ilk Saray tiyatrosu olan 
Dolmabahge Saray Tiyatrosu, Sultan 
Abdiilmecid tarafmdan in§a ettirilmi§tir. 
Yine nota basim siiregleriyle ilgili olarak 
erken gah§malarm onun hiikiimdar- 
ligi siiresince yapildigim, istanbuFda 
Osmanli miizigi eserleri basan Avrupa 
kokenli yaymevlerinin di§mda Muzika-i 
Hiimayun miizik okulunun 1859 yilinda 
faaliyet gosteren bir litografya destga- 
himn varligim, muhtemelen Muzika-i 
Hiimayun 5 da egitim maksatli kullamlan 
notalar ya da bandonun icrasi igin yapi- 
lan bestelerin basildigim biliyoruz. 

Osmanli Bati miizigi tarihi agismdan 
Sultan Abdiilmecid devrine damgasmi 
vuran en onemli olaylardan biri ku§- 


kusuz Macar piyanist-besteci Franz 
Liszt 5 in Osmanli 5 da verdigi konserlerdir. 
Davet edilen birgok iinlii miizisyenin 
arasmdan Franz Liszt, Tiirk topraklarm- 
da Osmanli Bad miiziginin geli§iminde 
iki yonlii katkisiyla one gikar: istan¬ 
bul konserlerinin yankilarimn etkisi 
neticesinde kendisiyle ileti§ime gegerek 
ogrencisi olmu§ Osmanli miizisyenleri 
ve Tiirk topraklannda miizik kariyer- 
lerini siirdiirerek hayatlarimn sonuna 
kadar Osmanli Bati miiziginin geli§imine 
katkida bulunmu§ Avrupali miizisyenler. 
OsmanlFdan da Liszt 5 le birlikte gah§mak 
iizere Avrupa 5 ya gitmi§ Tiirk ogrenciler, 
geng Tiirkiye Cumhuriyetinin miizik 
insanlarim yeti§tirmi§lerdir. Dolayisiyla 
nesilden nesle gegen bir Liszt ekoliin- 
den soz etmek miimkiindiir. Liszt 5 in 
( Osmanb 5 ogrencileri Geza de Hegyei, 
Francesco Della Sudda Bey, Macar Tevfik 
olarak da bilinen Alessandro Voltan ve 
Devlet Efendidir. Akademiden ogren¬ 
cisi Geza de Hegyei, ba§ta Sultan II. 
Abdiilhamid 5 in kizlan Ay§e ve §adiye 
Sultanlar, Halife Abdiilmecid Efendi ile 
Cumhuriyet donemi bestecilerinden Ulvi 
Cemal Erkin 5 in e§i piyanist Ferhunde 
Erkin olmak iizere birgok Tiirk ogrenci 
yeti§tirmi§tir. Ferhunde Erkin 36 yil 
boyunca Cumhuriyet kurumlarmdan 
Musiki Muallim Mektebinde piyano 
ogretmenligi yapmi§tir. Hegyei, Osmanli 
Bati miizigi egitim kurumlan Muzika-i 
Hiimayun ve ilerleyen yillarda istanbul 
Belediye Konservatuvari adim alacak 
Dariilelhan 5 da, Cumhuriyetin ilanimn 
ardmdan da Tiirk Ocagmda ders vermi§, 
vefatmdan sonra en onde gelen ogren¬ 
cisi olan e§i Katalina, Dariilelhan 5 da 
ogretmenlik yapmi§tir. 

Macaristan 5 a giderek aldigi egitimin 
ardmdan kariyerini istanbul 5 da siirdiiren 
ve Avrupa 5 nm ge§itli §ehirlerinde verdigi 
ba§anb konserleri Avrupa ve Osmanli 
gazetelerine haber olan Francesco Della 
Sudda Bey hakkmda bir Avrupa konse- 
rinin ardmdan 31 Haziran 1889 tarihli 
Schweizer Presse gazetesinde §u ele§tiri 
yazisi gikmi§tir: u Tam da §ark 5 a ozgii 
0 biiyiik incelik ve nezaket, bu yabanci 
sanatgiyi daha da sempatik kiliyor ve 
duygu yiiklii 0 gali§i, klasik ustalarm en 
giizel duygularim ve en yiice fikirlerini 
dile getirirken, bu adamm -ozellikleri 
kendisinde pek de goriinmeyen- yaban¬ 
ci irka mensup oldugunu kabul etmek 
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Donizetti Pa§a. 


neredeyse imkansiz hale geliyordu. 55 

Sadece piyanistligi degil besteciligi 
de yabanci basmda yer alan Francesco 
Della Sudda Bey, dedesi Osmanli Salta- 
nati Eczacisi Francesco Faik Della Sudda 
Pa§a gibi ( Faik 5 on ismini kullanmi§tir. 
§ahsi ar§ivimizde bulunan eserlerinde 
bizce, teknik kalite ve piyanonun kapa- 
sitesini kullanma bakimmdan ‘Listzvari 5 
pasajlar dikkat gekmektedir. 

Liszt ile ili§kili bir diger Osmanli 
muzisyeni, Macar Tevfik Bey olarak da 
bilinen Alessandro Voltanbn ise Turk 
Be§lerinden Adnan Saygun'un ve ismail 
Zuhdi Beyin yeti§tirilmelerinde onemli 
etkileri olmu§tur. Muzikolog Mahmut 
Ragip Gazimihal, Saygun'un muzi- 
kalitesinin ve ikili piyano gab§malari 
sayesinde senfonik muzige yonelme- 
sinin uzerinde Tevfik Beyin etkisinden 
bahseder. 

Ogrencilerinin Cumhuriyet yillarma 
kadar etki eden gah§malari vesilesiyle 
Osmanli Bati muziginde adeta bir Liszt 
ekolunden soz etmek mumkundur. 
Aynca Sultan Abdiilaziz 5 in hukumdar- 
bgi yillarma denk gelen bir ba§ka Liszt 
ili§kisinden bahsetmek yerinde olur: 
Sultan Abdulaziz Liszt 5 in damadi Ric¬ 
hard Wagner 5 in Beyrut 5 taki tiyatrosuna 
para yardimmda bulunan dunyadaki ilk 
hukumdardir. Liszt bu olaydan Prenses 
Wittgenstein 5 ayazdigi mektupta ( Avru- 
pa krallarma ornek olacak bir comertlik 5 
§eklinde ovguyle soz etmektedir. 

Donizetti 5 nin 1856 yilinda istan- 
bul 5 da vefatimn ardmdan yine bir italyan 
olan ve 1846 yilmda Istanbul 5 a gelerek 
donemin onemli temsil mekanlann- 
dan Naum Tiyatrosunda orkestra §efligi 
yapan Callisto Guatelli, Muzika-i Hu- 
mayun 5 un ba§ma atanmi§tir. Guatelli, 
Osmanli Bati muzigi in§asi prensiplerine 
ve surecine uygun olarak Osmanli 5 nm 
yerel timlarim Bati form ve kurallanyla 
harmanlayan bir tavirla eserler beste- 
lemi§tir. Amaci Osmanli halkma Bati 
muzigini sevdirmektir. Ayrica Donizetti 
gibi klasik Osmanli muzigi eserlerini 
gokseslendirme giri§imlerinde bulun- 
mu§tur. Eserleri arasmda u 0smaniye 
Mar§i, 55 a Sergi Mar§i, 55 a Bayram Mar§i, 55 
u Yildiz Mar§i, 55 (( Eski ve Yeni Oryantal 
Havalar 55 sayilabilir. Guatelli 5 nin islami- 
yete yakmlik duydugu ve evinin duva- 
rmda Kur 5 an-i Kerim asili oldugu ge§itli 
kaynaklarda bildirilmektedir. Osmanli 



halkimn qok sevdigi Muzika-i Hiima- 
yun §efinin sakal bigiminin dahi taklit 
edildigi soylenmektedir. Guatelli 5 nin 
yeti§tirdigi, bir kismi hem Osmanli hem 
Cumhuriyet donemi muzik kurumla- 
nnda hizmet etmi§ onemli muzisyenler 
arasmda Mehmet Ali Bey, Klarnetgi Zati 
Bey (Area), Flutgu Haydar Bey, Saffet 
Beyi (Atabinen) sayabiliriz. 

Osmanli 5 da Bati muzigi formlarmda 
eser besteleyen ilk padi§ah Sultan Ab- 
dulaziz 5 dir. Hem klasik Osmanli muzigi 
hem Bati muzigi egitimi almi§ olan 
Sultan Abdulaziz 5 in bugune intikal eden 
eserleri, italyan yaymevi Lucca tarafm- 
dan basilan Invitation a la Valse , La Harpe 
Caprice ve La Gondole Barcarolle’ dir. Sultan 
Abdulaziz ayrica Avrupa 5 ya kulturel ve 
diplomatik ili§kileri geli§tirme maksatb 
seyahat eden ilk ve son padi§ah olmu§- 
tur. Bu ziyaretlerinde kendi besteleriyle 
kar§ilanmi§tir. 

Sultan Abdulaziz 5 in Osmanli Bati 
muziginin geli§im sureglerinde onem 
verdigi bir diger husus nota basimidir. 22 
Eylul 1875 tarihinde “Musika-i §ahane 
gavu§lanndan ismet Beye musiki notala- 
nm bastirmak uzere muvakkat ruhsat- 
name 55 verilmi§tir. ismet Beyin kazanci 


kendisine ait olmak uzere muzik notasi 
basmayi istedigini ifade eden dilekgesi- 
ne cevaben verildigi anla§ilan, Osmanli 
ar§ivlerinde tespit ettigimiz bu gegici 
ruhsatname, matbaasmi ne §ekilde i§le- 
tebilecegi ve duzenleyebilecegi hususu- 
nu kendisine bildirmektedir. ismet Bey, 
oncelikle bastigi her eserin iki nushasmi 
Maarif 5 e vermekle yukumlendirilmi§, 
ayrica urun kapagimn igerigi ile ilgili ku- 
rallar tasvir edilmi§tir. Kapakta, basilan 
eserin muzik ilmiyle ili§kili oldugunun 
belirtilmesi, basma i§leminin yapilaca- 
gi matbaamn ismi, adresi ve baskimn 
adi ile Maarifin ruhsatiyla basildigi ve 
basim tarihi gibi bilgilerin yer alma- 
si gerektigi belirtilmi§tir ki bu tasvir, 
bugun muzik yaymlarmm kapaklannda 
kullamlan ana gergevedir. Basilan eserin 
dagitimmdan once Maarif Meclisinin 
iradesi ve tefti§inden gegip yasal yolla 
basildigimn onaylanmasi ve daha birgok 
§art ile gegici ruhsatname verilmekte- 
dir (Osmanli Ar§ivleri, Maarif Nezareti 
Mektubi Kalemi (MF.MKT), 31/151). 
Dolayisiyla gorulmektedir ki Saraym 
izniyle ve te§vikiyle muzik yaymcihgi ve 
nota basimi ismet Beyin §ahsmda 1875 
yilmda resmile§tirilmi§tir. Ayrica basilan 


Z 4 


281 





eserlerin Egitim Bakanhgmm gozeti- 
minde ve onayiyla qikmasi, bu eserlerin 
miizik egitiminde kullammma i§aret 
etmektedir. 

Sultan Abdiilaziz'in ardmdan uq ay 
gibi kisa bir siire tahtta kalan Sultan V. 
Murad ise gok iyi piyano galmaktadir, 
aynca Bati miizigi formlannda en qok 
eser bestelemi§ sultandir. 1876 yilmda 
kapatildigi (Tragan Saraymda 1904'teki 
oliimiine kadar yazdigi eserleri, 1134 
sayfalik iig biiyiik ciltte toplanmi§tir 
(1878-1885,1885-1887,1887-1892). 
Eserler arasmda 488 adet vals, polka, 
galop, polka-mazurka, quadrille (kadril) 
ve schottische (skoti§) gibi 0 donemin 
Avrupasmda da solo piyano literatiirii- 
niin temsilcilerinden olan dans miizigi 
formundaki piyano eserleri ve askeri 
mar§lar sayilabilir. Bu ciltlerde kaydedil- 
mi§ toplam 514 eserin kalam gocuklarma 
ve torunlarma aittir. Eserleri, hassas bir 
ruh yapisma sahip oldugunun miizikal 
delilleridir. Qragan'daki hayatimn mii- 
zikal giincesini tuttugu, kismen Fran- 
sizca kismen Osmanlica ba§liklar attigi 
“Nihayet bahtiyar oldum bugiin," “Bu- 
giinkii ziyafetin §erefine gikarilan galop" 
gibi eserlerine kendi gizdigi karikatiirler 
e§lik etmektedir. 

Sultan II. Abdiilhamid, gocuklu- 
gundan itibaren Osmanli Bati miizigine 
buyiik ilgi duymu§tur. Onun miizige 
ilgisini ve destegini gerek donemin yerli 
ve yabanci basmmda gerekse Saray er- 
kanimn ve miizisyenlerinin hatiratmda 
tespit etmek miimkiindiir. §ehzadelik 
yillarmdan itibaren ogretmenligini 
yapan Saray miizisyeni Paul Dussap'm 
Sultan'm miizik zevkine dair gorii§leri 2 
Nisan 1877 tarihli New York Times gazete- 
sinde “A Sultan's Fondness For Music" 
ba§ligiyla §u §ekilde yer almi§tir: 

Paul Dussap, onun (Abdiilhamid’in) 
gocuklugundan beri Saray milzisyeniydi. (...) 
Abdiilhamid piyanodan veyayli kuartetler- 
den ho$lanirdi. Bu $ekilde bestelenmi$ birkaq 
parqa galdiktan sonra } benden $arki soyle- 
memi ister, sonrasinda da miizik sohbetleri 
yapardi. Turk musikisinin kendine ozgil 
tuhaf ilkelligini ve onun biraz daha mede- 
ni karde$i Macar milzigini severdi. Arzusu 
ilzerine , Marseillaise ritmiyle , Turk ve Macar 
milziklerinin kendilerine has modillasyonla- 
rini birle$tirerek onun iqin bir mar$ bestele- 
dim. Bu margin milmkiln mertebe babasinin 
mar$i tarzinda olmasmi emretmi$tir. 


Bu konu§manm ardmdan mar§i 
gazeteciye galan Dussap, a Bu mar§i 
orkestra iqin yazmami onaylamadan 
once, Abdiilhamid bazi yerlerinde birkag 
kiigiik degi§iklik yapti" sozleriyle Sultan 
II. Abdiilhamid'in miizik konusundaki 
hakimiyetini vurgulamaktadir. Sultan, 
Paul Dussap'm yonetimindeki orkest- 
rayi dinlemekten qok ho§lanmakta; 
hatta kendisini huzursuz hissettiginde 
Dussap'm biitiin gece ya da en azmdan 
kendisi durduruncaya dek orkestrayla 
icrasmi istemektedir. Aym §ekilde kizi 
Ay§e Sultan da babasinin Osmanli Bati 
miizigine ozellikle de piyanoya ilgisin- 
den Babam Sultan II. Abdiilhamid kitabm- 
da bahseder. 

Sultan II. Abdiilhamid'in piyano 
ilgisinin bir diger ifadesi Sarayda yerli 
piyano iiretimini te§vikidir. Kendisi de 
usta bir marangoz olan Sultan' in, 1904 
yilmda ailesiyle birlikte Saraya getirttigi 
Ta§kopriilii Mehmed Ustamn iirettigi 
piyanolardan biri, Almanya imparatoru 
II. Wilhelm'e sunulan sayisiz hediyelerin 
belki de en ilgi gekicisi olmu§tur. 

Sultan II. Abdiilhamid, Yildiz Sara- 
yma bir de tiyatro yaptirmi§tir. ikinci 
ve son saray tiyatrosu olan Yildiz Saray 
Tiyatrosu bugiine intikal etmi§tir. Tiyat- 
roda iinlii Avrupali opera topluluklari, 
Avrupali virtiiozler, Osmanli sanatgilan 
ve Muzika-i Hiimayun ogrencileri sahne 
almi§lardir. Tiyatronun miizik direk- 
torliigiinii Arturo Stravolo isimli italyan 
opera sanatgisi yapmi§tir. Stravolo'nun 
e§i, babasi, kizi, iki karde§i ve onlarm 
e§leri de opera sanatgisi olarak tiyatro¬ 
nun kadrosuna almmi§lardir. Tiyatroda 
cuma, pazar ve gar§amba ak§amlari 
muhakkak, bazen de her ak§am konser, 
tiyatro, opera-operet ve sinema goste- 
rimi yapilmi§tir. Cuma ak§ami yapilan 
gosteriler, selamlikta bulunan sefirler 
ve istanbul'u ziyarete gelen yabancilar 
§erefine yapilmi§tir. Sultan II. Abdiilha¬ 
mid, oyun sirasmda locasmda sefirlerle 
gorii§mii§tiir. u Rigoletto," a Aida," CC I1 
Travatore," (( LaTraviata," u Norma," 
“Carmen," “Faust," “Mascotte" gibi 
opera ve operetler sergilenmi§tir. Sarah 
Bernhardt, Coquelin Cadet gibi donemin 
me§hur sanatgilan sahneye gikmi§tir. 
Yildiz Sarayi Tiyatrosunda italyanca 
opera, operet ve Bati miizigi konser- 
lerinin yam sira sergilenen temsillere 
ornek olarak Giillii Agop yonetiminde¬ 


ki Muzika-i Hiimayun ogrencilerinin 
sahneledigi Tiirkge miizikli oyunlar 
verilebilir. Aynca 1884 yilmda Saray'da 
gorevlendirilen Ahmed Midhat Efen- 
dinin yazdigi eserler de bu tiyatroda 
sahnelenmi§, Muzika-i Hiimayun'u 
gelecek yillarda yonetecek Zati ve Saffet 
Beyler de bu gosterilerde yer almi§lardir. 
Yine, Gedikpa§a Tiyatrosunda oynan- 
mi§ Ahmed Midhat Efendi'nin “C^engi" 
operetiyle §ehzadeba§i Tiyatrosunda iig 
kere sahnelenmi§ olan Dikran (^uhaci- 
yan'm “Pembe Kiz" opereti, Yildiz Sarayi 
Tiyatrosunda temsil edilmi§ Tiirkge 
eserler arasmda yer almaktadir. Saray 
tiyatrosunda goriildiigii iizere Osman¬ 
li miizigi ve sahne sanatlarmm biitiin 
alt bran§lari sergilenmekte ve te§vik 
edilmektedir. Sultamn Yildiz Sarayi 
Tiyatrosunda bulunan geni§ nota kolek- 
siyonu II. Me§rutiyet'in ilam ve Sultan 
II. Abdiilhamid'in tahttan indirilmesinin 
ardmdan dagilmi§tir. Kizi Ay§e Osma- 
noglu, hatiratmda, orkestra ve piyano 
iqin hazirlanmi§ yiizlerce eserden olu§an 
bu koleksiyonun akibetini merak ettigini 
dile getirir. 

Sultan II. Abdiilhamid, gocuklan 
Ay§e, Zekiye, Refia ve Naime Sultan- 
lar ile §ehzade Burhaneddin Efendiye 
piyano, §ehzade Abdiilkadir Efendiye 
keman, §ehzade Abdiirrahim Efendiye 
ise viyolonsel dersleri aldirmi§, hatta 
bilhassa kendisi onlarm pratikyapma- 
lanna yardim etmi§tir. Kendisi de iyi 
piyano galan Sultan, beste yapmadiysa 
da gocuklarimn Osmanli Bati miizigi 
besteleri mevcuttur. Ay§e Sultan, giif- 
tesini de yazdigi ilk bestesi “Hamidiye 
Mar§i"m 12 ya§mda iken bestelemi§, 
1901'de, 25. culiis yildoniimiinde babasi- 
na hediye etmi§tir. Piyanonun yam sira 
arp ve keman galan Ay§e Sultamn bir 
kisim eseri giiniimiize ula§mi§tir. Aynca 
Halife Abdiilmecid Efendi iqin bestele- 
digi “Marche a sa Majeste le Calife Ab- 
doul-Medjid Khan II" (Majesteleri Halife 
II. Abdiilmecid Han Mar§i) ve “istanbul 
Mar§i" gibi eserleri vardir. Ay§e Os- 
manoglu hatiratmda, karde§i Naime ve 
§adiye Sultanlarm da Bati miizigi egitimi 
almi§ qok iyi hirer piyanist oldugundan 
bahsetmektedir. Burhaneddin Efendi ise 
harika gocuk olarak degerlendirilebilir. 
Piyano ve gelloyu virtiiozite seviyesin- 
de galan §ehzade, “Mar§-i Ali-Bahriye 
Mar§i" ba§hkh eserini 1894 yilmda, 



1827'de kurulan Muzika-i Hiimayun. 
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heniiz 9 ya§indayken bestelemi§tir. 
§ehzade Abdiirrahim Efendi de gok iyi 
viyolonsel galmanm yam sira orkestra 
ve oda miizigine ilgilidir. Te§vikiye 5 deki 
konagmda miizikli toplantilar diizenle- 
mi§tir. Oldukga geni§ olan miizik kutup- 
hanesi ve galgi koleksiyonu bir yangmda 
yok olmu§tur. §ehzade Abdiilkadir Efen¬ 
di, bir keman virtiioziidiir. Cumhuriyetin 
ilammn ardmdan gittigi MacaristanMa 
Budape§te Orkestrasma keman sanat- 
gisi olarak girmi§ ve hayatim bu §ekilde 
idame ettirmi§tir. 

Sultan II. Abdiilhamid, Osmanli Bati 
miiziginin geli§imini gokyonlii ele al- 
mi§, hiikiimdar oldugu 33 sene boyunca 
birgok Avrupa ulkesiyle miizik temasla- 
rmda bulunmu§tur. Kisaca bahsettigimiz 
italyan ekoliiyle ba§layan ilk yapilanma- 
mn ardmdan Fernando de Aranda 5 nm 
Sarayda ve Muzika-i Hiimayun 5 da 
gorevlendirilmesiyle Fransiz ekolii, 
Osmanli Bati miiziginin §ekillenmesinde 
rol almi§tir. 1886 yilmda Sultan II. Ab¬ 
diilhamid 5 in Muzika 5 ya atadigi Aranda, 
GuatellPnin ya§liligmda Muzika-i Hii¬ 
mayun 5 un ba§ma getirilmi§tir. Muzika 
igin hazirladigi tefti§ raporunda, kullam- 
lan galgilan eski ve yetersiz buldugunu 
belirtmi§, Avrupa'dan bir fabrikayla an- 
la§arak, maliyet agismdan hesapli miizik 
aletlerinin toptan yenilenmesini tavsiye 
etmi§tir. Bandoya ilk kez saksafonu 
sokmu§, enstriimantasyona getirdigi 
yenilikle §imdiki bandonun kadrosunu 
tasarlami§tir. Aynca Paris’ten, bando 
partisyonlan getirterek nota kiitiipha- 


nesini yeniden diizenlemi§ ve zenginle§- 
tirmi§tir. 0 giine kadar, sadece italyan 
§eflerle gali§an kurumda olu§an italyan 
ekolii hakimiyetine son vererek bandoyu 
Fransiz orneklerine gore te§kilatlandiran 
§ef olmu§, gah§malanyla pa§a mertebe- 
sine kadar yiikselmi§tir. Mahmut Ragip 
Gazimihal, “Bazi hususiyetlerinden 
olarak geni§ kiiltiirlii, pek merhametli 
bir insan oldugunu anlatiyorlar: acidigi 
fakirlere bol bol sadaka verirmi§, onlari 
bu yolda hayret ve sevince dii§iirmekten 
ho§lamrmi§. Qocuklarimn adim Feyla ve 
Halil koymu§.” sozleriyle Aranda 5 nm ki- 
§iligi hakkmda bildirimlerde bulunmu§- 
tur. Bunlannyam sira tespit ettigimiz 
bazi yazi§malannda imzasim c Ali Bey 5 
olarak atmi§tir. 

19. yiizyilm sonlarmdan itibaren 
Almanya 5 yla siirdiiriilen yakm ili§kilerin 
bir yansimasi olarak Muzika 5 da Alman 
ekolii one gikmaktadir. Alman ekolii- 
niin en giiglii temsilcisi, 1888 yilmda 
istanbuFa gelen Paul Fange 5 dir. Sultan 
II. Abdulhamid doneminde Muzika-i 
Hiimayun ve ona bagli kurumlarda gorev 
yapmi§, Belediye Muzikasim kurmu§, 
Tophane Bandosunun da bir donem 
§efligini yapmi§tir. 1905 yilmda Ertug- 
rul yatimn satm almmasiyla bir bando 
kurulmasma karar verilince Ertugrul 
Muzikasimn §efi olmu§tur. Ertugrul 
Muzikasi, Eange 5 m §efliginde Alman- 
ya 5 dan getirtilen notalarla Muzika-i 
Hiimayun 5 da uzun yillar hakim olmu§ 
italyan ve Fransiz ekollerinin aksine, 
Alman ekoliiyle yeti§mi§ ve ba§ari- 


li gali§malarda bulunmu§tur. Fange, 
Ertugrul Muzikasimn yam sira haftamn 
belirli giinleri de Yildiz 5 daki Jandarma 
Bandosunu gali§tirmi§tir. Fange, istan- 
bul 5 da bir de miizik okulu kurmu§tur. 
'Miizik konservatuvari 5 tammlamasiyla, 
Paul Fange 5 m miidiirliigiinde Beyoglu 
Pera 5 da Ensiz Sokakta agilan okulda 
piyano, keman, fliit, harmonika, org gibi 
galgi dersleri, solfej, armoni gibi miizik 
teorisi dersleri, miizik tarihi, koro ve 
orkestra derslerinin yam sira Almanca, 
Fransizca, ingilizce gibi Avrupa dilleri 
ile kadm ve erkek miizik ogretmenlerine 
mahsus dersler verilmi§tir. Miifredatm 
ve derslerin bir konservatuvar egitimi 
verme ideolojisiyle olu§turuldugu agikga 
goriilmektedir. Yonetmeliginde okul 
(( Almanya 5 nm en muntazam musiki 
mekteplerine emsali tanzim olunan 
'Dersaadet Musiki Mektebi 5 55 ifadesi ile 
tasvir edilmektedir. Paul Fange 5 m miizik 
okulundaki ogrencilerinin verdikleri 
konserler, donemin gazetelerinde yer 
almi§tir. Dolayisiyla belki de istanbuPun 
ilk ozel konservatuvari olarak tarihte yer 
alan bu miizik okulu, Sultan II. Abdiilha- 
mid doneminin miizikal olu§umlarmdan 
biri olarak dikkat gekmektedir. Miizik 
okulunun yeti§tirdigi ogrencilerin yurt- 
di§mdan hocalarm da destegiyle zaman 
zaman konserler vermeleri ve istan¬ 
buPun profesyonel konser hayatmda yer 
almalan, Osmanli Bad miizigi egitiminin 
kurumsal baglamda sadece Saray smir- 
lannda kalmadigimn gostergesidir. B 
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. “MEHTER A 
ILK ASKERI 
BANDODUR” 

Toplumsal Saplantilar ile 
Orulmus Duvarlar 












Levni. Surname-i Vehbi. 
£alici mehterler. 


IBRISLI bir anne ve baba- 
mn oglu olarak 70 5 li yil- 
larm ikinci yansi ve 8o 5 li 
yillarda Bursa 5 da biiyiir- 
ken o yillarm Tiirkiyesine 
hakim olan bir kisim kiiltiirel geli§kiler 
benim gevremde de yogun bir bigimde 
mevcuttu. Annem, Kibns 1960’a kadar 
ingiliz devlet yonetimi altmda iken, 
ingiltere'den gelen Royal Academy 
of Music biinyesindeki miifetti§lerin 
denetledigi piyano smavlarim gegmi§ 
ve 1974'te Bursa'da klasik Bad miizigi 
piyano dersleri veren nadir ogretmen- 
lerden biri olmu§tu. Babam ise 0 yilla¬ 
rm Bursasmda ender rastlanan, opera 
hayram bir tip doktoruydu. Dolayisiyla 
annem ve babamm bilhassa klasik Bati 
miizigine kar§i duyduklan sempati- 
den otiirii 0 yillarm kagmilmaz ( qok 
sesli - tek sesli miizik 5 miinaka§alari 
haliyle bizim evimizde de (Bati miizigi 
safmda yer almmasi kaydiyla) sik sik 
tekerriir ediyordu. Ben de klasik Bati 
miizigi, rock ve caz miizikleri ile biiyii- 
mii§ bir geng olarak ge§itli geleneksel 
ve popiiler Tiirk miiziklerine kar§i 
birtakim sert on yargilara sahiptim. 

Ne tuhaftir ki iginde biiyiidiigiim bu 
kiiltiirel geli§kiler neticesinde etrafima 
ordiigiim kalm duvarlarm yikilmasi 
ancak AB D 5 ye geldikten yedi yil sonra 
mehter miizigini tesadiifen ( ke§fet- 
mem’ ile miimkiin oldu. 

Yillardir bitiremedigimiz ( qok sesli 
- tek sesli miizik 5 tarti§malari, maale- 
sef her iki kanatta da yer alan muhafa¬ 
zakar ve ayrimci tavirlari beraberinde 
getirdigi gibi, gordiigiim kadanyla bil¬ 
hassa klasik Osmanli Tiirk miiziginin 
hemen her zaman klasik Bati miizigi 
ile mukayese edilmesine de sebep 
oluyor. Bu miizik geleneklerinin mut- 
lak suretle bir iistiinliik ispat etmek 
gayesi ile mukayese edilmeleri, siirekli 
kutupla§malar dogurarak disiplinlera- 
rasi yakla§imlan da birer tabu haline 
getirmekte ve -bir zamanlar benim de 


aralarmda yer aldigim- genq miizis- 
yenleri muhafazakar duru§lara sevk 
etmekte... Ote yandan, bu miizik ge- 
leneklerini bir araya getirmeye hevesli 
kimseler ise yine bu gibi geli§kilerden 
kagamadiklan igin maalesef egzotik 
yakla§imlarm esiri olup ortaya her iki 
miizik gelenegini oziimsemekten uzak 
popiilist gah§malar sunmakta... Hatta 
ozellikle Bati miiziklerine a§ina geng 
nesillerin klasik Tiirk miizigi ve Tiirk 
halk miizigine yabancila§tiklarmi, ya- 
§adiklanmdan otiirii §ahsen bildigimi 
itiraf etmeliyim. 

Klasik Osmanli Tiirk miiziginin bi- 
limsel bir amagla dahi olsa klasik Bati 
miizigi ile mukayese edilmesinin biiyiik 
olgiide saghksiz neticeler dogurdugu 
ve yukanda i§aret ettigim geli§kiler ile 
muhafazakar tutumlarm olu§umuna da 
neden oldugu kanaatindeyim. Nite- 
kim, Osmanli Tiirk miiziginin icraci 
merkezli ve emprovize (dogaglama) 
tabanli bir gelenek oldugu dii§iiniildii- 
giinde, §ayet bilimsel bir mukayeseye 
tabi tutulacaksa, bunun da klasik Bati 
miizigi yerine ewela kendine nispe- 
ten benzer bir kimlige sahip olan caz 
miizigi ile yapilmasimn daha saghkli 
neticeler doguracagma inamyorum. 
Kammca, Osmanli Tiirk miizigi tarihi, 
nazariyati ve icrasma yeni ve dinamik 
baki§ agilan getirmenin yolu, bir mik- 
tar da caz tarihi, nazariyati ve icrasma 
bakmaktan gegiyor. Oyle ya, yakla§ik 
150 yildir dogaglamaya yer vermeyen ve 
neredeyse tamamen icraci kontroliin- 
den gikmi§ bir miizik gelenegi ile halen 
biiyiik olgiide icraci kontroliinde olan 
bir diger miizik geleneginin mukayese 
edilmesinden elde edilecek neticeler ne 
kadar bilimsel olabilir ki. Halbuki caz 
miizigi pek qok agidan geleneksel Tiirk 
miizikleri ile benzerlikler gosterme- 
nin yam sira halen biiyiik olgiide icraci 
kontroliinde olan bir miizik gelenegi- 
dir. Dahasi, geleneksel Tiirk miizikleri 
ile caz miizigi arasmda beklenmedik 



tarihi baglar da mevcuttur. i§te benim 
hayatimda kilit rol oynami§ olan meh¬ 
ter miizigi bu konuya dair §a§irtici bir 
misal te§kil ediyor. 

a Mehter ilk askeri bandodur 55 
demekten yillardir sikilmadigimiz gibi, 
her nedense, 19. yiizyihn ilkyansma 
kadar mehterlerin son derece renkli ve 
kozmopolit bir miizikal diinyalan oldu- 
gunu telaffuz etmekten de aym dere- 
cede imtina ediyoruz. Esasmda bu tavir 
kismen, ewelce i§aret ettigim kiiltiirel 
geli§kilerle ilintili olsa gerek; zira ilk 
askeri bandonun BatTda degil de ewe- 
la bizde olmasi ile Mozarthn, Beetho¬ 
ven 5 m mehterden etkilenmi§ olmasmi 
dile getirmekten bikmiyor olmamiz, 
kismen bir iistiinliik iddiasmi ispat 
gayreti/gabasi degil midir? Maalesef 
artik toplumsal bir saplanti halini al- 
mi§ bu tavrm giiniimiizde mehter mii¬ 
ziginin temsilini de etkiledigi a§ikar... 
fa/ici Mehterler isimli kitabimda detayli 
bir bigimde inceledigim mehterlerin 
miizikal diinyalarimn 19. yiizyihn ilk 
yansma kadar, bugiin sikhkla gordii- 
giimiiz ideolojik yakla§imlara ciddi 
bir tezat te§kil edecek derecede renkli 
ve kozmopolit oldugunu vurgulama- 
ya gayret etmi§tim. Nitekim, resmi 
mehterlerin en ba§ta gelen vazifeleri 
askeri olsa da gok ge§itli dini ve ladini 
merasimlerde de miizik icra ettiklerini 
ifade edip gayriresmi mehterlerin ise 
tek bir kategoriye sokulmalanm im- 
kansiz kilacak derecede geni§ bir miizik 
yelpazesi iginde yer aldiklanm goster- 
mi§tim. ilk askeri bando olup olmamak 
gibi fuzuli dertleri bir kenara birakabi- 
lirsek, belki de mehter miizigine olan 
yakla§imlanmiz giiniimiizde kisilip 
kalinan dar -ve turistik- gergeveden 
kurtulabilir ve hatta giincel ve bilimsel 
anlamda daha miihim katkilar saglaya- 
cak tarihi bulgulan gorebiliriz. Mesela, 
mehter hakkmdaki higbir yazida ve/ 
veya kitapta mehterin Amerikan caz 
big band lerinin atasi olduguna dair - 











New Orleans Mar§ Bandosu (1960). 



Duke Ellington Big Band (1930'lar). 



kitabimda yer alan kisa bir pasaj istisna 
olmak kaydiyla- bir satir dahi mevcut 
degildir! 

ingilizcede band kelimesi, askeri 
bandolar ile mar§ bandolarmm yam sira 
siklikla caz, rock vb. topluluklar igin de 
kullamlir. Her ne kadar band kelimesinin 
dilimizdeki kar§iligi bando olsa da biz 
genelde Tiirkgede jazz band/rock band igin 
caz bandosu/roc/< bandosu demekyerine 
ekseriyetle caz grubu /rock grubu deriz. 
Halbuki Batik miiziklerde band kelimesi¬ 
nin kullammi dogrudan mehterle alakali 
olup spesifikbir enstriimantasyonu ifade 
etmek igin kullamlagelmi§tir. Malum, 
Batili askeri bandolar ve bunlarm aka- 
binde husule gelen wind band, jazz band 
vb. topluluklarm tamami bilhassa resmi 
mehterlerin biinyesinde yer alan tahta 
iiflemeli galgilar (zurna), bakir iiflemeli 
galgilar (boru) ve vurmali galgilar (nak- 
kare, davul, zil ve kos) kombinasyonu 
iizerine kurulmu§ ekiplerdir. Hakikaten 
bu gibi topluluklarda senfoni ve oda 
orkestralarimn bel kemigi olan yaylilar 
asla yer almaz. Dolayisiyla, resmi mehter 
topluluklarimn 'torunu 5 diyebilecegimiz 
New Orleans mar§ bandolarmm zaman- 
la gagda§ caz big bandleiine donii§mesi 
de Amerikan ve Osmanli Turk miizik 
gelenekleri arasmda akillara durgunluk 
verecek bir tarihi baglantiyi beraberinde 
getirmektedir. Nitekim, caz miiziginin 
big bandleri giiniimiizde halen miisama- 
hasiz bir bigimde atasi mehterden gelen 


tahta iiflemeli galgilar (saksafonlar), 
bakir iiflemeli galgilar (trompet ve trom- 
bonlar) ve -bir tek burada davul setine, 
bilhassa vodvil etkisiyle, piyano/gitar ve 
bas eklenmek kaydiyla- vurmali galgilar 
kombinasyonunu takip etmektedir. 

Boylesine miihim bir tarihi ve kiil- 
tiirel bag, zamanla unutuldugu igin artik 
ara§tirmacilarm giindemine gelmesinin 
hayli giig oldugunu kabullensek dahi 
goziimiiziin oniindeki Zilciyan ailesi- 
nin mehterden caza ve popiiler Batili 
miiziklere uzanan seriivenini, nasil olup 
da hige saydigimizi izah etmek kammca 
miimkiin degildir. Zira Zilciyanlarm hi- 
kayesi yukarida izah ettigim mehter - big 
band ili§kisinin adeta bir ispati niteligin- 
dedir. Zilciyan §irketi de ^ildjian.cond 
web sitesinde mehterle ba§layip ABD'de 
once caz, ardmdan popiiler miiziklerle 
devam eden bu ili§kiye “The Zildjian 
Brand Journey” linkinde 1618 yilmdan 
ba§layarak resimler ve kisa izahatlarla 
yer vermektedir. Biitiin bunlar bir yana, 
fa/ici Mehterler kitabim yaymlandiktan 
sonra takriben son 100 yildir fabrikalan 
ABD'de bulunan Zilciyanlan ziyaret et- 
tigimde daha fabrikaya girerken kar§ima 
ellerinde ziller ile bir mehter mankeni 
ve akabinde de efsanevi Benny Goodman 
big bandinin unutulmaz caz davulcusu 
Gene Krupa’nm davul seti gikmca ne 
kadar §a§irdigimi tarif edemem. Zilci¬ 
yanlarm diinyamn dort bir ko§esinde 
satilan biitiin zillerinde halen 'genuine 


Turkish cymbals 5 (hakiki Tiirk zilleri) 
ibaresi ve eski yazi ile kazinmi§ 'Avedis 
Zilciyan §irketi 5 miihriiniin bulundugunu 
da yazmadan gegmeyeyim. 

Yazimn ba§mda da i§aret ettigim 
iizere, mehterin Amerikan caz big band- 
lerinin atasi oldugunu ve hatta bizzat 
ge§itli geleneksel Tiirk miiziklerini, 
ABD'ye geldikten yedi yil sonra §u an 
profesorliik yaptigim New England Kon- 
servatuvarmda doktora gah§malanma 
ba§lamak iizereyken ( ke§fettim. 5 Kendi 
adima konu§acak olursam, ba§ta bahset- 
tigim etrafima oriilmii§ kalin duvarlarm 
ABD 5 de yikilabilmesinin zaman, mesafe 
ve iginde bulundugum ortamdan dolayi 
miimkiin oldugunu dii§iiniiyorum. Diin- 
yamn bamba§ka bir ko§esinde ya§arken 
ewelce degindigim muhafazakar ve ay- 
rimci tavirlar ile egzotik yakla§imlardan 
yedi yil boyunca uzak kalmak, Tiirki- 
ye 5 de biiyiidiigiim ortamm bana a§ila- 
digi geli§kilerden agir agir kurtulmama 
vesile oldu. Ancak 0 esnada New England 
Konservatuvarmda bulunmamm da bu 
durumda biiyiik bir rolii var; zira doktora 
gali§malarima ba§larken, Kalan Mii¬ 
zik tarafmdan 2001 yilinda yaymlanan 
“Qengnagme” CD'sinin sahibi, Profesor 
Robert Labaree, New England Konser¬ 
vatuvarmda 20 yih a§km bir siiredir, 
kesintisiz, Tiirk miizigi dersleri vermek- 
teydi. Labaree, Niyazi Saym'dan Kani 
Karaca’ya, ihsan Ozgen 5 den Cinugen 
Tannkorur 5 a pek gok klasik Tiirk miizigi 
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Gene Krupa ve Avedis Zilciyan. Robert Labaree, New England Konservatuvarinda bir konser esnasinda (2009). 



iistadim New England Konservatuvan- 
na getirmi§; hatta 2000 J lerin ba§mda 
rahmetli §ehvar Be§iroglu ve kiymetli 
meslekta§im Nilgiin DogrusozMn de 
New England Konservatuvarma ziyaretgi 
akademisyen olarak gelmelerini sagla- 
mi§ti ki benim Turk miizigini ABD Me 
c ke§fetmemMe sevgili §ehvar ve Nilgiin 
de biiyiik rol oynami§tir. 0 yillarm bende 
biraktigi izler o kadar derin ve manidar- 
dir ki profesor olup bayragi Robert Laba- 
reeMen devraldiktan sonra ben de geng 
meslekta§im Ridvan AydmlByi bu yil 
New England Konservatuvarma ziyaretgi 
akademisyen olarak getirerek zamamnda 
LabareeMin ben ve benim gibiler igin 
hazirladigi ortami giiniimiizde devam 
ettirebilmeyi arzu ettim. Bu vesileyle 
eski Hocam ve meslekta§im saym Robert 
Labaree’yi yillardir Tiirk miizigine verdi- 
gi hizmetlerden otiirii layikiyla zikretmi§ 
olmaktan biiyiik memnuniyet duydugu- 
mu da ifade etmek isterim. 

Sonug olarak, TiirkiyeMin bilhassa 
yakm tarihinde te§ekkiil etmi§ bir kisim 
kiiltiirel geli§kilerin birden fazla miizik 
gelenegini oziimsemi§ kiiltiirlerara- 
si gali§malar ve yakla§imlarm husule 
gelmesinde ciddi anlamda engeller te§kil 
ettigini dii§iiniiyorum. Bu engeller kimi 
zaman kar§imiza her tiirlii kiiltiirlerarasi 
yakla§imi reddeden muhafazakar ve ay- 
nmci tavirlar, kimi zaman da 'kendisine 5 
yabancila§mi§ egzotik duru§lara biiriin- 
mii§ gali§malar §eklinde gikmaktadir. 


Kammca, birden fazla miizik gelenegini 
yanyana getirerek yapilan icralarda po- 
piilist soylemler ile ( ucuz ) bir takim tu- 
ristik §ovlarm otesine gegebilmenin tek 
yolu tabulanmizi tarn anlamiyla bir ke- 
nara birakip gergek anlamda fedakarlik 
yapmak ile miimkiin olacaktir. Aksi tak- 
dirde hem ( gok sesli - tek sesli miizik 5 
tarti§malan hem de “Mehter ilk askeri 
bandodur” soylemleri daha pek gokyillar 
devam edecektir. Mesela, Tiirk miizigi ve 
caz miizigini kapsayan ciddi ara§tirmalar 
yapmamn ne derece ehemmiyet ta§idi- 
gim idrak edecek farkmdaligi bilhassa 
geng nesillerin elde etmesini saglamak, 
ardmdan da bu hedefe ula§malan igin 
gereken yillari feda etmeye onlari hazir- 
lamak ba§lica vazifemiz olmalidir. Zira 
iki lisana hakim olmak ne derece me- 
§akkatli bir siireg gerektiriyorsa birden 
fazla miizik gelenegini oziimsemek de 
boylesi bir fedakarligi gerektirir. Sadece 
TiirkiyeMe dogup biiyiimii§ olmak, 
geleneksel Tiirk miiziklerini bilmeyi/ 
hissetmeyi beraberinde getirmez. Soz 
gelimi, bir klasik Tiirk miizigi toplulugu 
veya mehterle herhangi bir Bati miizigi/ 
caz toplulugunu yan yana getirirken 
egzotik yakla§imlarm esiri olup ortaya 
her iki miizik gelenegini oziimsemekten 
uzak popiilist gah§malar koymamamn 
tek yolu bu iki miizik gelenegine e§it 
derecede hakim olmaktan geger. Elbette 
sanat ifade ozgiirliigii demektir ancak 
bu ozgiirliik konservatuvarlarda, miizik 


departmanlarmda klasik Bati miizi¬ 
gi, caz, geleneksel Tiirk miizikleri vb. 
hakkmda egitim verilmesi liizumunu 
ortadan kaldirmamaktadir. Aksine, bil¬ 
hassa bu gibi sanatsal muhtevasi yiiksek 
miizik geleneklerini oziimsemek, bir 
ge§it egitime tabi tutulmadan miimkiin 
degildir. Bu egitim mutlaka bir kurum 
gergevesinde olmak zorunda degildir; 
ancak ne olursa olsun ki§inin yillanm 
vermesi gereken bir siireg kagmilmazdir. 
Dolayisiyla, kiiltiirlerarasi gah§malan 
layikiyla yapabilmek igin oncelikle adeta 
toplumsal olarak §uuraltimiza i§lemi§ 
muhafazakar ve ayrimci tavirlardan kur- 
tulmak, ardmdan da birden fazla miizik 
lisanim gergek anlamda oziimseyecek 
miktarda gah§mak §arttir. Bu, yillar sii- 
recek bir fedakarlik gerektirecektir ancak 
hele giiniimiizde, teknolojinin yarattigi 
kolay eri§ilebilirlikle siirekli bir kiiltiir 
bombardimam altmda bulundugumuz 
§artlarda hepten kagmilmazdir. US 
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HUSEYIN 
SADETTiN AREL 

[ Zl 


HAYDAR SANAL 



USEYiN Sadettin Arel 
1880 yilinda VefaMa 
dogdu. ilk ogrenimine 
VefaMaki Ta§mektep 5 te 
ba§ladi, §emsiilmaarif 
ve Numune-i Terakki mekteplerine 
devam etti. Babasimn naib olarak 
izmir'e tayin edilmesinden sonra orta 
ogrenimini oradaki Fransiz Kolejin- 
de tamamladi. Bu esnada ozel olarak 
ingilizce, Fransizca ve Almanca dersleri 
aldi. Yiiksek tahsilini 1906'da istan- 
buFda Mekteb-i Hukuk-i §ahaneMe 
birincilikle tamamladi. 

Heniiz orta ogrenimdeyken memu- 
riyet hayatma ba§ladi. 1895'te Aydm 
Vilayeti Mektubi Kalemi miisewidi 
oldu. Sonra istanbuFda Adliye Neza- 
retinde sirasiyla miitercimlik, Mektubi 
Kalemi §ifre katipligi, miihiir ve §ifre 
miidiirliigii ile mektubi muavinligi 
gorevlerinde bulundu. I907 5 de Adliye 
Nazin Abdurrahman Pa§anm kizi Pa- 
kize Hammla evlendi. II. Me§rutiyethn 
ilamndan sonra Adliye Nezareti Mek¬ 
tubi Miidiirii oldu. Ticaret-i Bahriyye 
Mahkemesi azaligi ve Rumeli-i §ahane 
Vilayat-i Selase adliye miifetti§ligi 
yapti. i9io 5 da WashingtonMa toplanan 
Milletlerarasi HukukKongresi’ne Osmanli 
Devletini temsilen katildi. Bu miina- 
sebetle Avrupa ve Amerika'yi gezerek 
incelemeler yapma imkam buldu. Bir 
miiddet sonra tekrar Adliye Neza- 
retinde gorev aldi. Buradaki Umur-i 
Cezaiyye mudurlugii ve miiste§arlik 
vazifelerinden sonra 1 Mart 1913^ 
§ura-yi Devlet Nafia ve Maliye Dairesi 
azasi oldu. Bir yil sonra Defter-i Ha- 
kani nazirligma, 1915^ §ura-yi Devlet 
Tanzimat Dairesi reisligine getirildi. 
Aralik 1918'de §ura-yi Devlethn lagvi 
iizerine bu gorevden ayrildi. Cumhu- 
riyetin ilan edildigi giinlerde izmir’e 
giderek bir avukatlik biirosu agti ve 
be§ yil burada kaldi. Bu yillarda Adliye 
Vekaleti Ahkam-i §ahsiyye Komisyo- 
nuna ba§kanlik etti, tapu ve kadastro 
kanununun gikmasim sagladi. Turk 
Hukukgular Dernegini kurdu. 1943'te 
istanbul Belediye Konservatuvari ilmi 
Kurul reisligine getirildi ve be§ yil bu 
gorevde kaldi. Bu gorevde iken Filar- 
moni Dernegini kurdu. Ba§kanliktan 
ayrildigi yil ileri Tiirk Musikisi Konser¬ 
vatuvari Dernegini kurdu ve hayatimn 


sonuna kadar bu dernegin ba§kanhgim 
yapti. 6 Mayis 1955'te §i§li 5 deki evinde 
vefat etti. Kabri Zincirlikuyu mezarli- 
gmdadir. 

ingilizce, Fransizca, Almanca, 
Arapga ve Farsgayi birinden digerine 
terciime yapacak derecede iyi bilen 
Arel, islam hukuku, Mecelle ve Avrupa 
hukuku hakkmdaki derin bilgisiyle 
Tiirk hukuk tarihinin onemli simalan 
arasmda yer almi§tir. Devletin ge§itli 
kademelerinde iistlendigi gorevler, 
Avrupa ve Amerika'da verdigi konfe- 
ranslar, tebligler ve yazdigi makaleler, 
1928-1953 yillan arasmda istanbuPdaki 
avukatlik hayati onun iyi bir hukukgu 
olarak tanmmasmi saglami§tir. Fakat 
asil §ohretini Tiirk musikisindeki gali§- 
malanyla elde etmi§tir. 

Musiki tahsiline izmirMe 10 ya§- 
larmda iken mandolin galarakba§ladi. 
Bir siire sonra §eyh Cemal Efendiden 
ud ve Tiirk musikisi dersleri aldi. istan- 
buPa dondiigiinde bestekar udi §ekerci 
Cemil Efendiden musiki bilgisini 
ilerletti. Ayrica ney, piyano ve diger 
bazi nefesli ve yayli sazlan ogren- 
di. 1907-1909 yillarmda iinlii besteci 
ve musiki bilgini Edgar Manas'tan 
armoni, kontrpuan ve fiig dersleri aldi. 
Ba§ta §eyh Hiiseyin Fahreddin Dede 
olmak iizere ge§itli iistatlardan Tiirk 
klasik miizigi ve dini musiki me§ketti. 
Ozel musiki toplantilarimn birinde 
Suphi Ezgi ile tam§ti ve onunla hayat 
boyu siirecek bir musiki arkada§ligi- 
na ba§ladi. Dariittalim-i Musiki’nin 
ogretim kadrosunda yer aldi. Ayrica 
qok sesli musiki ile me§gul oldu. Bir 
yeniligi gergekle§tirerek soprano, alto, 
tenor, bas, kontrbas olmak iizere be§ 
ayn boy kemenge imal ettirdi. Bu sazlar 
igin dortleme ve be§lemeler bestele- 
di. istanbul §ehir Umumi Meclisince 
istanbul Konservatuvari Bati Musikisi 
Boliimiiniin diizeltilmesi ve I926 5 da 
kapanan Tiirk Musikisi Boliimiiniin 
yeniden agilmasi igin biiyiik yetkilerle 
ilmi Kurul reisligine getirildi. Burada 
Tiirk musikisi nazariyati ve tarihi ders¬ 
leri verdi. Tiirk Musikisi icra Heyeti 
adiyla bir topluluk kurdu. Konserva- 
tuvarm Bati Musikisi boliimiinii orta 
derecede bir Avrupa konservatuvari 
seviyesine ula§tirdi. Belediye Konser- 
vatuvarmdan ayrildiktan sonra ileri 




Huseyin Fahreddin Dede. 



$ekerci Cemil Bey. 
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HaydarSanal'in hazirladigi "Huseyin Sadeddin Arel" (Turkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 
c. 3, istanbul: Turkiye Diyanet Vakfi, s. 352-354) ba§likli makaleden alinmi§tir. 


289 








Arel ve ustad musiki§inaslar. 



Turk Musikisi Konservatuvarim kurdu. 
1953'e kadar buradaki derslerine devam 
etti. 

istanbul Belediye Konservatu- 
varmda ders verdigi siralarda, Turk 
musikisinin nazariyati ve tatbikati ile 
ilgili fikirlerini benimseyen ogrencileri 
Arelci diye anilmaya ba§ladi. Son- 
ralan, bu yeni §artlar iginde yapilan 
egitim hamleleri Arelcilik akimi olarak 
nitelendirildi. Bu akimm ilkelerini §u 
§ekilde tespit etmek miimkiindiir: Milli 
musikimizin adi Turk musikisidir, ona 
alaturka demekyanli§tir. Turk musikisi 
bir biitiindiir, sanat musikisi ve halk 
musikisi gibi ayrimlar, bu biitiiniin 
dallarmdan ba§ka bir§ey degildir. Milli 
musiki heptatoniktir (bir sekizlide yedi 
ses kullanilir), pentatonik (be§ sesli) 
degildir. Tiirk musikisi ses sistemi ta- 
rihten gelen bir diizen iginde 24 perdeli 
ve araliklan e§it olmayan bir sistemdir 


ve Tiirk musikisinde Arel-Ezgi notas- 
yonu olarak amlan notasyon ses siste¬ 
mi ile baglantili olarak kullanilir. Tiirk 
musikisi sahip oldugu geni§, zengin, 
degerli kaynak ve malzemesiyle ilerle- 
meye Bati musikisinden daha miisa- 
ittir. Bununla beraber Tiirk musikisi 
Bati musikisinin metot ve usullerinden 
de faydalanmalidir. Okullarda musi¬ 
ki egitimi ve ogretimi Tiirk musikisi 
nazariyati esaslarma gore metotlu bir 
§ekilde yapilmalidir. Tiirk musikisi ilmi 
olarak incelenmeli, ara§tinlmah ve gok 
seslilige agilmalidir. 

Osmanli devrinden ba§layarak qok 
geni§ bir musiki gevresi ile miinasebet 
kuran AreBin istanbul §i§li Kiigiikbah- 
qe Sokagmdaki tarihi evinde yapilan 
mutat cumartesi toplantilan musiki, 
edebiyat, milli sanat ve kiiltiir konula- 
rmda akademik sohbet, miizakere ve 
miinazaralara sahne olmu§ bir mektep 


olarak kabul edilebilir. Engin bilgisi 
yamnda olgiilii, agirba§li, miitevazi 
§ahsiyeti onu birgok ogrenci ve ilim 
adamimn adeta miiracaat makami 
haline getirmi§tir. Zamammizda Tiirk 
ve Bati musikisi alamnda yeti§mi§ belli 
ba§li birgok musiki§inasm bizzat onun 
ogretiminden gegtigi veya etrafmda 
te§ekkiil eden sanat ve kiiltiir halka- 
smda yer aldigi soylenebilir. A. Adnan 
Saygun, Mesud Cemil, Fahri Kopuz, 
Ru§en Kam, Kemal Batanay, Veli 
Kamk, Hasan Ferit Alnar, Kemal ilerici 
ilk donem; Laika Karabey, Erciiment 
Berker, Haydar Sanal, Burhan Yilmaz 
Uysal, Yilmaz Oztuna, Cahit Atasoy da 
ikinci donem ogrenci grubu igerisinde 
sayilabilir. ilk donemde yer alan mu- 
siki§inaslarm hepsi kendi sahalarmda 
hirer deger olarak hizmet gordiiler. 
iglerinden Adnan Saygun gibi AreBin 
gorii§lerine zit istikamette meslegini 
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istanbul Universitesi Tiirkiyat Ara§tirmalari Enstitusu 
Huseyin Sadettin Arel Ar§ivinden. 
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geli§tirenler de vardir. ikinci donem 
ogrencileri ise Arelcilik akimmdan 
ayrilmadan Turk musikisi ogretiminde 
on planda bazi gorevler aldilar. 

Dini ve din di§i sahada pek gok 
eser besteleyen Arel*in elimizde 750 
kadar eseri bulunmaktadir. Beste 
yaptigi formlar §u §ekilde siralanabilir: 
ayin-i §erifler, duraklar, ilahiler, naki§ 
besteler, naki§ aksak semailer, naki§ 
yiiriik semailer, §arkilar, kogekgeler, 
mar§lar, gazeller, gocuk §arkilarp ney 
igin taksimler, pe§revler, konser saz 
semaileri, saz semaileri, oyun havalari, 
tasviri saz eserleri, taksimler, iki ses, 
uq ses ve koro igin eserler, altilamalar, 
be^lemeler, dortlemeler, iiglemeler, 
ikilemeler. Eserlerinden 100 kadarmm 
notasi Musiki Mecmuasi’ nda yaymlan- 
mi§, bir kisim eserleri TRT repertuvan- 
na ahnmi§tir. 


ARELlN MUSiKi KUTUPHANESi VE 
NOTA KOLEKSiYONU 

Huseyin Sadettin AreBin musiki- 
ye dair evraki, kitaplan, mecmua ve 
nota koleksiyonlarmm gok biiyiik bir 
boliimu istanbul Universitesi Tiirkiyat 
Ara§tirmalan Enstitiisiinde muhafaza 
edilmektedir. Bu kutiiphanede, 8 bin 
dolaymda agirlikli olarak Turk mu- 
sikisine ait eserin notasi, musikiyle 
alakali pek gok eski nazariyat kitabmm 
istinsahi ile bazi kiymetli yazma eser- 
ler, TurkiyeMe ve Avrupa'da basilmi§ 
Tiirkge, Almanca, ingilizce, Fransizca 
ba§ta olmak iizere pek gok dilde miizik 
kitaplan, musiki ile ilgili pek gok ga- 
li§ma notlan ve yazi§malar ile birlikte 
istanbul Belediye Konservatuvarmda 
reis oldugu zamana ait kurumsal evrak 
ile yine AreEe ait birtakim resmi ve 
§ahsi evrak bulunmaktadir. Bu ar§iv ve 
koleksiyon, Turk musikisi koleksiyon- 


lari arasmda hem nitelik hem nicelik 
bakimmdan onemli bir yere sahiptir. 

1956 yilinda, Prof. Dr. Cavit Bay- 
sun } un miiduriyeti esnasmda Tiirkiyat 
Ara§tirmalan Enstitiisiine kazandinlan 
ve bir kismi 0 yillardan bu yana Edebi- 
yat Fakiiltesi depolarmda bulunan Arel 
kiitiiphanesinde, 2013-2017 seneleri 
arasmda Harun Korkmaz tarafmdan 
tasnif ve kataloglama gah§malan yiirii- 
tiilmu§tur. Katalogun baski hazirhklari 
devam etmektedir. 

i t 

A§agidaki QR karekodu okutarak 
bu yazi ile ilgili bir miizik 
videosuna ula§abilirsiniz. 
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Musikide Prozodi 


—a - 

H.SADETTiN AREL 


istanbul Konservatuvarimn tertip ettigi konferans serilerinden birinde 
bazi arkada§larin istegi uzerine 1946 senesinde prozodiye dair bir konferans vermi§tim. 
Bu yazi, o konferansin notlarindan gkarilan bir hulasasidir. 










ROZODI kelimesi Yunanca prosodiya soziin- 
den geliyor. Prosodiya Yunan dilinde hece- 
lerin vurgularina, uzunlukve kisaliklarma 
riayet ederek kelimeleri diizgun okumak 
ilmidir. Arapgada buna 'tecvid 5 denilir. 

Yunan dili §arka dogru yayilmaya ba§layip da ya- 
bancilarm agzmda yanh§ telaffuz edilmek tehlikesine 
dii§unce Yunan gramercileri her kelimenin nasil soylen- 
mesi lazim geldigini gostermek iqin yazida bazi i§aretler 
kullanmak ihtiyacmi duymu§lar ve prosodiya denilen 
i§aretleri ortaya gikarmi§lardir. 

i§te prosodiya tabirinin bu manasmdan ahnarak sozlii 
musiki eserlerinde soziin besteye nasil taksim edilecegini 
bildiren, yani giiftenin tegannide diizgun okunmasim 
temin eden ilme 'musiki prozodisi 5 adi verilmi§tir. 

Hepimiz lakirdi ederken miitevazi ve basit bir lahin, 
bir ezgi viicuda getiririz; hem de irtical §eklinde! Sesi- 
miz pestten tize, tizden peste dogru yiiriir. Aynca bazi 
heceleri kuwetli, bazilanm zayif, bazi heceleri uzun 
ve bazilanm kisa telaffuz ederiz. Recto tono denilen tek 
perdeli resitatif halinde, fakat sesimizin uzunlugunu ve 
kuwetini hiq degi§tirmemek §artiyla konu§mamiz pek 
gugtiir. Yani lahinsiz ve diizumsuz lakirdi etmeye ah§ik 
degiliz. 

Soz soylerken sesimizin tizlik ve pestlikge, uzunluk 
ve kisahkga, kuwetlilik ve zayifhkga miitemadiyen mey- 
dana getirdigi bu degi§iklikleri alfabe yazismda gostere- 
miyoruz. Gostermeye kalksak alfabe yazisi notaya doner 
ve her yazip okuyamn miikemmel musiki bilgisine sahip 
olmasi lazim gelir. Demek ki herkes lakirdi ederken far- 
kma varmadan birtakim prozodi kaidelerini tatbik edip 
durmaktadir. Mesela "Ben sizi tamyorum 55 diyecek olsam 
normal hallerde bu ciimleyi te§kil eden yedi heceden iki— 
sini otekilere nispetle daha kuwetli ve daha tiz bir sesle 
telaffuz ederiz. 0 iki hecenin biri 'sizi 5 kelimesindeki 
'zi, 5 digeri de 'tamyorum 5 kelimesindeki 'm 5 dir ve ba§ka 
hecelerin vurgulan adeta silinmi§ gibidir. 

Demin 'normal hallerde 5 dedim. (Jiinkii iig kelimeden 
ibaret olan bu ciimle, hecelerin bazilarma otekilerden 
fazla kuwet verilmek suretiyle birbirinden farkli iig tiirlii 
mana ifade etmemize elveri§lidir: Eger 'ben 5 hecesine 



digerlerinden fazla kuwet vererek "B e n sizi tamyo- 
rum 55 diyecek olursak kar§imizdakini tamyamn kendi- 
miz oldugunu ve ba§kasi olmadigim anlatinz. Eger 'sizi 5 
kelimesindeki 'zi 5 hecesine digerlerinden fazla kuwet 
vererek "Ben si z i tamyorum 55 diyecek olursak tamdi- 
gimiz kimsenin kar§imizdaki zat oldugunu ve ba§kasi 
olmadigim bildiririz. §ayet 'tamyorum 5 kelimesinin'm 5 
hecesini otekilerden fazla kuwetlendirirsek o zaman 
'tammak 5 fiiline ehemmiyet verdigimizi ifade ederiz. 

Bu misaller bize gosteriyor ki normal halde vurgulu olan 
bazi kelimeler, normalin di§mda ciimleden kastettigimiz 
manaya gore vurgusuzla§maktadir. 

Turk dilinde vurgunun buyuk bir rol ifa ettigine §ahit 
oluyoruz. Mesela aym kiyafette, fakat ba§ka ba§ka mana- 
larda iki kelimeyi biz ancak vurgu sayesinde birbirinden 
ayirt eder ve onlarm manalanm bu vasita ile anlanz. 
'Azdi, 5 'akmi§, 5 'agti, 5 'aldi/ 'kizdi, 5 'du§unce, 5 'gikar- 
dim/ 'kandi/ 'derim/ 'saatimi/ 'bilemez, 5 'denemez 5 
vs. gibi birgok kelimeler vardir ki iki manahdirlar ve 
hangi manada kullamldiklarim ancak agizdan gikarken 
ta§idiklan vurgudan istidlal ederiz. 

Azdi ('azmak 5 mastarmdan) "Firtma az d i 55 gibi. / 
Azdi ('az idi 5 manasmda) "Kahvenin §ekeri a z di 55 gibi. 

Akmi§ ('akmak 5 mastarmdan) "Dam akm 1 § 55 gibi. 

/ Akmi§ ('ak imi§ manasmda) "Sagimn bir teli a k mi§ 55 
gibi. 

A^ti ('agmak 5 mastarmdan) "Kapiyi ag 11 55 gibi. / A^ti 
('ag idi 5 manasmda) "Karmm a q ti 55 gibi. 

Aldi ('aimak 5 mastarmdan) "Kitabimi al d i 55 gibi. / 
Aldi ('al idi 5 manasmda) "Elbisemin rengi a 1 di 55 gibi. 

Kizdi ('kizmak 5 mastarmdan) "Beni goriince kiz d i 55 
gibi. / Kizdi ('kiz idi 5 manasmda) "Ni§anhm yammdaki k 
1 z di 55 gibi. 

Kirdi ('kirmak 5 mastarmdan) "Camlan kir d i 55 gibi./ 
Kirdi ('kir idi 5 manasmda) "Gittigim yer k l r di 55 gibi. 

Dii§iince ('dii§mek 5 mastarmdan) "Yere du § u nee 
hemen kalktim 55 gibi. / Dii§iince ('dii§unmek 5 mastarm¬ 
dan) "Bu dii§un c e yersizdir 55 gibi. 

^lkardim ('gikarmak 5 mastarmdan) "§apkami gikar d 
i m 55 gibi. / ^lkardim ('gikmak 5 mastarmdan) "Hergiin o 
saatte evden qi k a r dim 55 gibi. 
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Kandi ('kanmak 5 mastarmdan) “Sozlerime kan d 1” gibi. / 
Kandi ( ( kan idi 5 manasmda) “Elbisemdeki leke kan di 55 gibi. 

Derim ( ( demek 5 mastarmdan) “Ben boyle d e rim” gibi. / 
Derim ( ( benim derim 5 manasmda) “Der i m incedir 55 gibi. 

Saatimi ( ( benim saatimi 5 manasmda) “Saati m i tamir 
ettirdim 55 gibi./ Saati mi (istifham olarak) “Saa t i mi sordu- 
nuz 55 gibi. 

Bilemez (‘bilmek 5 mastarmdan) “Onu kimse bi 1 e mez 55 
gibi. / Bilemez (‘bilemek 5 mastarmdan) “Bu ta§ o gakiyi bile 
m e z 55 gibi. 

Denemez ( c demek 5 mastarmdan) “Asia boyle de n e mez 55 
gibi. / Denemez (‘denemek 5 mastarmdan) “Bir deneyenbir 
daha dene m e z” gibi. 

i§te boyle kiyafette e§ olan, fakat ba§ka ba§ka manalara 
gelen kelimeleri sirf hecelerindeki vurgularm ayriligi sayesin- 
de birbirinden tefrik ederiz. 

Umumiyetle tahfifi mastarlarm ( nehy-i hazirTardan ayirt 
edilebilmesi yalmz vurgu degi§ikligine dayamr: ( g e lme, 5 ( gel 
m e/ ( qa 11 § ma/ c qali§ m a 5 gibi. 

Turk kelimelerinde vurgu pek seyyal ve oynak bir mahiyet 
arz eder. Bir kelimenin vurgusu, daima aym hece iizerinde 
kalmaz. Kelimenin aldigi §ekillere gore durmadanyer degi§- 
tirir. Bu hal dilimize hususi bir ahenk giizelligi ilave etmek- 
tedir. 

Faraza tek heceli olan ( bir 5 kelimesini ele alalim. Bu tek 
hece vurguludur. Eger sonuna ( -lik 5 soziinii eklersek vurgu 
hemen ( bir 5 hecesinden kalkip ( lik 5 hecesine gegiverir: c bir 
1 i k. 5 Bu kelimeye ( -ler 5 edatim eklersek bu sefer vurgu ( lik 5 
hecesinden siynlir ve son heceye atlar: c birlik 1 e r. 5 ilave ede- 
cegimiz ekler arttikga vurgu hep yerini degi§tirip son heceye 
sigrar: c birlikle r i, 5 ( birliklerin d e n, 5 birliklerindekin d e n, 5 
gibi. 

Birden ziyade heceli kelimelerde de boyledir: ( ad a m, 5 
( adam 1 a r, 5 ‘adamla r i n, 5 ‘adamlarin k i, 5 ‘adamlarinkin d e, 5 
'kurabiye c i, 5 ( kurabiyeci n i n, 5 'kurabiyeciler d e, 5 ‘kurabiye- 
cilerde k i, 5 'kurabiyecilerdekin den 5 vs. gibi. 

Tiirkgede vurgularm bu bin tiirlii oynakhklarmm ve o 
vasita ile ifa ettikleri estetik, semantik hizmetlerin tetkiki 
qok cazip bir mevzudur. Fakat gizdigimiz gergevenin di§mda 
oldugu iqin ondan bahsetmeyecegim. 

§imdiye kadar verdigim izahattan §u anla§iliyor ki uq qe§it 


vurgu kar§ismda bulunuyoruz: 

Birincisi, her kelimenin ciimleye girmeden ewel ister 
eksiz, ister ekleriyle beraber ta§idigi vurgudur. u, 5 ( de n i 
z, 5 ( gigek 1 e r, 5 ( daglarda k i, 5 ‘ovalarin dan 5 vs. gibi. Buna 
kelime vurgusu diyebiliriz. 

ikincisi, bir ciimle iginde yer alan kelimelerden herbirinin 
normal hallerde o ciimleye mahsus olarak ta§idigi vurgudur. 
“Pencereyi agarak di§anya bakmca sokaktan arkada§imin 
gegtigini gordiim 55 ciimlesindeki kelimelerin vurgulan gibi. 
Buna ciimle vurgusu adim verebiliriz. 

Ugiinciisii, soyleyen kimsenin kastettigi manaya gore bazi 
kelimelerdeki vurgulan silip diger bazi kelimelerdeki vur- 
gulari kuwetlendirmek suretiyle bizzat yarattigi vurgudur. 
Yukanda zikri gegen “Ben sizi tamyorum 55 ciimlesindeki iig 
tiirlii manadan her birine gore kuwetlendirilmi§ olan vurgu 
gibi... Buna da ( duygu vurgusu 5 ismini tahsis edebiliriz. 

Gordiigiimiiz misallerden anla§ildigi iizere bir ciimlede 
duygu vurgusu bulununca bu vurgu, diger vurgularm hepsine 
hakim olur. Onun iqin herhangi bir giifteyi musikiye bag- 
larken giiftedeki duygu vurgularma en biiyiik ehemmiyeti 
vermeliyiz. 

Prozodi ilminde bir de hecelerin uzunlugu ve kisahgi me- 
selesi vardir. Her ne kadar Arapga ve Farsga kelimelerin hece¬ 
lerindeki derecede uzunlukve kisahga sirf Tiirkge kelimelerde 
tesadiif edilmezse de heniiz kullanmakta oldugumuz Arapga 
ve Farsga kelimelerin bu bakimdan hususiyetini goz oniinde 
tutmamiz zaruridir. 

Esasli bir inceleme yapilacak olursa dilimizde mevcut her 
tiirlii kelimelerdeki hecelerin uzunlukve kisalik itibanyla en 
az dort mertebeye ayrildigi goriiliir: 

Birinci mertebe, “0 beni odada bulamadi 55 soziindeki 
biitiin heceler gibi. 

ikinci mertebe, “Benden hiq yiiz bulmak miimkiin olmaz 55 
soziindeki biitiin heceler gibi. 

Ugiincii mertebe, ( sarp, 5 ( kart, 5 ( harp, 5 ( sert, 5 ( zapt 5 vs. 
kelimelerindeki heceler gibi. 

Dordiincii mertebe, ( §ayan, 5 ‘sezavar, 5 ‘semavat, 5 ( mina- 
re, 5 dazim 5 ( zait, 5 c miisavi 5 vs. kelimelerindeki uzun heceler 
gibi. 

Bu dort mertebenin teferruatini ve felsefesini anlatmaya 
hacet yok. Yalmz §u kadar soyleyeyim ki hecelerin boyle mer- 
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tebelere ayrilmasi asla indi ve keyfi bir §ey degildir. Deminki 
misallerden a 0 beni odada bulamadi” ciimlesiyle “Benden 
hig yiiz bulmak miimkiin olmaz” ciimlesi onar heceden 
miirekkep birer ibare iken ikisinin miisavi zamanda telaffuz 
edilmesi kabil olamaz. Bu hecelerin uzunluk dereceleri nota 
ile gosterilecek olursa birinci mertebeden heceler igin mutedil 
bir siiratte onaltilik notalar kullamlabildigi halde ikinci mer¬ 
tebeden heceler igin aym siiratte hig olmazsa birer sekizlik 
notaya liizum goriildiigii anla§ilir. Hele dordiincii mertebeden 
uzun heceleri ihtiva eden miiteaddit kelimeler bir ciimlede 
toplamrsa bu fark daha ziyade goze garpar. Mesela “Ticari 
muamelelerde ihdas edilen nihayetsiz mii§kiilata gare bulmak 
ihtiyaciyla tetkikat icrasi gayesini... 55 tarzmda bir ibare yahut 
Abdulhak Hamid 5 in “Layik mi benim ruh-i revamm kala 
hamu§” misrai §eklinde bir §iir pargasi onaltilik yahut sekiz¬ 
lik notalarla okunup bestelenemez. 

Bir yandan vurgular, ote yandan uzun ve kisa heceler pro- 
zodide en gok dikkat edilecek unsurlardir. 

Musikide bir kag tiirlii vasita var ki giiftenin vurgularma ve 
uzun yahut kisa hecelerine riayet etmemizi pek kolayla§tirir. 

Bu vasitalarm biri olgiilerin kuwetli ve zayif zamanlarp ikincisi 
notalarm uzunluk ve kisahklari, iigiinciisii seslerin tizlik ve 
pestlikleri, dordiinciisii de hfade 5 veya ‘niians 5 i§aretleridir. 

Demek ki bir giifteyi bestelemek yahut yabanci dilden 
giifteli bir eseri terciime etmek istedigimiz vakit giiftedeki 
vurgulu heceleri olgiilerin kuwetli zamanlarma, uzun heceleri 
uzun notalara, kisa heceleri binnisbe kisa notalara tesadiif 
ettirmemiz ve seslerin tizlik ve pestliklerini de vurgularm 
icaplarma gore ayarlamamiz prozodi ilmine uygun bir i§ olur. 

Musikideki vasitalar, en kuwetlilikten en zayifhga kadar 
her diledigimiz derecede vurgu istihsal etmemize miisaittir. 
Mesela vurgulu bir heceyi hem olgiiniin kuwetli zamanma 
koyar hem otekilerden daha uzun ve daha tiz bir notaya baglar 
hem d e forte okutursak o heceye azami kuweti vermi§ oluruz. 
Bilakis vurgusuz bir heceyi hem olgiiniin zayif zamanma ko¬ 
yar hem otekilerden daha kisa ve daha pest bir notaya baglar 
hem de piano okutursak o heceyi zayifhgm son haddine indir- 
mi§ oluruz. Bu iki uq arasmda munasip gorecegimiz herhangi 
bir kuwet derecesini kullanmak da elimizdedir. 

Vurgu hakkmda birgok kaideler var. Fakat onlardan bah- 
setmenin yeri burasi degildir. 


Bir Turk iqin yahut Tiirkgeyi iyi bilen bir yabanci igin bir 
kelimenin, bir ciimlenin, bir misram vurgulanm bulmak hiq 
gug sayilmaz. 0 sozii yiiksek sesle okuyup nerelerinde hangi 
ge§it vurgularm mevcut olduguna dikkat etmeli... Mesela 
c< Layik mi benim ruh-i revamm kala hamu§ 5) misraim bir 
kere vurgularma riayet etmeksizin, bir kere de riayet ederek 
okuyahm: 

Kotii: 

J» ^ | J > | t J J t 

La yik mi be nim ru hi re va mm ka la ha mu§ 

iyi: 

J J ^ J> J i ^ ^ i J ^ J I 

La yik mi be nim ru hi re va mm ka la ha mu§ 

§u iki tiirlii okuyu§tan hangisinin nigin giizel veya girkin 

oldugunu her Tiirkge bilen pek kolayhkla tefrik edebilir. 

Giiftenin vurgulan tespit edildikten sonraki i§, yani olgii 
ve ezgi intihabi keyfiyeti artikbestekarm zevkine, dehasma 
kalmi§ bir §eydir. 

Bence bestekar, diinyamn en hiir ve en miistebit insamdir. 
Onun keyfine kimse kari§amaz. Yeter ki meydana koydugu 
eser sanat degerini ta§ism. Bu sebeple bestekar kendi dehasp 
estetik zevki, manevi olgunlugu nispetinde higbir kaide tam- 
mamak hakkma maliktir. Zaten oyle oldugundan dolayidir ki 
dahi bestekarlarm kaide bozu§larmdan yeni terakki hamleleri 
dogmu§tur. Lakin hig dehaya sahip olmadigi halde boyuna 
kaide bozanlara da tesadiif ediliyor. Fikrimce ihtiyata muvafik 
en dogru hareket tarzp hig olmazsa dahiligimiz sabit oluncaya 
kadar makul kaidelere riayet zahmetini ihtiyar etmemizdir. B 
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AN Rifat Beyin istiklal Margi bestesinin kapak sayfasi. 


ESMI torenlerde icra 
edilecek bir margin 
eksikligini gidermek ve 
o sirada millet olarak 
iginde bulunulan manevi 
durumu yansitmak amaciyla 1921 
yilmda bir milli margin telif edilmesi 
diigiiniilmiigtiir. Bu konuda yiiriitiicii 
olarak Maarif Vekaleti tayin edilmig, 
Vekalet de margin guftesini belirlemek 
iizere para odiillii bir yangma agmigtir. 

Yangmamn odiillii olmasi 
sebebiyle Mehmet Akif igtirak etmek 
istememig, uzun ugraglar sonrasmda 
ikna edilmigtir. Tarihler 12 Mart 1921b 
gosterdiginde Mehmet Akif 5 in giiri milli 
margin giiftesi olarak ilan edilmigtir. 
Mehmet Akif 5 in bagyazan oldugu 
$ehbal dergisinde, bu giirin milli marg 
giiftesi olarak segilmesi gu gekilde 
anlatilmaktadir: 

Diger marglarla birlikte Bilyilk Millet 
MeclisVnin gegenki milzakeresinde 
mevzubahis olarak ittifaka yakin bir 
ekseriyyet-i azime He ve pek silrekli 
alkiglarla kabul edilmig ve ba’de’l-kabul 
Maarif Vekil-i Muhteremi Hamdullah Subhi 
Beyefendi tarafindan Meclis kilrsilsilnde 
okunarakMeclisyine bilyilk bir takdirve 
alkig tufanlariyla dolmugtur. 1 

Argiv kayitlan incelendiginde marg 
giiftesinin belirlenmesinin hemen 
ardmdan bestesi igin de gahgmalara 
baglandigi goriilmektedir. Bagkanlik 
Cumhuriyet Argivinde yer alan bir 
belgede, milli margin bestesinin 
belirlenmesi amaciyla ileri tarihte 
diizenlenecek yangma iqin bir 
kararname hazirlandigi goriilmektedir. 
Kararnamede beste igin 500 Lira 
ikramiye verilecegi ve bu odiiliin Milli 
Miidafaa Vekaletinden odenecegi 
belirtilmektedir. 2 

Kararnameye ragmen bestenin 
belirlenmesi gahgmalari ancak 1922 
yilmda baglamigtir. Bu amagla bir 
yangma yapilmasi ve gonderilen 
eserlerin uzmanlardan olugacak bir 
heyet tarafindan degerlendirilmesi 
hususunda karara vanlmigtir. ilk 
agamada bu amagla 55 bestenin 
toplandigi goriilmektedir. 3 

Yangmaya birgok onemli miizisyen 
katilmigtir. Bu isimlerin en bilinenleri 


olarak; Ahmet Yekta (Madran), Ismail 
Ziihtii, Rauf Yekta, Zati Bey (Area), 
Kazim Bey (Uz), Mehmed Baha (Pars), 
Sadettin Bey (Kaynak), Osman Zeki 
(Ungor) ve Mehmet Suphi (Ezgi) 
gosterilebilir. 4 

Eserlerin degerlendirilmesi igin 
istanbuEda bir heyet kurulmasi fikrine 
Meclis 5 te kargi gikilmasi sebebiyle 
bir ara eserlerin Paris 5 teki uzmanlara 
gonderilmesi fikri ortaya atilmig, 
ancak ozellikle Kazim Karabekir 5 in bu 
husustaki muhalefeti dolayisiyla bu 
fikirden vazgegilmigtir. Bu tartigmalar 
sebebiyle resmi bestenin tespit 
edilme gahgmalan bir siireligine 
askiya ahnmigtir. Bu siiregte yurdun 
farkli yerlerinde degigik istiklal Margi 
besteleri okunmaya baglanmig; 

Edirne ve civannda Ahmet Yekta 5 nm, 
istanbuEun Rumeli yakasmda 
Zati Arca 5 nm, Eskigehir 5 de ismail 
Ziihtii 5 niin, Bahkesir ve civannda Hasan 
Basri 5 nin, Ankara civannda ise Osman 
Zeki 5 nin besteleri icra edilmigtir. 5 

Milli miicadelenin kazamlmasimn 
ardmdan resmi beste galigmalanna 
yeniden baglanmig; Musiki Enciimeni 
Reisince kurulacak komisyon tarafindan 
resmi marg bestesinin belirlenmesi 
kararlagtmlmigtir. 6 Mezkur komisyon 
12 Temmuz I923 5 te gahgmalarim 
tamamlamig ve Ali Rifat (Qagatay) 

Beyin bestesini resmi milli marg bestesi 
olarak belirlemigtir. 

Ancak eserin istiklal Margi bestesi 
olarak segilmesinin hemen ardmdan 
itirazlar da yiikselmeye baglamigtir. 

Pek gok katihmci, Ali Rifat Beyin 
Maarif Vekaletinde gorevli milletvekili 
abisi Samih Rifat Beyin niifuzunun bu 
segimde etkili oldugunu diigiinmug 
ve bu durumu gegitli ortamlarda dile 
getirmeye baglamigtir. 7 

Tarihi kaynaklarda bir katihmcmm 
itirazmi resmiyete doktiigii 
goriilmektedir. Bu miizisyen son 
Muzika-i Hiimayun sermuallimlerinden 
Zati Area 5 dir. Bagkanlik Osmanli 
Argivinde bulunan bir beige, Zati Beyin, 
Ali Rifat Beyin bestesinin ref 5 olunmasi 
[resmi statiisiiniin kaldinlmasi] 
amaciyla resmi bir dilekge verdigini 
gostermektedir: 
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icra Vekilleri Heyet-i Riyaset-i Celilesine 

MaarifVekaleti tarafindan milntehab bir 
encilmenin elliyi miltecaviz mar§ arasindan 
intihab eyledigiAli Rifat Bey 5 in istiklal Mar$i 
hakkinda sabik hilafet musikasi muallimi 
Mehmed Zati Bey tarafindan gonderilen 
miltalaat merbutan takdim kilindi. Yarve 
agyara kar$i millt ruhu ve bunda meknuz 
azm ii imam terennilm edecek olan istiklal 
Marinin cidden milkemmel ve her tilrlil 
noksandan ve mumkiin mertebe itirazdan 
azade olmasi liizumu milstagni-i arz 
oldugundan mukteza-yi halin ifasi zimmnda 
keyfiyyet nazar-i samtlerine arz olunur 
efendim. 

Erkan-i Harb-i Umumiye Reisi , lg 
Agustos 1339 f igAgustos 1923] 8 

istiklal Mar§i hakkinda en onemli 
kitaplardan birini yazan Nedim 
Nalbantoglu, mezkur dilekgenin Ali Rifat 
Beyin bestesinin ref edilmesinde onemli 
bir etkisi oldugunu iddia etmektedir. 
Yazarm Zati Beyin oglu Kadri Zati 
ArcaMan naklettigi bilgiye gore; Zati 
Bey 1923 yilmda Mustafa Kemal Ataturk 
izmif deyken kendisine ula§mi§ ve 
mezkur dilekgeyi iletmi§tir. Bu dilekgede 
kisaca Ali Rifat Beyin bestesinin temel 
armoni kaidelerine uymadigim belirtmi§, 
margin segilmesinin ise oldu bittiye 
getirildigini ifade etmigtir. Ataturk, 
dilekgeyi alikoymug ve ilgilenmesi iqin 
Maregal Fevzi (Jakmak 5 a havale etmigtir. 
Nalbantoglu, bu dilekgenin verilmesinin 
ardmdan (Jagatayhn margimn resmi mar§ 
statusunu kaybettigini ileri surmektedir. 9 

Osman §evki Uludag ise Ali Rifat 
Qagataybn bestesinin mezkur heyet 
tarafindan segilmesinden yaklagik 
sekiz ay sonra resmi mar§ statusunu 
kaybettigini belirtmektedir. Uludag, 
yukanda bahsettigimiz dilekgeden soz 
etmekle beraber bu durumun en onemli 
nedeninin Ali Rifat (Jagatayhn abisi 
Samih Rifat bn Maarif Vekaletinden 
ayrilmasi oldugunu iddia etmigtir. 

Uludag 5 m verdigi bilgiye gore Samih 
Rifat 5 m gorevden ayrildigi siralarda Zeki 
Bey (Osman Zeki Ungor), Latife Hamma 
miiracaat etmig ve kendi margimn resmi 
statu elde etmesi igin yardim istemigtir. 
Akabinde Latife Hamm, Samih Rifat 5 m 
yerine gegen Necati Bey iizerindeki 
niifuzunu kullanarak Qagatayhn 
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bestesinin ref 5 edilmesini Zeki Beyin 
bestesinin resmi mar§ statusu almasim 
saglamigtir. 10 

Bu iddiamn dogrulugu hakkinda 
elimizde kesin bir bilgi yoktur; ancak 
Cumhuriyet Argivinde yer alan Mayis 
1924 tarihli beige, (Jagatayhn bestesinin 
yiiksek ihtimalle bu belgenin yaymlandigi 
siralarda resmi statusunu kaybettigini 
gostermektedir. Ancak butiin bu bilgilere 
ragmen margin kesin ref 5 edilig tarihini 
bilemiyoruz. 

Kararname suretidir 

Devletge kabul olunacak resmi margin 
Turk bestekarlarincayapilmasi $iddetle arzu 
edilmekte ise de $imdiye kadar bu hususda 
yapilmi$ tecrilbelerle bestekdrlanmiz arasinda 
miieyyed bir hayata ve umumi bir kabule 
mazhar olacak kuvvet ve kudrete malik bir 
eserin vilcuda getirilmesi imkansizhgi tezahilr 
etmi$ ve margin umumi bir miisabakaya arz 
edilmesi miinasib gbrulmil$ oldugundan 
devletge kabul edilecek margin Avrupalilarin 
ve Turk bestekarlarmin i$tirak edecegi bir 
miisabaka neticesinde toplanacak eserlerin 
Paris , Viyana ve Napoli konservatuvarlarinda 
sanatve ilm-i kiymetleri nokta-i nazarindan 
ayri ayri tedkik ve temyiz ettirilmesi , bu 
suretle intihab edilen ilg eserin burada birgok 
defalar milteaddid zevata ve cemiyetler 
azalarina dinlettirilerek millt ruhumuz 
itibariyla en munis ve muvafik olanin kabulii 
ve kabul edilecek bestenin sahibine miinasib 
bir miikafat-i nakdiye ve bir maarif madalyasi 
itasi hakkinda Maarif Vekalet-i CelilesPnin 
6 Nisan 340 U924J tarihli 3905 numarah 
tezkiresiyle vuku bulan teklifi icra Vekilleri 
HeyetPnin 19.5340 [1924] ictimainda 
ledettezkir vekalet-i mii$arunileyhimanin 
miitalaasi muvafik gdrulmu$tiir. 11 

1928 yilmda yaymlanan bir makalede 
mezkur tarihte hala istiklal Mar§i 5 nm 
gok sayida degi§ik bestesinin icra 
edildigi ve bunun bir karga§aya yol agtigi 
belirtilmektedir: (( Filhakika bu gun 14 
milyon Tiirk’iin igerisinde bu $iirin millt mar§ 
oldugunu bilen , hele bestelerinden anlayan 
Tiirklerin adedi haydi 14,140 diyeyim acaba 
1400 rakammi bulur mu?” 

Etem Ruhi Ungor ise ilkokula 
ba§ladigi yillarda Kadikoy 5 de halen 
(Jagatayhn bestesinin okutuldugunu 
belirtmektedir. Tarihi kaynaklardan 
diger mar§lann icrasmm yedi sekiz yil 


kadar surdugimii, ancak 1930 5 1 u yillardan 
itibaren ve Osman Zeki Ungor 5 tin 
mar§min tek resmi beste halini aldigim 
gormek mumkundiir. 

Deginmek istedigimiz bir ba§ka 
husus, istiklal Mar§mm bestelenme 
hikayesinin erken cumhuriyet donemi 
degi§im hareketleriyle paralellik 
gosteriyor olmasidir. Birgok miizisyen 
geng Turkiye Cumhuriyetinin ruhunu 
ve felsefesini makamsal bir yapiya 
sahip olan Ali Rifat Beyin bestesinin 
degil, tonal Bati muziginin kurallariyla 
yazilmi§ bir mar§m yansitabilecegini 
dii§unmekteydiler. Nitekim Mehmed Zati 
Bey de itirazmi bu hususa dayandirmi§tir. 
Ancak Ali Rifat (Jagatayhn eserinin mar§ 
formunun ozelliklerini tarn manasiyla 
yansitmadigim da belirtmek gerekir. 

Bu durumu izale etmek iizere Osman 
Zeki Ungofiin bestesine resmi beste 
statusu verilmi§tir. Ne var ki bu eser de 
barmdirdigi prozodi sorunlan sebebiyle 
yillar boyunca ele§tirilmi§tir. Butiin 
bu yonleriyle istiklal Mar§i bestesinin 
belirlenme siirecinin, dikkat gekici 
bir konu olma ozelligini uzun yillar 
siirdiirecegi goriilmektedir. 12 B 

NOTLAR 

1 "istiklal Mar§i," Sebilurre§ad, 1921. 

2 BCA, 30 18 1 1 3 23 8. 

3 Muhiddin Nalbantoglu, istiklalMar§imizm Tarihi, istanbul: 
Cem Yayinlari, 1964, s. 145. 

4 Nuri Ozcan,"istiklal Mar§i," Turkiye DiyanetVakfi Islam 
Ansiklopedisi, c. 23, istanbul:Turkiye DiyanetVakfi, 2001, s. 357. 

5 Etem Ruhi Ungor, Turk Marxian, Ankara:Turk Kulturunu 
Ara§tirma Enstitusu, 1965, s. 71. 

6 Ozcan, age, s. 356. 

7 Murat Bardakg,"istiklal Margm Bir Ermeni Vatandagn 
Uyarladigim Bilir misiniz?" Gazete Haber Turk, 2014. 

8 BCA, 180 09 6 35 18. 

9 Nalbantoglu, age, s. 151. 

10 Osman §evki Uludag,"istiklal Marg Hakkinda,"A4 l/5//c/ 
Mecmuasi 1 (Nisan 1954): 55. 

11 BCA, 30 18 01 01 09 26 26 12. 

12 Bu makalede yayinlanan birgok beige ve veri 2016'da 
yayinladigimiz'Ali Rifat £agatay Evrakinda Yer Alan istiklal 
Marg ile Alakali Belgelerden Hareketle ilk Resmi istiklal Marg 
Bestemiz"(Yayina Hazirlayanlar: Nilgun Dogrusoz, Ali Ergur, 
Musikinin AsriPrensi Ali Rifat Qagatay, Ankara 2017, Gece 
Kitapligi) adli gali§mamizda evvelen yayinlanmi§tir. Bu konuda 
ayrintili bilgi aimak isteyenler bu gali§maya muracaat edebilir. 



Ali Rifat giagatay’in bestesi olan 
bu mar§, 1924 yilmda resmi 
olarak kabul edilip 1930 yilina 
kadar biitiin devlet kurumlari ve 
okullarda galmdi. 
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Ahmet Yekta Madran'in istiklal Mar§i bestesi, 1. sayfa. 


Zati Arca'nm istiklal Mar§i bestesi, 1. sayfa. 
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AN Rifat Beyin istiklal Mar§i bestesi, 1. sayfa 


Yeniden bir istiklal Mar§i beste yari§masi aglmasina dair kararname. 

BCA, 30 18 01 01 09 26 26 12. 
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Makam-i Hilafet Muzikasi, 1922. 



RiYASET-i CUMHUR FASIL HEYETiNIN 
KURULU5U 

Mehterhanenin 1826'da kapatil- 
masmdan sonra yerine tesis edilen 
Muzika-i Hiimayun biinyesinde, Bati 
miizigi igin bir orkestra, askeri miizik 
iqin bando ve Turk musikisi icrasi igin 
bir incesaz heyeti bulunuyordu. 

Saltanatm kaldinlmasi ile birlikte 
bu kurum 18 Kasim 1922' de Tiirkiye Bii- 
yiik Millet Meclisi tarafmdan c halife-i 
miislimin' segilen Abdiilmecid Efendi- 
nin makamina baglanarak adi Makam-i 
Mualla-yi Hilafetpenahi Musiki Heyet-i 
Orkestrasi olarak degi^tirildi. 1 

Miitareke doneminden Cumhuri- 
yetin ilanma kadar gegen siire boyunca 
Muzika, istanbul'da gogmenler yararma 
konserler veriyordu. 0 zamanki sosyal 
durumumuz itibariyla bu faaliyetler 
hiikiimet erkam ve halk nezdinde onem 
arz etmekteydi. Ba§arili bir §ekilde de- 
vam eden konserler, 0 siralarda istiklal 
Mahkemeleri dolayisiyla istanbul'a 
gelmi§ olan Fethi Okyar, Vasif C^mar, 
Rauf Orbay, Refet Bele tarafmdan ilgiyle 
kar§ilandi. Kisa bir siire igerisinde bu 
faaliyetlerin sesi yeni ba§kente ula§ti 
ve konserlerin orada da tekrarlanmasi 
uygun goriildii. 2 

Heyet gegici olarak Ankara'da 
ikamet ederken TBMM'de heyetin 
Ankara'ya nakledilmesi konusunda 


miizakereler siiriiyordu. Gorii§meler 
neticelendi ve karar, verilecek ikinci 
konser ak§ammda heyetin Cebeci'de 
misafir bulundugu hastaneye telefonla 
bildirildi. Sevindirici haberi alan heyet 
tamamen ta§mana kadar Ankara'da bir 
salon orkestrasi birakip istanbuBa don- 
dii. Muzika butun birimleriyle 27 Nisan 
I924 5 te Ankara’ya geldi. 3 

Kurum, ( Riyaset-i Cumhur Musiki 
Heyeti' olarak isimlendirildi; Riyaset-i 
Cumhur Orkestrasi, Riyaset-i Cumhur 
Bandosu ve Riyaset-i Cumhur Fasil 
Heyeti olarak §ubelere ayrildi. 1933'te 
( Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestra- 
sB adim, 1958'de gikan bir kanunla da 
( Cumhurba§kanligi Senfoni Orkestrasi' 
adim aldi. 4 Bu kurum, artik Ankara'da 
kalacak, geng Cumhuriyetin vitrini 
olacak ve ge§itli konser programlan 
diizenleyecekti. 

Cumhuriyet devrinin ilk orkestrasi, 
saltanat doneminde kurulan Muzika-i 
Hiimayun' dur. Donemine gore adi 
degi§se de niteligini koruyan Cumhur- 
ba§kanligi Musiki Heyeti biitiin kadrosu 
ve sazlanyla Osmanli imparatorlugun- 
dan intikal etmi§ bir miiessese olarak 
Cumhuriyet Ankarasmda yerini aldi. 

ANKARA'YATA§INMAVEYERLE§ME 

Yillardan beri Dolmabahge Sara- 
ymda hanendelik ve saray miiezzinligi 


yapan Hafiz Ya§ar, hatiralarmda Anka- 
ra'ya nakillerini ve C^ankaya Ko§kiinde 
yapilan fasillan, Ankara halkma verilen 
konserleri teferruatiyla anlatir. Hafiz 
Ya§ar, 1924 yilimn sonlanna dogru 
hiikiimetge alman karar geregince, 
Saraydaki orkestra, bando ve incesaz 
takimiyla birlikte Ankara'ya gider ve 
orada te§ekkiil eden Riyaset-i Cumhur 
incesaz Heyetinde hanendelik vazifesi- 
ne ba§lar. 

Ankara'ya nakledilen kurum, 
Dolmabahge Saraymda oldugu gibi, iki 
farkli musiki icra etmek iizere te§kilat- 
landirilmi§ti. Fasil heyetinin §efligi- 
ni Hafiz Ya§ar yiiriitiirken Riyaset-i 
Cumhur Orkestrasi ve Bandosu Zeki 
Ungor tarafmdan yonetiliyordu. Ku- 
rumdaki biitiin sanatkarlar, Muzika-i 
Hiimayun'da oldugu gibi riitbeli birer 
askerdi ve iiniforma ta§iyordu. Hafiz 
Ya§ar kendisinin, miilazim-i ewel, yani 
iistegmen oldugunu soyler. 5 

FASIL HEYETiNiN KURUMSAL YAPISI 

1933 yilma kadar fasil heyeti, 
Cumhurba§kanligi Bandosu ve Cum- 
hurba§kanligi Senfoni Orkestrasi Milli 
Savunma Bakanhgi'na baghydi. Daha 
sonra orkestra ve Tiirk musikisi boliimii 
Milli Egitim Bakanligma baglandi. 6 

Milli Egitim Bakanligi tarafmdan 1 
Eyliil 1924'te Ankara Cebeci'de Musiki 
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Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti Ankara'ya ta§indigi gunlerde. 



Muallim Mektebi agildi. Musiki Heyeti 
iiyelerinden bazilari bu yeni okulda 
miizik ogretmeni olarak gorev yapmaya 
ba§ladilar. 7 Kurulu§ talimatnamesinde 
okulun amacimn ( lise ve orta mektep- 
lerle bilumum muallim mektepleri igin 
musiki muallimi yeti§tirmek' oldugu 
belirtildigi halde okul, orkestraya ele- 
man yeti§tirme amacma yoneldi ve bu 
durum 1936'da Ankara Devlet Konser- 
vatuvarimn kurulu§una kadar siirdii. 8 

Fasil takimi sazendelerinin resmi 
statiilerine dair ilgi gekici bir hikayeye, 
Burhanettin Okte'nin hatiralannda 
rastliyoruz. 1927 senesinin yaz aym- 
da Gazi ve maiyeti istanbul'a gelir. 

Fasil heyeti de beraberindedir. Aileleri 
istanbuFda ikamet eden sanatkarlar 
izinli olarak evlerine giderler. Ak§am 
Burhanettin Okte'ye telefon edilir ve 
butun saz takimi fasil igin Dolmabahge 
Sarayma gagrilir. Heyetin her bir iiyesi 
farkli semtlerde oturduklarmdan ken- 
dilerine ula§ilmasi ve Saraya gelmeleri 
epeyce sorun olur. Burhanettin Bey, 
Saraym kapisma geldiginde nobetgi 
asker tarafmdan igeriye almmaz. “ ( Ben 
heyetten filan' dedim; nobetgi ( Ben 
heyet meyet anlamam, yasaktir hem- 
§erim, geriP dedi, dayandi.” ifadeleriyle 
durumu anlatir. Burhanettin Bey bir 
polis memurunun yardimiyla deniz 
tarafmdaki bahgeden Saraya girmeyi 


ba§arir. Fakat Pa§anm bulundugu yere 
ula§masi zor olacaktir. Mutfagi bulur ve 
a§giba§ma a Aman Mehmet Aga, beni 
Pa§a ) mn yanma gotiir” diye rica eder. 
A§giba§i Burhanettin Beyi bir garson re- 
fakatinde Atatiirk'iin bulundugu salona 
gonderir. 9 

Bir kimlik ibrazi, bu kugiik soru- 
nu halledecekken boyle bir noktadan 
soz edilmemesi fasil takimi iiyeleri- 
nin resmi statiilerinin muglak oldugu 
intibaim uyandirmaktadir. Buradan, 
sazendelerin, Riyaset-i Cumhur Fasil 
Heyetinde gorevli olduklarma dair 
higbir belgelerinin olmadigi izlenimini 
edinmek mumkundiir. 

Adnan Saygun, Atatiirk^iin ciddi bir 
karar ile Cumhurba§kanhgi biinyesinde 
yer alan orkestra ve bandoyu muhafaza 
edip Riyaset-i Cumhur Fasil Heyetini 
lagvettigini, boylece bu tiirlii bir kurulu- 
§un Cumhurba§kanhgi biinyesinde bu- 
lunmasim agikga reddettigini soyler. 10 
Bu bilgi yanli§ olmakla beraber fasil 
heyetinin GazPnin emrinde gah§tigi 
ama statiisii netle§memi§ bir mahiyette 
oldugu anla§ilmaktadir. 

FASIL HEYETiNiN KADROSU 

Hafiz Ya§ar 5 a gore Riyaset-i Cumhur 
Fasil Heyeti kadrosu §oyle idi: Nuri Halil 
(Poyraz), Tanburi Refik Fersan ve San- 
turi Zuhtii Bardakoglu, Udi §evki Algm 


ve Fahri, Kemani Riza, Kemani Neca- 
bettin, Kanuni Vedat, Neyzen Sami ve 
Hanende Munir Nurettin, Nuri Cemil, 
Abdiilhahk, Hanende Hafiz Mehmet. 11 

Grubun neyzeni Sami Bey 1925 
yilmda emekli olunca yerine Burha¬ 
nettin Okte atamr. Burhanettin Bey 
hatiralannda, fasil heyetinin kadrosu- 
nu birkag ki§i farkli olmak kaydiyla §u 
§ekilde sayar: Ses sanatkarlari Munir 
Nurettin Selguk, Hafiz Ya§ar, Nurettin 
Cemil, Abdiilhalik ve Hafiz Mehmet. 

Saz sanatkarlari Refik Fersan (tanbur), 
Necabettin ve Mehmet Riza (keman), 
§evki ve Bahri (ud), Ziihtu Bardakoglu 
(santur), Vedat (kanun). 12 

iki ayn hatiratm verdigi kadroda be- 
lirgin olan farklardan biri Nuri HaliPdir. 
Hafiz Ya§arhn aksine Burhanettin Okte 
onu dile getirmez. Nuri Halil Poyrazhn 
11 ya§mda iken Muzika-i HiimayunM 
almdigim ve ogrenimini burada ta- 
mamladigim, binba§ihga kadar yiiksel- 
digi halde Zeki UngorRe aralarmda bir 
anla§mazhk gikmca istifa ederek Saray- 
dan ayrildigim ogreniyoruz. 13 Gazimihal 
ise Ankara'ya ta§mma esnasmda fasil 
takimimn §efinin Nuri Halil Poyraz 
oldugunu soyler. 14 Aynca, istanbul ve 
Ankara radyolarmda muhtelif gorev- 
lerde bulundugunu biyografisinde go- 
riiyoruz. Hafiz Ya§arhn Udi Fahri olarak 
ifade ettigi sazendeyi de Burhanettin 
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Fotografin uzerindeki Osmanlica notta §oyle yaziyor: 

"Ankara'da Gazi (pftligin 5 Mayis 1928 sene-i devriyesi hatirasidir." 



Okte, Bahri olarak dile getirir. Bunun 
da bir kalem siirgmesi oldugu sonucuna 
ula§mak mumkiin goriinuyor. 

iNCESAZ HEYETi MENSUPLARININ 
ANKARA'DAKi iKAMET YERLERi VE CALI$MA 
MEKANLARI 

Memleketin yeni merkezi, memur- 
lar ve biirokratlar igin heniiz yerle§im 
mekanlari olu§turamami§tir. Memurlar 
kendi imkanlariyla birer ev kiralami§- 
lardir. 

Refik ve Fahire Fersan gifti, Anka¬ 
ra 5 nin Cebeci semtinde bir ev tutarlar. 
Ama o yillann Ankarasmda Cebeci tekin 
bir yer degildir. Bir gece Refik Bey eve 
giderken bir yankesici tarafmdan soyu- 
lur. Bunun iizerine kentin en gozde, en 
kalabalik semti olan Samanpazari ya- 
kmlarmda ev arar. Maliye Bakanhgmda 
muhasebe mudurii olan Kemal Ziya 
(Aktuna) Beyin, §engiil Hamami Soka- 
gmda birkag katli buyiik bir evi vardir. 
Refik Fersan alt katim kiraladigi bu eve 
ta§mir. Kisa bir sure sonra Ankara 5 ya 
gelen ve heniiz bekar olan Munir Nuret- 
tin de bu evde kalmaya ba§layacaktir. 

Ev oldukga biiyuktur ve o tarihlerde 
Ankara 5 da ev bulmak gok zordur. 15 

Miizisyenlerin §engiil Hamami So- 
kagma ta§inmasiyla Aktuna ailesinin bir 
§enlik havasma biirunen evlerinde sik 
sik miizikli ve dansli geceler diizenlenir. 


istanbuFdan gelerek yeni bir hayata 
ba§lami§ olan bazi devlet memurlan 
e§leriyle bu davetlere katilirlar. 

Riyaset-i Cumhur Fasil Heyeti 
mensuplan, bir siire Cebeci 5 deki bir 
hastanede misafir edildi. 27 Nisan 1924 
tarihinden itibaren resmi olarak An- 
kara 5 da gali§malarina ba§layan orkest- 
ramn bir kismi; istasyon binasma, bir 
kismi da Yahudi mahallesindeki ayri bir 
daireye yerle§mi§ti. 0 yillarda Ta§han 
Pastanesi ile Samanpazari Kahvesi, 
Ankara 5 mn yegane luks mahfelleri 
idi. Ulus Meydamndaki §ule Kuliibu de 
mebuslarla vekillerin toplamp vakit 
gegirdikleri yerlerdi. 16 

Eldeki kaynaklarda ve hatiralarda 
sazendelerin gali§ma mekanlarmdan 
detayli bir §ekilde bahsedilmemektedir. 
Bunun yamnda Refik Fersan 5 m anlat- 
tiklarma gore fasil takimi mensuplari 
asker olduklanndan mesai giinlerinde 
sabah 9 5 dan itibaren ki§lada ictimaa 
mecbur tutulmu§lardir. 

Gazimihal ise Yahudi mahallesinde 
bulunan Eskicioglu Mescidi kar§isindaki 
iki odali evde kaldiklanm ve gali§tikla- 
rim soyler. 17 

RiYASET-i CUMHUR FASIL HEYETiNiN 
FAALiYETLERi 

Ak§am Fasillari 

Ataturk, Riyaset-i Cumhur incesaz 


Heyetini hususi meclislerinde siirekli 
bulundurmu§, yurt gezilerine i§tirak 
ettirmi§ ve beraberce §arkilar soyleye- 
cek kadar kendisine yakm tutmu§tur. 
Burhanettin Okte anlatiyor: u Ata- 
turk 5 iin ak§am yemegi uzun miiddet 
devam eder ve sofrayi muhakkak Turk 
musikisi tezyin ederdi. Ko§ke musiki 
heyeti gagnlmadigi geceler gramofon ve 
radyodan istifade edilir; fakat muhak¬ 
kak Turk musikisi dinlenirdi. 5518 

Hafiz Ya§ar hatiralarmda, haftada 
iki ak§am (^ankaya 5 ya fasil yapmak igin 
davet edildiklerini, beraberce galip soy- 
lediklerini ve gogu zaman sabaha kar§i 
ko§kten ayrildiklarim anlatir. 19 

Gazi, yurt gezilerinde incesaz he¬ 
yetini yamnda gotiirur, gittigi yerlerde 
deTiirk musikisi dinlerdi. Okte 5 nin 
anlattigma gore U istanbul seyahatle- 
rinde Dolmabahge SarayEmn list kat 
salonunda orkestra galar ve Pa§a yemek 
odasma gegince orkestra gider, fasil 
takimimn vazifesi ba§lardi. Bu vazife 
Pa§a sofradan kalkip istirahate geki- 
linceye kadar devam eder §ayet yat ile 
gezmege gikarsa fasil takimi da beraber 
bulunurdu. 5520 

Refik Bey hatiralarmda, yurt ge¬ 
zilerinde Gazi 5 nin onlari da yamnda 
goturdugunii, Adana, izmir, (^e§me, 
Bursa, gibi §ehirlere diizenledigi daima 
beraber olduklarim, bazi gezilerde 

















Fasil Heyeti mensuplarindan Hafiz Mehmet, Hanende Abdulhalik, 
Zuhtu Bardakoglu ve Burhanettin Okte. 



Mesud CemiPin de viyolonsel ile heyete 
i§tirak ettigini anlatir. 21 

incesaz heyeti, ak§am fasillarmm 
yamnda hususi programlara da katili- 
yordu. Heyet, Celal Bayarhn i§ Bankasi 
genel mudurliigii sirasinda, kaymbira- 
deri Muhtar Bey 5 in dugiinunde icrada 
bulunmu§tu. 22 

Riyaset-i Cumhur Fasil Heyeti, kok- 
lii bir gelenegin devami olarak (Jankaya 
Ko§kunde ve ge§itli yurt gezilerinde 
nitelikli bir repertuvar sunmak igin 
gayret gosterdi. Turk musikisinin onde 
gelen bestecilerinin eserlerini, gelenek- 
sel fasil programi gergevesinde okuyup 
icra etti. Bu agidan kokleri Enderun 
me§klerine dayanan fasil geleneginin 
Ankara'ya ta§inmi§ olmasi hayli ilging 
ve tarihi bir olaydi. 23 

Halka Agik Konser Programlari 

Riyaset-i Cumhur Orkestrasi, 
Ankara Turk Ocagmda haftada bir defa 
ucretsiz konser veriyordu. Bunun ya- 
mnda Ankara halkimn incesaz heyetini 
dinlemek igin bazi makamlara muracaat 
ettikleri goruldu. Bir ak§am Ataturk, 
Hafiz Ya§ar 5 a “Zeki Bey Turk OcagPn- 
da orkestra ile konser vermektedirler 
ve sizin de haftada bir gece Per§embe 
ak§amlan konser vermenizi muvafik 
gordiim. Bir program tertip edip gali- 
§imz, konserlere devam ediniz. 55 der. 


Hafiz Ya§ar, bu istegin sicak havadan 
bunalan Ankara memurlannm zihin- 
lerini dinlendirmek ve yorgunluklarim 
izale etmek amacina matuf oldugunu 
soyler. 24 

Fasil heyeti, Ramazan ayma denk 
gelen 16 Mart gecesi ilk programmi 
gergekle§tirir. Qocuk Esirgeme Kurumu 
yaranna verilen konser buyuk ilgi gorur 
ve saglanan gelir ile muhtag gocuklara 
bayrambk elbise diktirilir. Fasil heyeti 
bundan boyle Per§embe gecelerine 
mahsus olmak iizere haftada bir kez 
Turk Ocagmda konserler vermeye 
ba§lar. 25 

Heyetin faaliyetlerine genel olarak 
bakildigmda; halka agik gok az konser 
verdigi, kadrosundaki musiki iistad- 
lanna ragmen potansiyelinin yerinde 
degerlendirilemedigi gorulecektir. 

Devlet Ricaline Verilen Konserler 

Devlet adamlanna hususi olarak 
hazirlanan kabul torenlerinde Riyaset-i 
Cumhur Musiki Heyeti mutlaka yer 
almaktadir. 1934 yilimn Haziran aymda 
iran §ahi Riza PehleviTurkiye^yi ziyaret 
eder. iran §abmm ziyareti esnasmda 
Riyaset-i Cumhur Orkestrasi ve incesaz 
heyeti icralarda bulunmu§tur. 26 Riya- 
set-i Cumhur Orkestrasi gok sesli muzik 
turleri icra ederken, programda incesaz 
heyetine de yer verilerek Turk musikisi 


ornekleri de sunulurdu. 

Afgan Krali Emanullah Han, Tur- 
kiye’yi ilk ziyaret eden hukumdardir. 
Ankara’ya geldikleri gunun ak§ammda 
Ankara Palasba bir ziyafet tertip edilir. 
Fasil heyeti bu programa tarn kadro ka- 
tilir. (( Bize tembih ettiler, Ata, salonun 
kapismdan girince istiklal Mar§mi, Krai 
gelince de Afgan Milli Mar§mi galacagiz. 
Biraz sonra Atamiz yanlarmda inonu 
oldugu halde te§rif ettiler. istiklal Mar§i 
galmdi, takiben de Krai yamnda Kralige 
oldugu halde salona dahil oldular. ))27 

Hafiz Ya§ar, Afgan Krai ve Kraligesi- 
nin te§rifinden dolayi fasil heyetinin ilk 
kez smokin giydigini anlatir. Riyaset-i 
Cumhur Orkestrasimn icralan yemek 
esnasmda devam eder ve sira fasil 
heyetine gelir. Ataturk 5 un i§aretiyle 
nihavent fash ba§lar. 

Plak £ali§malari 

Muzika-i Humayun'un Ankara'ya 
ta§mmasmdan iki buguk-ug yil sonra 
1927-28 yillarmda bir plak kaydi ger- 
gekle§tirilir. Riyaset-i Cumhur Fasil 
Heyetinin yukarida sayilan kadrosu bu 
kayitlarda yer almaktadir. Bu sayede 
Ataturk 5 un musiki meclislerinde yillar 
boyu icralarda bulunmu§ Riyaset-i 
Cumhur Fasil Heyetini dinleyebilme 
imkam elde edilmi§tir. Ya§ar Bey ida- 
resindeki topluluk plaklara Ataturk 5 un 
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Fasil Heyetinin $efi 
Hafiz Ya§ar Oku r. 



huzurunda okuduklari eserleri seslendi- 
rerek (Jankaya ve Dolmabahge geceleri- 
ni belgelemi§lerdir. 28 

Riyaset-i Cumhur Fasil Heyeti, 
Cumhuriyet doneminde bir gelenegi 
siirdiirerek Muzika-i Hiimayun gibi 
plaklar yapti. Gerek orkestranm gerekse 
incesaz heyetinin anla§tigi ilk firma 
Columbia idi. Hafiz Ya§ar idaresindeki 
incesaz heyeti bu firma igin 12 plak kay- 
di (24 eser) gergekle§tirdi. Bu kayitlar 
arasmda klasikbesteler, §arkilar, pe§rev 
ve saz semaileri, bir zeybek havasi, bir 
de Ziihtii Bardakoglu’nun santurla yap- 
mi§ oldugu taksim bulunuyordu. 29 

Heyetin §efi olan ve 1911-23 arasm¬ 
da Orfeon Record plak firmasi kata- 


loglannda 'Dogu'nun Carusosu 5 diye 
tamtilan Hafiz Ya§ar Okur, fasil heyeti 
haricinde miinferit olarak da plaklar 
doldurmu§tur. Tiirk kayit tarihinde 
150'den fazla eser okuyarak en faz- 
la plakyapmi§ sanatgilardan biridir. 
Hafiz Ya§arhn katalogda bulunan 
fotografimn altmda §u bilgiler yer ahr: 
“Memleketimizin medar-i iftihari olan 
Tiirkiye Cumhuriyeti reis-i cumhuru 
Gazi Mustafa Kemal Pa§a hazretlerinin 
incesaz takimmdan Hafiz Ya§ar Beyhn 
fabrikamiza okumu§ oldugu muhtelif 
makamlarda gazeller, §arki, kanto, 
mar§ ve saire.” 30 


FASIL HEYETiNiN LAGVEDiLMESi 

Donemi tasvir eden hatiralarda ve 
kaynaklarda fasil heyetinin lagvedil- 
digine veya bir §ekilde gorevine son 
verildigine dair herhangi bir agiklama 
bulunmuyor. 

Cemal UnliPye gore fasil takimmda 
bir erime soz konusu oldu. Emekli olan 
veya heyetten ayrilan sanatkarlarm 
yerine yenisi almmadi. En son 1936 
yilinda Atatiirk’iin hastahgmm iyice 
belirginle§tigi donemlerde fasil heyeti 
i§levsizle§mi§ti. Bu birimde vazife 
yapan sanatgilarm orkestraya veya bir 
ba§ka memuriyete, hususiyetle de rad- 
yoya yonlendirilmi§ olmalan kuwetle 
muhtemeldir. 31 

Goniil Pagaci ise “Hafiz Ya§arhn 
i93oMa emekli olmasmdan, 1934-36 
arasmda radyo yaymlanndan Tiirk mii- 
ziginin kaldirilmasmdan ve Atatiirk’iin 
oliimiinden sonra, heyetin i§levi yava§ 
yava§ sona ermi§tir” demektedir. 32 

Refik Fersan, 1924’ten 1927 senesi- 
ne kadar Ankara'da Zeki Beyhn [Ungor] 
idaresi altmda bulundugu miiddet 
zarfmda tarn dokuz kere istifa ettigini 
anlatir. Zeki Ungor igin %iinki itimad 
edilmez bir arkada§ idi. Bir giin yalan- 
dan samimiyet gostermi§ ise ertesi giin 
nikabim degi§tirir, ortada ne fol ne yu- 
murta yok iken alakasiz bir §ey bahane 
eder, bagirir, gagirir, tahammiilfersa bir 
hal alirdi.” der. 33 

“Hemen her gece, (Jankaya’daki 
ko§kte sabahlardim, sabahleyin eve 
gelir yikamr, elbise degi§tirir ve 9 5 da 
ki§lada hazir bulunurdum. Zeki Bey 
benim geceyi sabaha kadar uykusuz 
gegirdigimi nazar-i itibare almaz, 9'da 
ki§lada hazir bulunmaya mecbur eder, 
ogleden sonra da saat iigten be§e kadar 
tekrar vazife ba§mda bulunurdum. Hig- 
bir mazeret kabul etmezdi. Haftalarca 
yatakyiizii gormedigim vaki idi. Siitgii 
beygiri gibi ayakta uyurdum. Saat be§te 
vazifeden gikar, yikamr ancak bir saat 
kadar istirahattan sonra ko§ke tekrar 
gagrihr, 0 gece de kemafissabik sabah- 
lardim. Degme babayigidin tahammiil 
edemeyecegi bir hayat idi.” 34 

Refik Bey amlarimn devamm- 
da, 1927 senesi Ocak aymda, e§inin 
miithi§ bir tifoya tutuldugunu ve 
tifonun niiksederek ba§ka bir hastahkla 
birlikte zehirlenmeye gevirdigini, §ifa 
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bulur bulmaz doktor tavsiyesi uzerine 
raporlar tanzim ederek Reisicumhur’un 
iradeleriyle istanbuPa gittigini anlatir. 
Tedavi sureci devam ederken, Muzika 
Kumandani Zeki Bey, Ankara Merkez 
Kumandanligma muamele yaptirmi§tir; 
bir giin Istanbul Merkez Kumandanli- 
gma gagrilan Refik Beye, Divan-i Harbe 
verildigini teblig ederler. 35 

(Jankaya Ko§kuniin kutiiphanecisi 
Nuri Ulusu hatiralarmda onemli bir 
aynntidanbahsetmektedir. Gazi, hasta- 
ligmin sikmti vermeye ba§ladigi yillarda 
ne Riyaset-i Cumhur Fasil Heyetini 
ne de ba§ka bir fasil grubunu istemez, 
sadece bestekar Selahattin PmarTa ke- 
mani Nubar TekyayT gagirtir ve dinler. 
Zaman zaman bu iki sanatkara Safiye 
Ayla, Mualla Gokgay, Melek ve Bedia 
Riza Hanimlar da i§tirak eder. 36 

Burhanettin Bey, fasil heyetinin 
ko§kte bulundugu geceler Pa§anm 
ekseriya geq vakte kadar oturdugunu, 
fakat fasil tertip edilmedigi ak§am- 


i i 
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lar daha erken istirahate gekildigini 
soyler. “Biz elimizden geldigi kadar 
Pa§a ) nm sihhatini korumak gayesiyle 
sik sik salondan gikar, ko§kiin miinasip 
yerlerinde beklerdik. Seryaver Rusuhi 
Bey, Pa§a , nm arzusuna gore vaziyeti 
idare eder, Pa§a fazla israr etmezse biz 
ko§kii terk ederdik. Bu yiizden Pa§a'dan 
azar dahi i§ittigimiz olurdu, fakat gaye 
Atatiirk’un sihhatini korumakti.” der. 
Bununla birlikte bazi eserleri ne§esiz, 
isteksiz galdiklanni, bu hareketin za- 
manla Gazi'yi fasil heyetinden soguttu- 
gunu anlatir. Atatiirk 5 iin bu ho§nutsuz- 
lugundan istifade eden Santuri Ziihtii 
Bardakoglu, Kanuni Vedat ve Neyzen 
Burhanettin vazifelerinden istifa 
ederler. Grubun §efi Hafiz Ya§ar Okur 
ise emekliligini talep etmek suretiyle 
Riyaset-i Cumhur incesaz Heyetinden 
ayrilir. 37 

Goruldiigii iizere fasil heyeti, Ata- 
tiirk’un Tiirk miizigine olan ilgisi ve 
muhabbeti gergevesinde, onun ki§isel 


zevkine hitap eden bir yapida, neredey- 
se sadece (Jankaya ve DolmabahgeMe 
varlik gosterebilmi§ ve zaman igerisin- 
de i§levini yitirerek nihayet bulmu§tur. 

Yillarca Cumhurba§kanligma 
bagli bir Tiirk musikisi icra kurumunun 
bulunmamasi Riyaset-i Cumhur Fasil 
Heyetinin bir devlet politikasi sonucu 
degil, GazPnin §ahsi ilgisi ile varligim 
surdurdugiinii gostermektedir. 38 Bu 
agidan, Kiiltiir Bakanligi istanbul Devlet 
Klasik Tiirk Miizigi Toplulugunun 2012 
yilmda Cumhurba§kanligi himayesine 
almmasi tarihi bir ihmalin tamiri niteli- 
gindedir. Bu geli§me, devletin en iist 
makammm kiiltiirel degerlere verdigi 
onemi gostermesi bakimmdan da se- 
vindirici olmu§tur. B 



Riyaset-i Cumhur incesaz Heyeti, 
“Dil seni sevmeyeni sevmede 
lezzet mi olur”. 

Giifte: Mehmet Sadi Bey 
Beste: Lavtaci Civan Aga 
Makam: Nihavend 



Riyaset-i Cumhur incesaz Heyeti, 
“Meyhane mi bu bezm-i 
tarabhane-i cem mi”. 
Giifte: Mehmet Sadi Bey 
Beste: Haci Arif Bey 
Makam: U§§ak 
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DARULELHAN 

MECMUASI 


gonul pa<;aci tun<;ay 


iiLEN daha once kurulmu§ 
olup resmi talimatnamesi 
1917 yili ba§lannda yaym- 
lanan 1 Dariilelhan, miizik 
ya§antimizda hala etkileri 
hissedilen bir kurumdur. Bu kurumda 
100 yildan fazla bir zaman once kurgu- 
lanan miizik egitiminin muhtevasma 
bakilacak olursa —iddiali bir ifade olarak 


goriilebilir ama- halen mevcut olan 
miizik kurumlarmdan daha kapsayici 
bir baki§ agisimn yer aldigi fark edilir. 
Burada talebelerin ilkyil temel dersleri 
gordiikten sonra ileriki yillarda ter- 
cih yapmasi esasma dayanan; her tiir 
miizik bilgisini ve pratigini milli miizik 
potasmda birle§tirmeyi hedefleyen bir 
kurumsal yapi ve egitim tarzi hedeflen- 


mi§tir. 2 Bu modern egitim anlayi§mm 
temelinde yatan hassasiyete i§aret 
etmek amaciyla, miifredat taslagmdan 
bir paragrafi almtilayahm: 3 

Encilmen-iMusikt keman, piyano, 
viyolonsel, alto ve harp denilen dldt-i 
musikiyyenin Avrupahlarca kabul edilen 
[karalanmis kisim: $ekil ve metodlarla tahsil 
ve mukemmeliyete] [eklenti: ve emsile ve 
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Turk muzikolojisini ba§latan 
en onemli miizik adamlarimn hocasi, 
bestekar Zekai Dede'nin oglu 
Ahmet Irsoy ogrencileriyle. 

Solunda RaufYekta Bey ve 
Muallim Kazim Bey, saginda 
AbdulkadirTore ve tam onunde de 
udi bestekar Sedat Oztoprak bulunuyor. 


e$kale tevfikan] kail olduguna Daril’l-el- 
han-i OsmanVde dldt-i mezkurenin Berlin 
Konservatuarinda kabul oilman usul-i 
[eklenti: vech] He [eklenti: birsene milddet] 
ta’lim ve terbiyyesine [eklenti: sonra alatur- 
kaya tatbikine] kararverilmi§tir. 

Encilmen indt muhakemata ve bu 
hususta vaki olacak Vtirazata kar$iAvrupa 
keman ve piyanolarmin kudret-i azimesini 


i$had He iktifa eder. 

Dariilelhan, yalnizca bir egitim 
kurumu degildir. Kuruldugu zaman di- 
liminin ozel ve kritik §artlan dolayisiyla 
etkileyici, onemli ve hassas sonuglar 
yaratan faaliyetleriyle onem kazanmi§- 
tir. Bu kurumda ba§ta Darillelhan Kiilliyati 
adiyla bilinen klasik eserler olmak iizere 
nota fasikiilleri, plak kayitlan veAnadolu 
Halk $arkilari (Chansons Populaires Turqu- 
es) ba§ligiyla yaymlanan tiirkii derleme 
defterleri gibi, bugiinii bile belirledi- 
gini soyleyebilecegimiz zengin igerikli 
yaymlar yapilmi§tir. DariilelhanTn 
ozellikle Cumhuriyetin ilamndan hemen 
sonraki yillarda yeniden yapilandinlarak 
yogun bir egitim programi, konser ve 
yaym faaliyetiyle Tiirk miizikolojisine 
onemli bir kaynak te§kil ettigi tarti§- 
masizdir. Aynca gok onemli klasik dini 
ve din di§i eserlerin usta muzisyenler 
kanahyla notalara ve ses kayitlarma ge- 
girilerek kalicila§tirilmi§ olmasp miizik 
tarihimizde miihim bir doniim noktasim 
te§kil eder. 

Bu kurum Tanzimattan beri siire- 
gelen kiiltiirde koken, millilik, moder- 
nle§me ve benzeri yogun tarti§ma ve 
ayri§malarm cereyan ettigi odaklardan 
biri haline gelmi§, Tanzimatm etkilerin- 
den nasibini almi§tir. 

Dogu-Bati ekseninde siiren bu tar- 
ti§mali ortamm merkezinde, II. Me§ru- 
tiyet ve I. Diinya Sava§i §artlannda ku- 
rulmu§ olan Dariilbedayi ve Dariilelhan, 
aslmda bu ikilik iginde deyim yerindeyse 
yerli miizigi gozetmek amacim giiden 
kurumlardir. Hatta bu kurumlann ama- 
cim, bugiin sevilen deyimle bir ( sentez 5 
gabasi olarak okumak da miimkundur. 
Donemin onemli bestekarlarp hocalarp 
icracilari ve miizige yakm ilgi duyan 
devlet adamlarp kurumu ciddiyetle 
sahiplenmi§ ve zor ko§ullarda mumkiin 
oldugunca ya§atmaya gali§mi§lardir. 

Ancak 1926 yilmda, ortak bir 
miifredat hazirlamp yaymlanmi§ 4 ve 
Anadolu'ya derleme-tetkik seyahati- 
ne gikilm^ken, aceleyle uygulamaya 
konmu§ olan Tiirk miizigi egitiminin 
yasaklanmasi karanmn, riizgan aniden 
ters yone gevirdigini goriiriiz. Bu miif¬ 
redat kitapgigmda yer alan programlara 
bakildigmda seviyenin ne kadar yiiksek 
oldugu farkedilir. Ornegin, (( §arkMusi- 
kisi §ubesi J) 3. smifmda verilen ders- 
lerden yalnizca biri olan a Tiirk Musikisi 


NazariyatB 5 dersinin igerigi bile egiti- 
min ne kadar giiglii oldugunu kamtlar 
niteliktedir: 

Tiirk Musikisi Nagmelerinin istihrac 
ve TeTifi 

Musikide ika 5 

Bestekarlik 

Ulkemizin en eski resmi miizik 
okulu olan DariilelhanTn kurumsal 
yapisimn detaylan gok yerde yazilip 
soylendi; tekrara dii§meden hizlica gii- 
niimiize gelirsek, kurum once istanbul 
Konservatuvarp sonra da istanbul Be- 
lediye Konservatuvari adim alarak uzun 
yillar egitim vermeye devam etmi§, 

1986 yilinda da istanbul Universitesine 
devredilmi§tir. Burada altim gizmemiz 
gereken esas husus §udur: 1940T1 yil¬ 
larda sadece Tiirk miizigi nazariyatimn 
yan zamanli olarak ba§latilabildigi bu 
kurumda, istanbul Universitesine gegi§- 
ten sonra da uzun yillar diger boliimlere 
tanman haklar Tiirk miizigine tanm- 
mami§tir. Oysa 1975'te Kiiltiir Bakanli- 
gma bagli olarak agilan ilk Tiirk Miizigi 
Devlet Konservatuvarimn (bugiin iTU 
TMDK) kuruculari ve neredeyse biitiin 
egitici kadrosu, yan zamanli olsalar da 
koklii egitimden gegen miizisyenlerden 
olu§turulmu§tur. 

Bu en eski konservatuvarda ge- 
leneksel miizigin lisans diizeyinde 
ogretilmeye ba§lamasi ancak 2012-2013 
ogretim yilmda Miizikoloji Boliimiine 
bagli bir Osmanli Donemi Kar§ila§tir- 
mali Miizik Lisans Programi agilmasiyla 
miimkiin olabilmi§tir. 5 Bu programla e§ 
zamanli olarak kurulan ve DariilelhanTn 
tarihi misyonuna sahip gikarak kurum¬ 
sal devamlihgim tesis etmek amaciyla 
sesli-basili yaymlar, ses kayitlari-dijita- 
lizasyon gibi faaliyetlere giri§en Osmanli 
Donemi Miizigi Uygulama ve Ara§tirma 
Merkezi 5 nin (OMAR) yaptigi en an- 
lamli i§lerden biri '92 yil sonra, kaldigi 
yerden 5 ifadesiyle hizmete sunulanDa- 
rillelhan MecmuasH dir. DariilelhanTn ku- 
rulu§unun 100. yildoniimii miinasebeti 
ile Aya irini Konser Salonunda yapilan 
biiyiik bir etkinlikle tamtilan derginin 
yaymlanmasi, bir kiiltiir hizmetidir. 
Dergi hakemli olmasa da her sayida, 
yazilar hakkmda bilimsel dam§manlann 
onayma ba§vurulmaktadir. 

Dergiye iilkemizin her yerinden ciddi 
talep vardir. Miizik alanimn di§mdan 
qok onemli akademisyen ve aydmla- 




Da rule Iha n Mecmuasi 1. say i si. 


Da rule Iha n Mecmuasi 3. say i si. 


Da rule Iha n Mecmuasi 7. say i si. 



rin gonderdigi yazilarm sayisi giderek 
artmaktadir. 

Mevcut sayilarm giri§ yazilarmdan 
almtilarla devam edelim ve buralardan 
yansiyan duygulan dogrudan naklede- 
lim: 

8. SAYI"GiRi§"YAZISINDAN 

10 OMAR’in kurulu$unun bais-i vilcudu, 
sebeb-i feyzi olan Dariilelhan’in 7 sayi ya- 
yimlanabilmi§ olan efsane dergisi Dariilel- 
han Mecmuasi, elinizdeki 8. sayi He 92 yil 
soma , kaldigi yerden devam ediyor. Bu dergi, 
bu yil 100. kurulu$ yilddnilmilnil kutladi- 
gimiz, iilkemizin ilk resmt musiki kurumu 
olan Darillelhan tarafindan 1924 yilinin 1 
$ubat’inda yayimlanmaya ba$lami$tir. “Da- 
ril’l-elhan Hey’et-i Tedrisiyesi tarafindan iki 
ayda bir ne$redilir“ ibaresi He gikan mecmua } 
ilk sayidan soma dilzensiz tarihlerde toplam 
7 sayi yayimlanabilmi$tir. Cumhuriyet’in 
ilanmdan soma , miizik egitiminin daha dil- 
zenli biryola konmasi amaciyla yeniden ya- 
pilandirilan Darillelhan, MaarifVekaletinden 
ayrilip Istanbul Valiligine baglanmi$, Musiki 
Encilmeni lagvedilmi$ ve Bati milzigi ders- 
lerinin ilavesiyle okul yeniden yapilandiril- 
mi$tir. Kurum, her iki $ubede en ilnlil ve usta 
milzisyenlerin yer aldigi , ortak konserlerin 
verildigi , Istanbul halkinin ve devlet erkd- 
ninin destek vererek sahiplendigi bir $ekle 
ddnii$mu$ ve Dariilelhan Mecmuaskni 
yayimlamaya ba$lami$tir. Bilnyesinde farkli 
miizik $ubelerini bir arada barindirirken ge- 
nel (( dogu-bati v ikileminin etkisinin giderek 
artmasiyla , kurum iginde Turk musikisi egi¬ 
timinin yasaklanmasina kadar gidecek bir 
silreg ya$anmi$ ve dergi de bu geki$meden 
nasibini almi$tir. 

Dergilerin on yilzlerinde } igindeki yazi- 
larin listesi verilmi$ } ayrica her sayinin so- 


nunda (( Ddril , l-elhan §u ( unu“ ba$ligiyla ku- 
rumda yapilan faaliyetler, verilen konserler 
zikredilmi$tir. 

OMAR da bundan sonraki sayilarda, mil- 
zikolojinin ve miizik killtilrilniln farkli nok- 
talarina yogunla$an, degi$ik disiplinlerin 
katkisiyla yazilarak milzikbilimine sunulan 
bir igerikte olacak ve derginin sonuna benzer 
bir ozeti ekleyecektir. Bugilnleri de gormenin 
huzuruyla , dergimizi miizik cevrelerine su- 
nuyoruz. 

9 . SAYI"GiRi§"YAZISINDAN 

2017 baharinda, ilk baki$ta bir hay- 
li abartili gelebilecek bir fikr-i takiple 92 yil 
sonra Dariilelhan Mecmuasi, 8. sayisi He 
yeniden okuyucu huzuruna pkmi§ti. Yam 
sira , kurumun Anadolu derlemeleri ve ta$ 
plak kayitlarmi da dijitalize edip dinleyiciye 
agtigimiz bu silrecin , OMAR’in gergek i$levi- 
nin tescili anlammi ta$idigmi dil$ilnerek ve 
araya giren zamana ragmen bu vazifeyi ye- 
rine getirmi$ olmanin tarifsiz gururunu du- 
yarak deyim yerindeyse u yenilendik.” §imdi 
de 9. sayiyla huzurunuzdayiz. Bu zaman 
zarfinda $a$irtici bir bi^imde, alttan alta san- 
ki boyle bir eksikligin tamiri bekleniyormu$ 
gibi oldukga yilksek talep ve takdirle kar$i- 
landi mecmuamiz. Hem de her kesimden , 
birgok farkli $ehirden oylesine duygusal ve 
yapici tepkiler geldi ki bu geri ddnii$ler mii¬ 
zik meselemizin sosyal boyutunun sanilanin 
gok ilstilnde biryerlerde seyrettigini hatirlat- 
ti bizlere. Kim bilir , belki bu yazilari da giln 
gelip yayimlamayi akil eden yeni ku$aklar 
yeti$ir. 

Tekerrilriln boylesine raziyiz. 

Aslinda , kuruldugu zamanlarda da -ils- 
telik bu topraklar sava$ ve i$galin zorluk- 
lariyla malulken- Darillelhan ve mecmu¬ 
asi konusunda toplumda olu$an duyarlilik , 


sadece Istanbul merkezli degildir. Ornegin 
MehmetBaha Bey , 1919’da Bursa’dayayim- 
lanan Alem-i Musiki dergisinde bu kuru¬ 
mun te^ekkiiliij milfredati ve devamliligi ko- 
nularindaki tereddiltlerini dile getirenyazilar 
ne$retmi$tir. Kayseri’den Saffet Orff Bey’in 
Milli Mecmua’ya gonderdigi, 1924’te ya- 
yimlanan (( Musiki ve Hayat” ba$likli yazi- 
sinda ise daha derin ve $a$irtici bir ilgi sezilir. 

Burada bahsedilen yazidan, Darillel¬ 
han Mecmuasi’ nm gikarilacagim ogrenen 
OrfBnin derginin onemine dair samimi 
heyecam yansimaktadir: 

Bugilnkil Daril’l-elhan i$te boyle kendi- 
mize ait, oldugu gibi bir hayat ihtiyacindan 
dogmu$tur. 0, dogan milli hayat zevkinin 
tekdif edecegi ilk istasyondur; $u halde bu 
zevke cevap vermeye, onu hedefe dogru 
idare etmeye mecburdur, vazifesi budur. 

(...) Daril’l-elhan’in mecmuasi ve kendisi 
bize i$te bu musiki hakikatini ve $ahsiye- 
tini anlatacak, bulduracaktir; dilnyanm ve 
kendimizin gidi$ine gore vazifesi, hedefi bu 
olmalidir sanirim. 6 

10. SAYI"GiRi§"YAZISINDAN 

Mecmuamizin biraz gecikerek gikardi- 
gimiz bu sayisi, biryili a$kin silredir inceden 
inceye alt yapisini olu$turmaya gali$tigimiz 
Tarihi Turk Milzigi Ara$tirmalari ve Multi- 
medya Ar$ivi (OMAR$iV) projesinin ilk ar¬ 
mada eri$ime agilmasina tesadilf ediyor. 
icrayi ihmal etmeden, onu beige ve ara$tir- 
mayla irtibatlandirmaya ozen gosterdigimiz 
OMAR’in ig i$leyi$i, bugilne dek yaptigimiz 
konser, seminer ve ge$itli vasiflardaki yayin- 
lardan ba$ka bir faaliyeti de bugilne ta$idi. 
Uzun milddettir taranan belgelerden bir bo- 
lilmil, doneminin yayinlariyla da miimkiln 
oldugunca ili$kilendirilerek bir (( arama ve 
kar$ila$tirma” portali formatinda eri$ime 
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Darulelhan Mecmuasi 9. sayisi. 


Darulelhan Mecmuasi 11. sayisi. 
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agihyor. Ilk agamada, gorece yakin bir do- 
nemin popiller matbu notalari olan , §amh 
iskender’in Miintehabat nota koleksiyonu 
gegitli kriterlerle aranabilecek $ekilde siste- 
me girildi, ayrica kaydi olmayan bazi eserler 
stiidyoda seslendirilerek eklendi. 

11. SAYI "GiRi§" YAZISINDAN 

OMAR ., gegmigi bugilne baglayan ortak 
bir hafiza olugumunu saglayip burn kagit 
ilzerine aksettirmeye goniillil oldu. Bu yolla, 
Universitemizde Darillelhan’in kurulu$ ayar- 
larma geri donillerek hem geleneksel milzik 
egitimi hem de bu alanin ig bilgisini gelecege 
tagimanin onil de hizla agildi. Bu baglamda , 
ulkemizin yagayan duayen milzikgilerinden 
NevzatAthg hocamizin ses argivini, gegmig- 
ten bugilne ilintili oldugu onca kurum igin- 
den, mezunu oldugu Istanbul Universitesine , 
OMAR y a bagiglamasini hemen burada zik- 
retmeliyiz. Ayrica yayincihk-argiv-kolek- 
siyon dendiginde ilk akla gelen isimlerden 
biri olan merhum Ethem Ruhi Ungbr’iln kii- 
tilphane-argivinin OMAR’a kazandirilip bu 
gati altinda galigilacak olmasi da bagli ba$i- 
na onem arz ediyor. Bu sayida bu argivin ve 
aliniginm serencammi okuyacaksmiz. Argiv, 
beige , yayin gibi kalici ve temel konularda- 
ki destegi igin 10 yonetimine siikranlarimizi 
sunmak isteriz; bu duyarhhk OMARhn de- 
vamhhgi ve ilretkenligi agisindan gok haya- 
ti. Biz de milzigimiz igin sistemli, disiplinli 
ve daha da onemlisi gilvenilir bir kurumsal 
belge-ses ortami yaratmak adina gahgiyor , 
Darulelhan Mecmuashnm da bu biltilnlilk 
iginde onemli bir yer tuttuguna, tutacagina 
inamyoruz. 

Bu tasawurlarm, temennilerin iize- 
rine ne denebilir ki. 

Alman yol hakkmda biraz daha detay 
vermek amaciyla Ocak 2019 tarihinde 


kamunun eri§imine agilan ve OMARbn 
temel kurulu§ hedefini te§kil eden 
Osmanh-Turk Muzik Birikimi Multi- 
medya Ar§ivinden (OMAR§iV) 7 de soz 
etmek gerekir. Bu mukayeseli arama 
portali “Gegmi§ten gunumuze Osmanli 
Donemi Muzik Repertuanm tek tek eser 
bazmda bir araya getirmek ve eserler- 
le ilgili bulunabilecek her tur kaynagi 
ihtiva eden surdurulebilir bir ar§iv 
olu§turmak )) amaciyla hayata gegiril- 
mi§tir. Hazirlanan bu muzik envanteri 
kanahyla, iu OMAR bunyesinde Osmanli 
muzik tarihinin eser birikimi saptanmi§ 
olacaktir. Ayrica bu projeyle, Merkez 
bunyesinde yapilan muzikoloji gali§ma- 
lari yoluyla Turk musikisinin giinii- 
muzdeki standartla§mi§ yazim ve icra 
bigimlerinin gegmi§teki nuanslarma da 
ula§ilarak mukayese imkam saglanacak; 
boylece farkli icra kanallarimn ve muzik 
uretim ortamlarmm Osmanli muzik 
repertuvarma yaptigi katkilarm izini 
surmek mumkun olacaktir. Biitiin bu 
gab§malar dogrultusunda elde edilecek 
birikimle Osmanli kultur, sanat ve ozel- 
likle muzik tarihi igin guvenilir bir ar§iv 
olu§turulmakta; olu§turulan bu ar§ivin 
ara§tirmaci, muzikolog ve sanatgilann 
kullammma agilmasi saglanmaktadir. 

Bugunden bakarak bir genel 
muhasebe yapilirsa gorulecektir ki, 

20. yuzyilm son geyreginden itibaren 
gegmi§e nazaran sayilan artan Turk 
muzigi konservatuvarlari kanahyla yerli 
musikiyi ogrenen gengler yeti§mi§, 
ge§itli seslendirme topluluklannm da 
artmasiyla, gunumuzde geni§ olgude 
Turk musikisi kadrolan olu§mu§tur. 
Ancak muzik turlerinin hala farkli 
kurumlarda ogretilmeye gah§ilmasinm, 


bu farkbbgm ayrimcibga donu§mesine, 
etkile§meyen ve bilgi ab§veri§i yapma- 
yan bir zihniyeti beslemesine ve sonugta 
adina c piyasa 5 denilen gundelik muzik 
kulturune hizmet etmesine yaradigi 
unutulmamahdir. 

Bu nedenle Istanbul Universite- 
si, yukanda payla§tigimiz gali§malar 
yoluyla, ulkemizde ayri gatilar altinda 
ogretilen muzik turlerinin bir arada 
okutuldugu milli bir modelin olu§turul- 
masi imkanim yakalami§tir diyebiliriz. 
Bu durumun, aradan gegen zamanla 
toplumsal hafiza ve sanat algisimn 
ugradigi zarann telafisine yarayacagim 
soylemek fazla hayalcilik olabilir; ama 
yanb§tan donuldugu ortadadir. 

Hayaller, emeller iyi ki var, diyerek 
noktahyoruz. B 


NOTLAR 

1 "MusikT Encumeni Daru'l-elhanTalimatnamesi ile 
Daru'l-elhan Program 1 Takvim-i Vekayi 2764, (29 Rebiulevvel 
1335); ayrica "MusikT Encumeni Daru'l-elhan Te§kili " MillfTolim 
ve Terbiye Cemiyeti Mecmuasi 2 (1333): 79-80. 

2Talimatnamede ikinci Fasil Madde 9'da kurumun amaci 
§u §ekilde tarif edilmi§tir:"(Daru'l-Elhan) dort sinifli bir mekteb 
olup programi mucibince tedrisatta bulunacakve tarih§inas, 
musikT nazariyatina vakif ve beste tanzimine muktedir ve 
hakiki san'atkar namini ihraza §ayeste muallim ve muallime 
yeti§tirecektir." 

3 Ali Rifat Bey'in el yazisidir. 

4 1917 talimatnamesi yeni harflere gevrildigi halde 
az bilinen ve gevrilmemi§ olan 1926 yili yayinmdan bu 
talimatnamenin pratikte uygulanamadigi anla§ilmaktadir: 
Darulelhan Ders MufredatProgrami, §ehzadeba§i: Evkaf-i 
islamiye Matbaasi, 1926. 

5 Bu konudaki detaylar igin bkz. Gonul Pagaci,"Ya§arken 
Tarihi Hissetmek," 1453Dergisi 14 (2012): 26-31/Istanbul 
Oniversitesi'nde Osmanli Donemi Muzigi Egitimi Ba§liyor" 
https://www.youtube.com/watch?v=SXv3vX7oKdo; Gonul 
PagaciTungay/'Turkiye: Kulturve Medeniyet, Mus\k\"Turkiye 
Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 41, istanbul: Turkiye 
DiyanetVakfi, 2012, s. 582-585; Gonul PagaciTungay/'Muzikte 
YasakOlur mu?" Mete Tungay'a Armagan, istanbul: Heti§im 
Yayinlari, 2007, s. 651-675. 

6 Safvet Orfi,"Musiki ve Hayat," Mill!Mecmua 1/1 (10 Nisan 
1340): 182-183. 

7 http://omarsiv.istanbul.edu.tr/ 
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Cemil Bey;tanburu elinde, kemengesi masanin ustunde. 
Suna ve inan Kirag Vakfi istanbul Ara§tirmalari Enstitusu 
Nuri Duyguer Ar§ivi. 


iziM ku§ak “istanbul mii- 
zigi” soziinii ilk kez Niyazi 
Sayin’dan duydu galiba. 

0 da Mesud Cemikden 
i§ittigini soyliiyor. Mesud 
Cemil Bey, babasi hakkmda yazdigi 
Tanburi CemiVin Hayati ba§likli kita- 
bmda uzun bir yer ayirdigi, Cemikin 
hamisi Ferik Yanyali Mustafa Pa§a , mn 
oglu, CemiFin genglik arkada§i ve hay- 
ram Mahmut Demirharkdan aldigi bir 
mektupta soz eder bundan: 

... bizimki ne Turk musikisi , ne $ark 
musikisi , ne de hududu ve mefhumesi 
i$ine dergah } Enderun ve meyhane giren 
Osmanli musikisidir. Bu benim gdrii$umle 
ve ihtisasimla ancak “Istanbul musikisi- 
dir”; kokleri ve unsurlari lie melodilerini bu 
gilzel $ehrin } cennetpdre istanbuTun o em- 
salsiz $afaklarindan, mehtaplarindan , tulu 
ve guruplarindan ve her tarafi saran a$k ve 
zarafet tecelliyatindan alip bizi esirt bir is- 
tigrak i$inde bayiltan bir musikidir ki bunu 
da halkeden biiyiik Tanburi CemiVdir k 
Bu yakla§im, bir efsane yaratma 
egilimi ta§iyorsa da, elbette onem- 
li bir iddiayi da ortaya atiyor. Biitiin 
bir tarihi, biitiin bir miizik kiiltiiriinii 
bir ki§iye baglayan boyle bir iddiayi 
gormezden gelmek onu hafife aimak 
olur. Bunun bir benzeri, §iirde Yahya 
Kemakin istanbul sevgisinde goriiliir. 
Yahya Kemal, istanbul iistiine bir “§iir 
kurar”; istanbuka a§kmi anlatacak §ey 
§iirdir ancak. Demirhanhn hayran- 
lik dolu bir a§kla yansittigi bu §iirsel 
anlatima “istanbul miizigini gergekten 
Cemil temsil eder mi?” diye bir soruyla 
bakmak istiyorum. 

Birkag parametre iizerinde durabi- 
liriz. ilkolarak “miizisyen”: “Miizis¬ 
yen” diye tek tek bireylerden degil, bir 
karakterden, bir meslekten, bir sanatgi 
kategorisinden soz ediyorum. Osmanli 
kiiltiiriinde miizik yazilan degil, icrayla 
var olan, hocadan giraga me§k ederek 
gegen, hem ki§isel hem de toplumsal 
bellege teslim edilmi§ bir sanat alam- 
dir. Bunun dogal sonucu unutulmak, 


farklila§tirilmak, degi§tirilmektir. Bir 
eser, her icra edili§inde bir kez daha 
aymsi yapilamayacak bigimde yeni- 
den yaratilmi§ olur bu yolla. Nota gibi 
bir ba§ka mecrada temsil edilmeyen 
eser, boylece her zaman kendisi olarak 
hayatim siirdiirecektir —eger gozden 
dii§iip unutulmazsa. Eserin degi§me- 
den yinelenmesi soz konusu degildir. 

Bu degi§imi gergekle§tiren “miizis- 
yen”den ba§kasi degildir. icrada eseri 
her miizisyen degi§tirir, ama degi§i- 
min hem diger miizisyenlerce hem de 
toplumca benimsenmesi zorunludur. 
Bunu yapabilecek yetenege, yaratici 
giice sahip miizisyeniyarahci icraci diye 
nitelemek isterim. Yaratici icracilar 
arasmda sesini duyabildiklerimizin en 
eskilerinden biridir Tanburi Cemil. Ses 
kaydimn yapilabildigi, bu kayitlarm 
yayilabildigi bir donemde ya§adigi igin 
§anshdir Cemil Bey. Biz de Cemil Beyh 
dinleyebildigimiz igin §ansh olmahyiz. 
Ama Tanburi Cemil Bey gibi miizigi 
kendi yetenegi ve bu yetenegin imkan 
sagladigi miizik anlayi§iyla ortaya 
koydugu, ozellikle, tanbur ve kemenge 
icralan yalmz sazendeleri degil, nere- 
deyse istanbukdaki biitiin 20. yiizyil 
miizik evrenini etkisi altma almi§, san- 
ki biitiin bir Osmanli miizik tarihindeki 
icralar bu iislupla yapilmi§ gibi gergek 
olma olanagi bulunmayan bir yamlgiya 
yol agmi§tir. 

ikinci parametre “meclis”: Osmanli 
toplumunda halka agik konserler 
olmadigma gore, bir yaratici icraci' yi 
toplum nasil dinleyecekti? Osman- 
h zurafasi sohbet edip, §iir soyleyip, 
miizik icra ettigi meclislerde bir araya 
gelirdi. Patrimonyal bir yapiya sahip 
Osmanli toplumunda model padi§ah 
meclisleriydi. ister padi§ahm, ister 
yiiksek bir devlet gorevlisinin, ister bir 
§airin veya siradan bir ki§inin meclisi 
ya da Anadolu'da bir kentteki yaran 
meclisi olsun, igerik ve bigim bakimla- 
rmdan neredeyse birbirlerinin aymdir. 
Katilanlara ozel, mahrem toplantilardir 


bunlar. Bu toplantilarm ana karak- 
terini birlikte zaman gegirmek, aym 
§eyden birlikte zevk aimak, boylece 
birlikte “hal olmak” diye ozetleye- 
bilirim. Amag vecde varmak ise bunu 
gergekle§tirecek araglardir a§k, igki, 
§iir, miizik ve dans. Meclis yapisim 
Hollandah tarihgi Johan Huizinga’nm, 
homo ludens adim verdigi kiiltiir yaratici 
bir paradigma olarak geli§tirdigi oyun 
kurami iizerinden agiklayabiliriz. 2 
Oyunlar bir mekanda ve bir zamanda 
oynamyorlar. Belli bir alam ve belli bir 
zamam var oyunun. Oyuncular yalmzca 
bu alanda ve oyun siiresince olmak 
iizere gergek kimliklerini birakarak 
katihyorlar oyuna. Gergeklik, artikbu 
siire iginde bu alanda olup bitenlerdir 
ve bunlarm gegici oldugunun bilincin- 
dedir katilanlar. Buradaki gergeklik 
katilanlan yiikseltmeli, ortakbir “go- 
niil birligi”ne ula§tirmahdir. Bir siire 
sonra oyun biter, her §ey sona erer, 
ama deneyimlenen vecd hali, yiikseli§ 
ve arinma sizi igine almi§tir. Bunu sag- 
layan, Aristo’nun katharsis kavrammda 
igerigini bulan belli bir estetik gergeve- 
sinde sanata donii§mesidir meclisin. 3 
“Miizisyen” kendini bu meclis igin, 
meclis de miizisyeni kendisi igin yeni- 
den var eder. Miizik orada degi§ir. 

Miizik soz konusu olunca, bir 
mecliste iki grubun varhgim gormek 
zorunludur: Soyleyenler ve dinleyen- 
ler. Soyleyensiz bir dinleyici olamaz 
dogal olarak, dinleyicinin yolunu gizen 
soyleyendir. ikisi de meclisin bile§eni- 
dir. Ne miizisyen “konser sanatgisi”, 
ne de dinleyici “konser izleyicisi”dir; 
ne de bu ikisini seyreden bir “seyirci” 
vardir ortada. Meclisi var eden katilim- 
cilandir. Bunun, Nietzsche’nin “ideal 
seyirci”siyle 4 Umberto Eco’nun, yaza- 
rin niyetini tarn olarak anlayan “ideal 
okur” kavramma atifla ideal dinleyici 
oldugunu soylemek gerekir. 5 Dinleyici, 
meclis biitiinii iginde miizigin estetigi- 
ni yaratan icracimn yamnda, ona cevap 
veren iki pargasmdan biridir. 
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Uguncii parametre “iislup”: Eser 
ancak her seferinde icrayla yeniden 
yaratilarak hayat bulduguna gore, 
yaratici icracinm dinleyen tarafmdan 
onaylanmi§ estetigi kendi gagimn us- 
lubunu belirleyicidir. Bu hem hanende 
hem de sazende iqin boyledir. Osman- 
b miiziginde zaman iginde pek qok 
galgi kullamlmi§, bunlarm bir boliimu 
zamanin estetigine ayak uyduramayip 
yok olmu§, yenileri gelmi§, kimileri 
geli§erek istenen tiniya kavu§mu§lar- 
dir. Qalgimn anlami nesnesinden qok 
onu gab§ bigimindedir. Uslubu ortaya 
gikaran galgiyi galan ki§inin yaratici 
dehasmdan ba§ka bir §ey degildir. 

Cemil Beybn sazi tanbur istan- 
buEda geli§mi§ bir galgi. 17. yiizyildan 
bu yana giderek teknesi biiyumu§, de- 
rinle§mi§, bagadan yapilmi§ sert miz- 
rabiyla gahnarak kendine ozgii “eninli 
taninli” 6 bir sada edinmi§tir. Bu 
geli§me kendiliginden olmadi tabii ki. 
Bir yandan tanburiler, ote yandan galgi 
yapimcilan ve beri yandan gagm geli- 
§en estetik anlayi§i tanburu istanbullu 
zurafamn zevkine kar§ilik verecek bir 


yapiya kavu§turdular. Tanburi CemiEin 
tanburlarmdan bu yana bu galgimn 
geli§imi siirmektedir. Tanburun bugii- 
ne dek siiregelen evrimi istanbuEda, 
istanbullularca saglandi. Bunun igin 
istanbullu bir galgidir tanbur. 

Mahmut Demirhanbn, Tanburi 
Cemil Beyh biitiin bir Istanbul miizigini 
temsil eden bir sazende olarak gos- 
termesi, yalmzca tanbur galmasmdan 
ya da istanbuEun biiyiileyiciliginin 
esiri olup igine dalmaktan qok istan¬ 
bullu miizisyenin, Cemil gibi yaratici 
icracilarm ve onlarm iginde ya§a- 
diklan kiiltiiriin sonucudur. Eger bir 
istanbul miiziginden soz edeceksek, 
bu, CemiEin yaptigi gibi, III. Selimbn 
miizigini de, apokries §enliklerin- 
deki danslan da, gingene galgiciyi da 
kendi iislubunun iginde kayna§tirarak 
icraya “modern” bir estetik getirmekle 
miimkiin olabilir. B 


NOTLAR 

1 Mesud Cemil, TanburiCemil'in Hayati (Ankara: [Sakarya 
Basimevi], 1947): 87. 

2 Johan Huizinga, Homo Ludens. Oyunun Toplumsal 
i§levi UzerineBirDeneme, gev. Mehrmet Ali Kiligbay (istanbul: 
Ayrinti, 2013). 

3 Sanat-estetikalanmda zihin agici bir sbzciik olarak 
katharsis kavrarmi igin bkz. Aristoteles, Poetika. §iirSanati 
Ostune, gev. Samih Rifat (istanbul: Can Yayinlari, 2007): 32. 

4 Friedrich Nietzche, Tragedyanm Dogugu, gev. Mustafa 
Tuzel (istanbul:Turkiye i§ Bankasi Kultur Yayinlari, 2013): 
44-51. 

5"Niyet","ornekokuyucu","ideal okuyucu"kavramlari igin 
Umberto Eco'nun §u kitaplarina bkz. Yorum veA§m Yorum, 
gev. Kemal Atakay (istanbul: Can Yayinlari, 2011); GengBir 
Romancmin itiraflari, gev. ilknur Ozdemir (istanbul: Kirmizi 
Kedi Yayinevi, 2011 );Anlati OrmanlarmdaAlti Gezinti, gev. 
Kemal Atakay (istanbul Can Yayinlari, 2011). 

6 "EnTnli tanTnli"deyi§i Melih Ozaltiner'e aittir. Bkz. Melih 
Ozaltiner,"Tanbur yapimi uzerine notlar", yayina hazirlayan 
Bulent Aksoy, Mustkiginas 3 (Bahar 99): 41-50. 
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A§agidaki QR karekodu okutarak 
bu yazi ile ilgili bir miizik 
videosuna ula§abilirsiniz. 
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Miizik bir dildir: her kiiltiiriin kendi 
mantigiyla konu§tugu bir sanat dili. 

Deger ol^iileri giizel-^irkin, akici-zorlama, 
asli-ozenti, klasik-modern, akademik-folklorik, 
samimi-ticari vb. nitelik birimleridir. .. 

Birakm evrenseli, aym toplum iginde dahi 
biitiin insanlarm aym tiir miizigi aym oranda 
anlayarak dinlemeleri miimkiin miidiir? 

Turk kdyliisii Dede Efendi’den anlamaz da, 
Fransiz koyliisii Rameau dan, Bavyera cobani 
Haydn’dan 90k mu anlar? .. Ancak, 
kendi toplumlarmdan ba§ka toplumlarca da 
zevkle dinlenebilecek nitelikte miizik eserleri 
vermi§ olan dahi besteciler vardir; 
bu da hem Bati igin ge^erlidir, hem Dogu igin. 
Yani “evrensel’le ne denmek isteniyorsa, 
i§te o §u veya bu miizik degil, ancak 
§u bestecinin §u eseri gibi spesifik 
ornekler olabilir. 

(jiiuccn Tannkorur 

MilliKiiltur, 67. sayi 










ARSCJADA yay anlamma 
gelen ( keman ) kelimesin- 
den tiiremi§ ‘kemenge, 5 
AnadoluMa bize Orta 
Asya 5 dan miras rebap ve 
kabak kemane gibi enstriimanlara da 
verilen genel bir isimdir. Ayrica Kara- 
deniz bolgesinde icra edilen Karadeniz 
kemengesi (Pontus kemengesi), horon 
gibi bolgesel oyunlarm miiziklerine 
e§lik eder. Ozellikle Pontuslu Rumla- 
rin icra ettikleri bir saz olan Karadeniz 
kemengesi, miibadele sonrasi Yuna- 
nistan'a giden Rumlar tarafmdan hala 
oyunlarda icra edilir. Anadolu toprakla- 
rmdaki bir ba§ka kemenge ise Kasta- 
monu ve civannda mahalli galgi olarak 
icra edilen, galma teknigi ve yapisal 
olarak Istanbul kemengesine benzeyen, 
Kastamonu kemengesi ya da diger adiy- 
la tirnak kemengedir. Fakat bu yazida 
bahsedecegim kemenge, istanbuPun 
nadide enstriimanlarindan olan Istan¬ 
bul kemengesi... 

Tamamiyla istanbuPa has iislubu, 
tinisi ve icra ozelligi ile kendine ozel 
bir yer bulan bu enstriimamn galim 
teknigi zor olsa da dinleyene verdigi 
his, miizige gore degi§kenlik gosterir. 
Aym saz, adeta insan tabiati gibi ne§e ve 
hiiznii dinleyene hissettirir ve onu farkli 
dii§uncelere gotiirur. Belki de istan- 
bul kemengesi, insan sesine en yakm 
enstriiman olmasa da insan tabiatma en 
qok benzeyen enstriimanlarm ba§m- 
da gelir. Yanm armudi yapisi, akort 
yapmaya yarayan uq uzun burgusu, 
kapak tahtasmdaki goz buyuklugiin- 


de iki deligi, uq tane teli ve bu tellerin 
keman ailesinin aksine e§it olmayi§i 
ile ilk gorii§te bizi §a§irtir ve hatta a Bu 
aletten boyle biiyuk ses nasil gikiyor? 55 
diye hayrete du§iirur. Kucakta galinan 
ve akort burgularmm gogse dayanmasi 
suretiyle dengede duran Istanbul ke- 
mengesinin belki de en onemli ozelligi 
tirnakla galmiyor olmasidir. Hindistan 
ve Pakistan 5 da kullanilan sarangi ve 
sarinda adli enstriimanlar da tirnakla 
galinir; fakat Asya 5 da tirnakla galman 
ba§ka bir enstriiman yoktur. 

Istanbul kemengesi, Orta (^ag 5 da 
Avrupa 5 da kullanilan fidele benzese de 
§ekli ve galim tarzi ile geldigi yer Girit 
adasidir. istanbuPa gelmesi ve ozellikle 
istanbul halk kulturiine dahil olmasi 
Bizans donemindedir. Farsi bilgin ibn 
Hurdazbih, yazdigi kitapta Bizans mii- 
zik enstriimanlari arasmda /yradan yani 
kemengeden de bahseder. Ayrica Bizans 
ticaret yollariyla Avrupa 5 ya aqilan bu saz 
orada rebec olarak amlir. 

istanbul ile yepyeni bir gaga gegi§ 
yapan Osmanli Devletinin sultanlan, 
miizik sanatma son derece merakli 
olsalar da ve miizige destek verseler 
de istanbul kemengesi ancak 19. yiizyil 
sonlanna dogru Osmanli Sarayma 
girmi§tir. ince saz ve kaba saz diye 
adlandirilan iki farkli miizik kiimesi, 
istanbuPun miizik kiiltiiriine fark- 
h yonlerden hizmet etmi§ ve kayit 
tarihinin ba§lamasi ile bize muhte§em 
bir repertuvar sunmu§tur. istanbul 
kemengesi, kaba saz takimlannda yani 
istanbuPun halk miizigi repertuvanm 



Vasilaki Efendi. 




Aleko Bacanos. 
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Tanburi Cemil Bey Istanbul kemengesini 
sanki bir orkestra gibi icra etmi§ ve 
sonraki biitiin milzisyenleri etkilemigtir. 


icra eden gruplarda yer almi§, adeta bu 
kiimeyi tek ba§ina lider gibi idare etmi§ 
ve ona yon vermi§tir. Kaba saz takimi 
tabiri, ekseriya galgili kahveler, taverna- 
lar ve kir kahvelerinde icra eden gruplar 
iqin kullanilir. Bu gruplar, istanbullu Rum 
ve Ermeni miizisyenlerden olu§urdu. 
Bunlar arasmda miizigimizin en degerli 
saz iistatlarmdan ve bestecilerinden Ke- 
mengeci Vasilaki, Kemani Tatyos Efendi, 
Kemengeci Nikolaki, Udi Ar§ak ((Jomlek- 
giyan), Agyazar Efendi gibi miizisyenler 
sayilabilir. 

Kemengeci Vasilaki, Istanbul kemen- 
gesinde biiyiik bir ustat ve bir ekol olarak 
kabul edilebilir. Bu ekol, ogrencisi Tan¬ 
buri Cemil Beye kadar istanbul miizigini 
etkilemi§tir. Ozellikle kaba saz fasillann- 
da VasilakByi dinlemek, bir biiyiik fasla 
deger addedilirdi. Vasilaki 5 nin iki onemli 
ogrencisi vardi: biri Kemengeci Anastas, 
digeri de biiyiik iistat Tanburi Cemil Bey. 

Maalesef Vasilaki iistadm elimiz- 
de ona ait oldugu dii§iiniilen sadece iki 
taksimi bulunuyor. Bu kayitlar, kalite 
agismdan temiz olmasalar da bizim igin 
biiyiik birer hazine hiikmiindedirler. 

Anastas, ustasi VasilakBye benzedigi 
tahmin edilen kivrak ve melodik miizi- 
kal hareketleri ve yayi kullanma becerisi 
iqin “istanbul halk miiziginde kogekge, 
tav§anca, kasap havasi, sirto ve longa gibi 
formlar ciddi ritmik ozellikler gosterir 55 
derken yiiksek miizik kabiliyetini dile 
getirmi§ olmaktadir. 

Vasilaki 5 nin tavrim devam ettiren 
kemengeciler, aslmda eskiden gelen 
istanbul kaba saz tavrim da siirdiirmii§ 
oldular. Bu ekoliin en onemli temsilcileri 
Aleko Bacanos, Sotiri, Lambros ve Para§- 
ko Leondaridis Karde§lerdir. 

Hocasi VasilakBye biiyiik saygi duyan 
Cemil Bey, onun ne biiyiik bir miizisyen 
oldugunu birgok defa bulundugu meclis- 


lerde dile getirmekle kalmami§, Vasila¬ 
ki 5 nin bulundugu meclislerde kemengeye 
el siirmemi§, sadece tanbur icra etmi§tir. 
Pek fazla konu§mayan Vasilaki de son de- 
rece ne§eli oldugu gozlenen bir mecliste 
parlak ogrencisi Tanburi Cemil Beyi ovgii 
ile takdim etmi§ ve yeni ekoliin ondan 
gelecegini ilan etmi§tir. 

Tanburi Cemil Bey, musiki tarihimizin 
goz bebegi olarak bilinir ve evet, hocasi 
Vasilaki bu biiyiik miizisyeni fark edip ona 
adeta yol vermi§tir. Cemil Bey, bu kiigiik 
enstriimam sanki bir orkestra gibi icra et- 
mi§ ve bu §ekilde ileriki yiizyillara biiyiik 
bir miras birakmi§tir. istanbul kemenge- 
sinin biitiin zorluklarim dinleyiciye sanki 
son derece basitmi§ gibi hissettirmi§ ve 
ba§ka alemlere yelken agtiran bir icra ile 
kendinden sonraki biitiin miizisyenleri 
etkilemi§tir. istanbul kemengesi, Cemil 
Bey icrasi ile Sarayda kabul gormii§, o 
giine kadar icra edilmedigi istanbul mii- 
zigi mecralanna girmi§, hatta dini musiki 
icrasmda kullamlmi§tir. 

Miizigimizin biiyiik §ansi Cemil Bey, 
kayit tarihinin en degerli plaklarim Blu- 
menthal Karde§ler sayesinde doldurmu§ 
ve miizigimiz kemenge icrasi sayesinde 
bamba§ka yerlere dogru evrilmi§tir. Bu 
kayitlarda kemengenin yay teknigini ve 
miizikal ciimlelerinin hangi pozisyon ve 
hareketlerle yapildigim duyan miizis¬ 
yenler, hala bu kayitlari hayretle dinleyip 
kendilerine hoca kabul ettikleri Cemil 
Beyin oniinde saygiyla egilirler. 

istanbul halk miizigi repertuvanm 
qok iyi bilen Cemil Bey, bir yandan halk 
miizigi iiriinlerini iislubuna uygun olarak 
icra ederken bir yandan da klasik makam 
ve eserleri, etkilendigi Hafiz okuyu§ tav- 
nyla sazma yansitmi§, yepyeni bir tavir 
yaratmi§tir. Hayatimn birgok safhasi zor- 
luklarla gegen Cemil Bey maalesef erken 
ya§ta vefat etmi§ ve bizlere bu millet var 


oldukga yetecek sayida ve degerde eser 
ve kayit birakmi§tir. Bu eserler, milleti- 
miz igin Ayasofya veya Siileymaniye gibi 
degerli birer hazinedir. 

istanbul kemengesinin Cemil Beyden 
sonraki en onde gelen icracilan Kemal 
Niyazi Seyhun, Ru§en Ferit Kam, Fahire 
Fersan, Haluk Recai (Haldun Menemenci- 
oglu), Ciineyt Orhon ve ihsan Ozgen 5 dir. 
Ozellikle Fahire Fersan, e§i Refik Fersan 
ile Cemil Beyin bizzat ogrencisi olmu§- 
lar, teknik ve musiki bilgisi olarak gok 
onemli §eyler ogrenmi§ler, bunlari da 
yaptiklan kayitlarla ileriye ta§imi§lardir. 
ihsan Ozgen ise bu ozel kemenge tavrim 
ogrenciler yeti§tirerek devam ettirmi§, 
aym zamanda modern bir hale getirip 
guniimuz miizigi ve diinya miizigi ile bir- 
le§tirip diinyada tanmmasmda biiyiik rol 
oynami§tir. ihsan Ozgen aynca daha once 
denenmemi§ ve ozellikle Bati diinyasmda 
bilinmeyen bu esrarengiz sesi Avrupa 5 ya 
duyurup klasik Avrupa miizigi, caz ve 
modern miizikle bulu§turmu§, bestecilere 
yeni bir ilham vermi§tir. Bu giizel sesten 
etkilenen Batili besteciler, ozel eserler 
yazmi§ ve bu eserleri yeni yeti§en kemen- 
geciler seslendirmi§tir. 

Bizans ve Roma donemlerinde me- 
leklerin ellerinde resmedilen bu enstrii- 
man adeta ilahi bir galgi olarak kar§imiza 
gikarken aslmda istanbul 5 da repertuvari- 
m bulmu§ ve geli§mi§tir. Yunanistan 5 da 
me§hur bir galgi olan istanbul kemengesi 
(politiki lyra ), ba§ta Girit 5 te (gokbenzeri 
olan Girit kemengesiyle), aynca Ker- 
pe, Midilli adalan ve Trakya bolgesinde 
genellikle bolgelerine has halk miizigi 
repertuvarlari icra ediyor. Ulkemizde ise 
konservatuvar ogrenimi goren gelecegin 
sazendeleri, mevcut repertuvarlari ara§- 
tinp yenilerini iiretiyorlar. 0 




Ba§i tamamen arusek (ye§il ve pembe 
dalgali sedef) ve Afrika bagasi kapli 
kemengenin burgulari abanozdur. 

Eserin olgulerinden unlu kemenge 
yapimcisi Baron-Baronak (1834-1900) 
ustanin elinden gktigi anla§ilmaktadir. 
Eserin sapindaki bulbul (andelip) motifi 
kemengenin Tanburi Cemil Bey veya 
ba§ka bir ustad ign imal edildigini 
gostermektedir. Cemil Beyin "Andelip" 
isimli unlu kemengesinin de Baron yapisi 
oldugu bilinmektedir. 
alifart.com 
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T AN GOLAR I. 


NESiBE OZGUL TURGAY 






'Billur sesli soprano'Seyyan hamm. 

ilk sozlu Turktangosu onun sesiyle hayat buldu. 


rjantin 5 in en popiiler ve 
karakteristik kent dansi 
ve ulusgu sembolii olan 
tango, 19. yiizyil sonlarm- 
da Buenos Aires varo§la- 
rmda §ekillenmi§, iki veya dort zamanla 
olgiilebilen bir salon dansi ve miizigidir. 
Bir donem yasaklanan bu tiir, I. Diinya 
Sava§mdan sonra Avrupa'da benimse- 
nerek biitun diinyaya yayilmi§tir. 

Etimolojik olarak farkli tanimlarla 
agiklanabilen tango kelimesi Savigli- 
ano 5 ya gore 'tambo 5 dan gelir. Tambo, 
ozgiir birakilmi§ siyahlarm 19. yuzyilda 
Rio de la Plata'da bulu§tuklan yerler- 
dir. Hess ise tango sozciigiiniin ispan- 
yolcada i803 5 ten beri mevcut oldugunu 
ileri siirmektedir. Horacio Salas 5 a 
gore tango, muhtemelen Portekiz 
kokenli bir sozciiktiir ve Amerika 5 ya 
Sao TomeMe konu§ulan Afro-Portekiz 
kreolu araciligiyla girmi§, Kiibayoluyla 
ispanya'ya ula§mi§tir. 

Mahmut Ragip Gazimihal, Mek- 
sika ve Yukan Giiney Amerika 5 ya has 
bir halk dansi olan tangonun I. Diinya 
Sava§mdan sonra diinya salonlann- 
da uzunca miiddet moda oldugunu; 
ritminin ve miizik karakterinin iki 
zamanli ve agir 'havanez 5 veya 'haba¬ 
nera 5 danslannm hava ve karakterlerini 
andirdigmi belirtir. 

Klasik yapismi Arjantin 5 in erotik 
igerikli 'milonga 5 dansiyla biitiinle§e- 
rek kazandigi soylenen ve dans, miizik, 
edebiyat gibi birgok ogeyi barmdiran 
tango, William Waltonhn "Fagade 55 adli 
siiitinde oldugu gibi form olarak klasik 
besteciler tarafmdan da kullamlmi§tir. 

Afrika 5 nm yerel ritimleri, Latin 
Amerika ve Avrupa §arki formlari ile 
Akdeniz Bati diinyasmm geleneksel 
armonisinin ilging bir sentezi sonucu 
ortaya gikan tangonun yaygmla§ma- 
smda, Avrupa 5 yi ziyaret eden miizisyen 
ve dansgilarm yam sira kayit ve ses 
teknolojisinin geli§imi gibi etkenler 
one gikmaktadir. 

Sosyal ve kiiltiirel agidan farkli 
kiiltiirlerden etkilenerek geli§imini siir- 
diiren tango, uluslararasi bir iine kavu§- 
mu§, bu siiregte her toplum kendi dilini 
kullanarak yeni bir tango stili yarat- 
mi§tir. Bu sebeple tango literatiiriinde 
'Fransiz tangosu, 5 'Arjantin tangosu, 5 
'italyan tangosu 5 ve 'Tiirk tangosu 5 gibi 
stiller olu§mu§tur. 




"Turk tangosunun babasi" 
Necip Celal Andel. 


ilk sozlii Tiirkge tango gah§malan, 
yabanci tango melodilerine Tiirkge soz- 
lerin yazilmasiyla ba§lami§tir. Fran- 
sa 5 da konservatuvar egitimi goren ilk 
kadm sanatgilarimizdan Afife Hamm, 
fokstrot, garliston, tango gibi dans 
ritimlerindeki ezgileri Tiirkge sozlerle 
yeniden yorumlami§ ve 'aranjman 5 te- 
rimi ile ifade edilen akimm ilk temsilci- 
lerinden olmu§tur. 

19. yiizyilm sonlarmda kayit ve ses 
teknolojisi ile birlikte miizigin evlerde 
dinlenebildigi yeni bir doneme giril- 
mi§tir. i895 5 te Sigmund Weinberg 5 in 
istanbuPa fonograf getirmesiyle yerli 
kayitlar ba§lar. 20. yiizyildan itibaren 
de istanbuPda once fonograf, ardmdan 
yerli ve yabanci gramofon magaza- 
lannda ge§itli silindir ve ta§ plaklar 
sati§a sunulur. Tango plaklan iiretmeye 
ba§layan firmalar, bunu I965 5 e ka- 
dar kesintisiz siirdururler. Bu siiregte 
yiizlerce yerli tango kaydimn yam sira 
Arjantin, Fransiz, Alman, Rus, Yunan 
tango plaklari da ithal edilerek piyasaya 
sunulur. 

Donemin politikacilari tarafmdan 
desteklenen tango, Cumhuriyetin ila- 
myla hizlayaygmla§ir. Radyoda kurulan 


tango orkestrasi ile daha da popiiler- 
le§en 'Tiirk tangolarP, Tiirkiye 5 de Bati 
miiziginin yerle§mesinde onemli bir rol 
oynami§tir. Kurulu§ yillarmda yuzunii 
her anlamda BatPya donen geng Cum¬ 
huriyetin benimsenen bu yeni miizigi 
igin Dogan Hizlan "Tango Tiirkiye Cum- 
huriyeti 5 nin ilk goksesli miizigidir 55 der. 

Cumhuriyetin ilk yillarmda diigiin- 
lerde gelin ve damat igin galman ilk 
dans pargasi tangoya qok benzeyen ve 
'diigiin mar§P olarak kullamlan, Gerar¬ 
do Matos Rodriguez 5 in "La Cumparsita 55 
adli eseridir. Cumhuriyet balolarmdan 
ozel gecelere ve toplantilara birbirin- 
den §ik tuvaletli hammlar ile smokin 
giymi§ beylerin danslari, Batilila§manm 
simgelerinden biri haline gelir. Hatta 
bu adeta sosyal zorunluluktur. Cemal 
UnliPye gore, Cumhuriyet ile degi§en 
sosyal yapida "Kadm ve erkegi giindelik 
hayatta yan yana getirmenin yollarmi 
bulmaya gah§an Cumhuriyet yoneti- 
mine, higbir §ey tango kadar yardimci 
olamami§tir. Heniiz kendine ait bir kent 
eglence gelenegi ve dansmi yaratama- 
mi§ Tiirk toplumu, tangoyu kolayhkla 
benimsemi§tir. 55 

Necip Celal Andel, Fehmi Ege, Nec- 
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det Koyutiirk gibi besteciler, yazdiklari 
tangolar ile Turk tango muzigi gelenegini 
ba§latmi§lardir. Onlann ardmdan karak- 
ter olarak Arjantin tangolarma benzeme- 
yen ancak Cumhuriyetin musiki inki- 
labma uygun yapida geleneksel ogelere 
yatkm sentez eserler iireten diger beste- 
ciler arasmda Kadri Cerrahoglu, Mustafa 
§iikrii Alpar, Ziyaeddin Sarikartal, Cemal 
Re§it Rey, Yesari Asim Arsoy, Neveser 
Kokde§, Kaptanzade Ali Riza Bey, Muhlis 
Sabahattin Ezgi, Ferdi Daryal, ibrahim 
Ozgiir, Faik Bereket, Nusret Rifki, Selmi 
Andak, Engin Ege, Erdener Koyutiirk, 
Ozdener Koyutiirk sayilabilir. 

Muhlis Sabahattin Ezgi tarafmdan 
solo piyano igin yazilan “Tango Tiirk” 
adli eser, plaga kaydedilmi§ ilk ozgiin 
enstriimantal tango olarak bilinmekte- 
dir. Sozleri Necdet Rii§tii Efe’ye, bestesi 
Necip Celal AndeEe ait olan ilk Tiirkge 
tango “Mazi”yi (1928) seslendiren tango 
solisti, 1930-31 yillarmda konservatuvar 
ogrencisi olan Seyyan (Oskay) Hamm- 
dir. Seyyan Hammm ardmdan Mahmure 
Hamm, Birsen Hamm, Seyyide Poroy ilk 
plaklarm biiyiileyici sese sahip kadmlari- 
dir. Daha sonra bu isimlere erkek sesleri 
de eklenecektir. Celal ince, ibrahim Oz¬ 
giir, Saime §engil, Saime Kentmen, Bed- 
riye Tiiziin, Nezahat Onaner, §ecaattin 
Tanyerli, Ya§ar Giivenir, Zehra Eren, Erol 
Biiyiikburg, Necla iz, ibrahim Solmaz, 
Nevzat Yalaz, Aydm Esen, Ayten Alpman, 
Esin Engin, Mefharet Atalay, Zeki Miiren, 
Ayla Biiyiikataman, Tiilin Yakargelik, 
Tiirk tangolari icra etmi§ tanmmi§ ses 
sanatqilaridir. 

Tango tarihi ile ilgili gok sayida 
gali§maya rastlansa da Tiirk tangosu 
konusundaki gali§malar smirk sayida- 
dir. Birkag makale ve tez di§mda eldeki 
en onemli belgeler, 1930 yillarda §amli 
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iskender Kutmani Musiki ve Nota Ne§- 
riyat Evi ile Jorj D. Papajorjiu Yayimi gibi 
yaymevleri tarafmdan basilmi§ piyano 
e§likli tango notasyonlandir. 

Cumhuriyetin ilk 30 yilmda bestele- 
nen ve Cumhuriyet kiiltiiriiniin yapilan- 
dinlmasmda, modernle§me gali§mala- 
rma onemli katkilar sunan Tiirk tango 
giifteleri Arjantin ve Avrupa tangolarm- 
dan farkli bir nitelik ta§ir. Digerleri gibi 
ideolojik hiiviyet, ba§kaldiri veya isyan 
igermeyen bu giifteler; a§k, hiiziin, tutku, 
ayrilik, hayal kirikligi ve gegmi§e ozlem 
gibi konulan dile getirir. Tangolarm 
sozleri gogunlukla hece veznindedir ve 
tango bestecileri ya da amator §airler- 
ce yazilmi§tir. Bunlar arasmda en goze 
garpan isim Bedri NoyanMir. 

Tiirkiye'de tango, dans miizigi olma- 
nin otesinde oncelikle bir beste formu 
olarak kabul edilir. Arjantin tangosunun 
aksine enstriimantal miizik ornekle- 
ri qok azdir. Genellikle iki kisimli lied 
formunda ve gogu codetta ile biten Tiirk 
tangolar basit/sade bir armonik yapi ile 
yazilmi§tir. Eserlerin gogu tonal olarak 
bestelenmekle birlikte armonik minor 
kullamlarak makamsalliga yatkm ses 
orgiileri gagri§tirilmi§tir. Yava§ tempo ve 
renksiz sayilabilecek armonik e§likler ile 
yazilmi§ Tiirk tangosunun giiniimiizde 
onemli bir geli§im gosterdigini soylemek 
zordur. 

Tiirkge tangolar, siyasal ve kiiltiirel 
hayatm birbirine olan etkisi ile gegirdigi 
parlak donemin ardmdan, i95oTer- 
den itibaren popiilerligini kaybetmi§; 
1990T1 yillarda tekrar giindeme gelmi§ ve 
ozellikle giiniimiizde yeniden popiilerlik 
kazanmaya ba§lami§tir. Bu agidan tango- 
nun siirekli giindeme geli§iyle TiirkiyeMe 
gegmi§te var olan popiiler miizik akim- 
larmin saglayamadigi seviyede bir ba§ari 
yakaladigim soylemek yanli§ olmaz. 

I979 5 da Nedim Eragan ba§kanligm- 
da kurulan Tango Dostlan Dernegi gibi 
TiirkiyeMe tango kiiltiiriiniin geli§iminde 
etkili olan derneklerin yam sira; yeni 
tangolarm bestelenmesi, farkli yorum 
ve diizenlemelerle yapilan gali§ma- 
lar, tango orkestralarimn kurulmasi, 
konserler, plak ve CD kayitlan, festival- 
ler, televizyon ve radyo programlarmda 
Tiirk tangolarma yer verilmesi, ozellikle 
diizenlenen dersler ve geceler sayesinde 
tango, giiniimiizde de hayatta kalmayi 
ba§armaktadir. B 


KAYNAK^A 


z 4 


322 





Temassiz miizik 

THEREMIN 


T 

HEREMIN, diger mii- 
zik aletlerinden farkli 

nu algilar. Bir el ile titre§im dalga- 
lari gonderilir, diger el ile de sesin 

0f§SE 

olarak, temas gerek- 

§iddeti ayarlamr. Elektrik sinyalleri 



tirmeden miizik iireti- 

biiyiitiiliir ve bagli olan hoparlorlere 


lebilen bir enstriiman. 
ilk elektronik miizik aletlerinden 

gonderilir. 

Thereminin iirettigi ses biraz 



biri olarak kabul edilen thereminin 
mucidi Rus profesor Leon There- 
min’dir. 1917^ “Theremin” veya 
“Aetherophone” adiyla imal edilen 
ve sinyal i§leme (heterodyning) 
teknigini kullanan alet, icadmdan 
bu yana birgok fizikginin ve miizis- 
yenin ilgisini gekmi§tir. 

Aletin iki metal anteni vardir. 
Bunlar ki§inin ellerinin pozisyonu- 


gergin ve iirkiitiiciidiir. Bu yiizden 
sanat miiziklerinde ve rock gibi po- 
piiler miiziklerde de kullamlmasma 
ragmen, daha qok bilimkurgu ve 
korku filmlerinde kullamlmi§tir. 

Giiniimiizde thereminin ge§itli 
iilkelerde sayili icracisi bulunuyor. 
Tiirkiye’de “Meczup” isimli pro- 
jesiyle bilinen Cihan Giilbudak bu 
miizisyenler arasmdadir. M 


Theremin: Victor Estrada. 


f \ 

'i * 



Meczup. 
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Qagina yeni yi sunmu§ 
bir ud virtilozu 



SERIF MUHIDDIN 

TARGAN 


BiLEN l§IKTA§ 




Feyhaman Duran. §erif Muhiddin Targan. 


ERiF Muhiddin Targan 
Osmanli imparatorlu- 
gunun son Mekke Emiri, 
§erif Ali Haydar Pa§anm 
(1866-1935) e§i Sabi- 
ha Hammdan 21 Ocak 
i892 5 de istanbuEda dunyaya geldi. 1 
Hemen butun karde§ler sanata egilimli 
idi. §erif Muhiddin II. Me§rutiyethn 
ilamni muteakip Hukuk mektebine 
girdi, ikinci senesinde iken Darulfunun 
Edebiyat §ubesine devam ederek her 
ikisinden mezun oldu. Targan, gele- 
nekselle moderni birle§tiren egiti- 
miyle, Tanzimatbn kurguladigi, klasik 
dogu dilleri ve edebiyatmm temel me- 
tinleri, Bati dilleri, edebiyati, hukuk, 
tarih, cografya, matematik gibi ge§itli 
bilim alanlarmda terbiye goren, Dogu 
ve Bad kulturleri arasmda gegi§ken 
yeni aydm tipolojisini temsil ediyordu. 
Bu durum Osmanli modernle§mesinin 
ozgun noktalarmdan biriydi. 

Degi§imin imparatorlugun gele- 
neksel yapilanm ku§attigi son yuzyili, 
iyi egitimlilerin, her alanda aydmlarm 
zamamdir. Dini aristokrasinin en tepe- 
sindeki bu ailenin fertleri de donemin 
diger segkin ailelerinin gocuklan gibi 
evlerinde ozel egitim almaktaydi. 
Arapga, Farsga, ingilizce -ingilizce 
ogretmeni, Hintli Ali Asgar Efendidir- 
ve Fransizca ogrendi. Butun hayatim 
bigimlendirecek olan muzikle yolu yine 
bu yillarda kesi§ti. Vefatmdan bir yil 
once kendisiyle yapilan bir roportajda 
“Ug dort ya§larmda iken musikiye fazla 
sevgi gosterdigimi buyuklerimden 
i§ittim. Be§ aid ya§larmdaki repertu- 
vanmdan bazilan hatinmdadir. ( Usku- 
dar 5 a Gider iken/ ‘Kabagi da Boynuma 
Asarim 5 gibi turkuler ve Asim Bey’in 
( Rast Pe§revPnden birinci hane. Arada 
yuz buldugum zaman bunlan annemin 
misafirlerine piyanoda galardim.” §ek- 
linde gocukluguyla ilgili agiklamalarda 
bulunuyordu. 

Babasi §erif Ali Haydar Pa§a da 


guzel sanatlara merakli, resimya- 
pan ve musikiyi seven biriydi. §erif 
Muhiddinhn amcasi Ali Cafer Pa§a, 

Udi Ali Rifat Beyden ders almaktay¬ 
di. Donemin segkinlerinin ya§adigi 
Qambca’daki ko§kleri adeta bir sanat 
mahfiliydi. Keman virtuozu Karl Berger 
ve ‘piyanistlerin piyanistP Godowsky 
gibi Bati muziginin biiyuk yorumcula- 
rimn yam sira Turk musikisinin de son 
doneme damga vurmu§ icracilarmm 
ugrakyerlerinden biri olan Verifier 
Ko§kundeki fasillarda Kanuni Haci Arif 
Bey ve Rauf Yekta gibi degerli isimler 
yer ahyordu. Dogu’nun ve BatPmn 
ses evrenlerinin bulu§tugu evlerinde 
gocuklugundan itibaren muzik duyarak 
yeti§en §erif Muhiddin igin ud ile ge- 
li§ecekbagbu §ekilde kurulacakd. Bu 
yillarda Osmanli muzik hayati iginde 
Dogu ve Bati etkile§imi de artmaktay- 
di. Ko§kteki muzikli toplantilar, onun 
muzik zevkinin ve ilgisinin §ekillen- 
mesinde etkiliydi. (/unku faslm ertesi 
sabahi henuz odalar temizlenmeden 
erkenden kalkar, degi§tirilmi§, atilmi§ 
telleri toplayarak marangoza yaptir- 
digi ug. burgulu tahtaya takar, kendi 
kendine sesler gikanrdi. Targanbn 
gegmi§indeki bu deneyimleri, bir ba§ka 
virtuozun gocuklugunda ya§ananla- 
n ammsatmaktadir. Tanburi Cemil, 
evlerine gelen misafirlerin pabugla- 
rmdan birer-iki§er lastik iplik gekerek 
bunlari bir tahta pargasma gaktigi gi- 
vilere geriyor; akort ediyor ve “meghul 
programlanm bu acayip ve omursuz 
galgi uzerinde, lastikten tellerin hepsi 
kopuncaya kadar gahyordu.” 2 Her iki 
dehada da benzer ozelliklerin ortaya 
gikmasi onlarm yaraticihk yonune 
i§aret etmektedir. Duygu ve imgelemi 
iginde barmdiran bir istekle ara§tirma 
ve bulma surecini duyum ve duygu- 
larla etkile§im haline gegirmi§lerdir. 
Boylelikle sanatsal ifadenin en ideal 
bigimine ilham olu§turacakyaratici 
du§unme yetenekleri, icradaki ustun 


nitelikleriyle de bulu§arak kalici eser- 
leri meydana getirmi§tir. 

§erif Muhiddinhn 10 ya§lannda ba§- 
ladigi ud, hiq §uphesiz butun kariyerini 
§ekillendirecekti. Virtiiozluge giden 0 
getrefilli yol, gok gah§maktan gegecekti 
ve bunu kugukya§larda anlayacakti. 
Derslerini ihmal eder diye babasi onu 
miizige ba§latmak istemez ilk ba§larda, 
ancak §erif Muhiddin bir yolunu goktan 
bulacaktir: 

Gilndilz, derslerimize bendexi ikiyag bu¬ 
yuk kardegimle galigir, gece de beraber ders- 
lerimizi hazirlardik. Evde herkes yattiktan 
sonra; geceyarisi gamdani yakar, yattigim 
oda ile aradaki iig bilyilk koridoru geger , 
udu ahr , salonun Marmara’yi, istanbul’u 
goren penceresinin onilnde kendi kendime 
yoruluncaya kadar galigirdim. Sonralari ga- 
libaya idmanim artmigti yayoruldugumun 
farkina varmiyordum. Istanbul minareleri 
gorilnilnce sabahin yaklagtigmi anlar } erken 
kalkanlarin beni ele verecekleri korkusu ile 
uduyerine koyaryatmaya donerdim. Boyle- 
ce birkag mevsim gegti.Arada Gerddniye ko- 
par } Neva telinde pasajlari galardim. Bazen 
0 da kopar , diger teller uzerinde ugragirdim. 
Yeni teller bulup eksikler tamamlaninca , 
evvelce gilg gelen geylerin kolaylagtigmi da 
hissederdim. 3 

Esasen udda pozisyon kavramimn, 
ileri icra tekniklerinin ilk a§amala- 
rim bu §ekilde in§a ettiginin altim 
gizmeliyiz. Kopan bir telin eksikli- 
gini duymadan bir list telde galmaya 
gah§mak, ba§h ba§ma 0 ya§taki bir 
gocuk igin etkileyici bir beceri gosterisi 
ve bulu§tur. Bu §ekilde ustun yetenegi 
yaratici etkinlikle geli§mi§ ve udda 
yeni bir du§unu§ ve teknik hakimiyet 
sahasi yaratmi§tir. Sonraki yillarda 
Kadin gazetesinin §erif Muhiddin Tar¬ 
gan ile yaptigi bir roportaj hep merak 
edilen onemli bir sorunun cevabim da 
igermektedir. Burada Sevim Nemliog- 
lu J nun cc ilk ud dersini kimden aldimz?” 
§eklindeki sorusuna, Targan “Zamamn 
tanmmi§ ud ustadlanm i§ittim. Ba§ta 
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Targan, gelenekselle modernin 
bir bile§imiydi, yeni bir aydin tipolojisini 
temsd ediyordu. Bu durum 
Osmanli modernle§mesinin 
ozgiln noktalarindan biriydi. 


Ali Rifat Bey olmak iizere dinledikle- 
rimden istifade ettim. Fakat kimseden 
ders almadim.” 4 diyecektir. 4 Aynca 
Itri, Zaharya, Abdiilhalim Aga, Dede 
Efendi gibi buyuk iistatlarin eserlerini 
gegmi§ olan §erif Muhiddin, makamlar 
ve usuller konusunda Zekaizade Hafiz 
Ahmed Efendi 5 den [Irsoy] faydalan- 
mi§tir. Yine bu yillarda miizikyetene- 
gini geli§tirirken aym zamanda resim 
konusunda da gali§malanm ilerletecek, 
bu alanda da eserler ortaya koyacaktir. 

Ud seruveni hocasiz bu §ekilde 
devam ederken amcasimn yonlen- 
dirmeleriyle 14 ya§mda ilk viyolonsel 
derslerini Mosyo RighPden alan §erif 
Muhiddin, sonraki zamanlarda iginde 
bulundugu §artlarin, sosyoekonomik 
ve siyasi konjonktiirun degi§mesiyle bu 
egitime ara verecek ancak David Pop¬ 
per, Julius Klengel, Hugo Becker gibi 
diinyamn en onemli isimlerinden, on- 
larm ogrencilerinden dersler alacak ve 
hocalarmm bagli bulundugu silsileler 
yeni ekolleri beraberinde getirecektir. 

Almanya’da Romberg’in temellerin- 
den olu$an Dresden Viyolonsel Okulu’ndan 
yeti$en ve viyolonsel galma tekniklerini 
geli$tirmeye devam ederek Dresden Viyo¬ 
lonsel Okulu gelenegini gelecek nesil viyo- 
lonselcilerine aktaran iki biiyiik viyolonselci 
Julius Klengel ve Hugo Becked dir. Milzik 
tarihgileri Klengel ve Beckedi viyolonsel 
tarihinin “ikiz Dorugu” ya da (( tki Zirvesi” 
olarak adlandirmaktadir. Her ikisi de 
benzer artistik uyumu , yorum sadeligini , 
akademik galma tarzini ve a$iri ogretme 
istegini ve ogretme materyallerini derleme 
arzusunu payla§mi§lardir. 5 

Viyolonsel tarihi agismdan bu qok 
onemli isimlerin di§inda §erif Mu- 
hiddinhn bir ba§ka hocasi I920 5 lerde 
donemin ba§arih viyolonselistleri 
arasmda yer alan New York Yayli (Jal- 
gilar Dortliisu uyesi Bedrich VaskaMir. 
Vaska, C^ek Romantik Donem bestecisi 
Antonin Dvorak ile gah§mi§ biiyuk bir 
hocadir. §erif Muhiddin 5 in istanbuEda 
ba§layan viyolonsel egitimi Mayis 
I924 5 te New York 5 a varmasiyla qok 
farkli boyuta eri§ecektir. Artik konser 
salonlarmda viyolonseliyle Beethoven, 
Bach, Debussy, Haydn ve Mozart gibi 
unlii bestecilerin eserlerini galacak ve 
Amerika 5 nm tanmmi§ gazetelerinin 
miizik ele§tirmenleri tarafmdan daha 
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ilk aylardan itibaren admdan ovgiiyle 
soz ettirecektir. 6 

Hemen belirtmek gerekir ki §erif 
Muhiddin 5 in entelektiiel kimliginin 
bigimlendirdigi sanattaki vizyonu, 
kiiltiirii, yenilikgiligi ve siyasi duru§u 
babasmdan kalan en biiyiik mirastir. 
§erif Muhiddin 5 in yeteneginin geli§i- 
minde, du§unsel ve entelektiiel kimli¬ 
ginin form bulmasmda liberal ve ileri 
gorii§lii babasimn ve ailesinin rolii goz 
ardi edilemez bir durumdur. 

§erif Muhiddin 5 in hayatmda I. Dun¬ 
ya Sava§i onemli bir kirilmaya i§aret 
etmektedir. Koklerinin bulundugu top- 
raklara bu defa babasimn Mekke Emir- 
ligi gorevi igin gider. §erif Hiiseyin 5 in 
isyam nedeniyle Mekke 5 ye gidemeseler 
de sava§ yillarim MedineMe gegirirler. 7 
Sava§m ardmdan Irak ve Suriye 5 nin 
kaderi, mandater rejimleri altmda bi- 
gimlenirken §erif Muhiddin 5 in ailesi de 
biitiin varliklarim kaybeder. 1924 yilm- 
da yeni bir hayat kurma amaciyla Ame- 
rika 5 ya gidi§inin ardmda sanatim sava§ 
sonrasi kiiltiir ve sanatm merkezi hali¬ 
ne gelen New York 5 ta diinyaya duyurma 
isteginin yamnda bu psikolojik ko§ulla- 
rin da etkili oldugu dii§iiniilebilir. §erif 
Muhiddin, New York'ta babasimn yakm 
dostu Archibald Roosevelt ve biiyuk 
piyanist ve dost Leopold Godowsky 5 nin 
himayesinde yeni bir hayat kurmaya 
gah§acaktir. 0 yillarda burada verdigi 
miicadele yakm dostu ve hocasi olup 
aym zamanda hiizzam saz semaisini 
de ithaf ettigi Mehmet Akif tarafmdan 
da dikkatle takip edilmekte ve §iirlere 
konu olmaktadir. §erif Muhiddin, New 
Yorkha gegirdigi yillarmda buradaki 
saygm miizik topluluklanyla konser- 
ler yaptigi gibi solo olarak resitallerini 
de siirdiirmii§tiir. §ehrin en gorkemli 
konser salonlanndan biri olan Town 
Hall, 1928-1929 sezonunda verdigi iinlii 
konserlerinde uduyla Tiirk miiziginin, 
viyolonseliyle de Bati miiziginin en 
segkin eserlerini dinleyiciye ula§tirmi§- 
tir. Heifetz, Auer, Kreisler, Elman gibi 
virtiiozler onun sanatim takdir etmi§- 
lerdir. Buradaki yillarmda aralarmda 
onemli kiiltiir adamlarimn hatta biiyiik 
bilim adami Einsteinhn da bulundugu 
geni§ bir gevre edinmi§tir. Ba§arilari 
Amerikan basimnda yiiceltilirken radyo 
programlarmda kendisine yer bulabil- 


mi§tir. Ancak saglik ko§ullari nedeniyle 
1932 yilmda Amerika seriivenini yarida 
birakarak yeni bir rejimin ve toplumsal 
degi§imlerin etkilerini ya§ayan Tiir- 
kiye'ye donmii§tiir. Geli§i sonrasmda 
burada Fransiz Tiyatrosunda verdigi 
konserler biiyiik ilgiyle kar§ilanmi§, 
uda solist saz kimliginin kazandirilma- 
smda onemli bir pay sahibi olmu§tu. 

Bu konserler Ali Rifat (Jagatay tarafm¬ 
dan biiyiik miizik olayi olarak Ak$am 
gazetesinde (7-8 Aralik 1934) tamtil- 
mi§, nihayet biiyiik yetenegi ovgiilere 
mazhar olmu§tur. Aym konserleri konu 
edinen Mesud Cemil, §erif Muhiddinh, 
“viyolonsel ile udu, §arkla garbi aym 
sahne iizerinde adet hilafma, kavga- 
siz giiriiltiisiiz birle§tiren sanatkar 55 
olarak takdim edecektir. 8 Bu ba§arilar 
Cumhurba§kam Atatiirk 5 iin kulagma 
fisildandigmda DolmabahgeMe agir- 
lanmi§ ve burada icralanyla hayran- 
lik uyandirmi§tir. Kendisine burada 
kalmasi konusunda yapilan tekliflere 
ragmen §erif Muhiddin 1936’da bu defa 
yeni bir konservatuvar ve giizel sanatlar 
akademisi (tiyatro ve heykel boliimleri) 
kurmak iizere Bagdat 5 a gitmi§tir. 

Osmanli son donem eliti, modern 
Arap diinyasimn yalmzca siyasal ve 
ekonomik yapisimn bigimlenmesine 
degil kiiltiirel kurumlannm in§asma 
da katkida bulunmu§tur. §erif Muhid¬ 
din ozellikle modern kiiltiir ve sanat 
kurumlannm olu§turulmasmda Irak 
ozelinde qok ayricalikli bir konuma 
sahiptir. Konservatuvarda hem Dogu 
hem Bati miizigi boliimlerini kurmu§, 
New Yorkha edindigi dostluklarm 
semeresini buradaki yillarmda almi§tir. 
Orada birlikte miizik yaptigi Sandu Albu 
(keman) ve Karel Leitner (piyanist) gibi 
sanatgilarla burada miizik egitiminin ve 
kiiltiiriiniin geli§mesine inkar edilemez 
katkilar gergekle§tirdi. Irak 5 tayeti§tir- 
digi Miinir ve Cemil Be§ir karde§lerin 
yam sira Selman §iikiir gibi degerli 
ogrencilerle kendi ud teknigi ve ekolii- 
niin buralarda yerle§mesini sagladi. Bu 
etkinin izleri giiniimiiz udilerine kadar 
yansimi§tir. 9 

1948 yilmda Tiirkiye 5 ye geri donen 
§erif Muhiddin Targan, bir donem Hii- 
seyin Sadettin AreEin istifasiyla bo§alan 
Konservatuvar ilmi Kurul Ba§kanhgi- 
m iistlenecek, saglik problemleri ve 


kurum igindeki aksakliklar nedeniyle bu 
gorevinden 27 Kasim 1950'de istifa ede¬ 
cektir. §erif Muhiddin, 8 Nisan I950 5 de 
Tiirk miiziginin biiyiik ses yildizi Safiye 
Ayla ile evlenmi§tir. 3 Mart I953 5 te 
Istanbul 5 da verdigi konserler biiyiik 
begeni toplami§, Mesud Cemil tara¬ 
fmdan “uda §ark kaynakh fakat diinya 
olgiisiinde yepyeni bir haysiyet ve mana 
kazandirmi§ 55 olmakla oviilmii§tiir. 

§erif Muhiddin 5 in eserleri gelenek- 
sel formda olanlar ve ileri saz teknigi 
igin yapilan tonal gah§malar olmak 
iizere iki boliimde incelenebilir. “Ko§an 
(Jocuk, 55 “Kanatlarim Olsaydi, 55 “(Jo- 
cukHavasi, 55 “Kapris 55 ve etiitlerin- 
de, udun kapasitesini ve ses sahasmi 
geni§letebilmi§tir, yiiksek icra teknigi 
geli§tirmi§tir. Irak, Diigah, Miistear, 
Ferahfeza, Nihavend, U§§ak, Hiizzam 
saz semailerinde ise hem geleneksel 
makam ge§nisini ve melodikyaraticih- 
gim hem de ozellikle dordiincii hane- 
lerde [Diigah-Ferahfeza saz semaileri] 
teknik iistiinliik gerektirecek mahare- 
tini sergilemi§tir. 10 Ozellikle geleneksel 
formlardaki eserlerinde goriilen duygu 
zenginligi ve motifler hayranhk uyan- 
dincidir. Taksimleri analiz edildigin- 
de esrime uyandiran bir etkiye sahip 
olduklan anla^ilacaktir. 11 

§erif Muhiddin Targan, Dogu musiki 
gelenegi iginde qok onemli bir yeri olan 
ve Kantemir 5 e kadarki siiregte miizik 
teorisinin iizerinde gosterildigi udda 
gergekbir ihya gergekle§tirmi§, uda 
diinya olgeginde bir solist kimligi ka- 
zandirmi§tir. Getirdigi teknik iistiinliik, 
sazm smirlarmi geni§letmesi, ona ozgii 
bir repertuvar hazirlamasi ve nihayet 
bunu metotla§tirmasi itibariyla Tiirk 
miizigi gelenegi iginde virtiioz kavra- 
mimn gergek anlamda ve tarti§masiz 
bigimdeki kar§ihgidir. 12 Hazirladigi ud 
metodu ise klasik metotlarm gok ote- 
sinde ileri icra teknigine dayali virtiioz 
yeti§tirme amacim ta§imaktadir. 13 §erif 
Muhiddin 5 in icrasma dair kaleme aldigi 
bir yazida Samim Karaca 5 nm i§aret 
ettigi noktalar iistadm icrasimn ozeti 
niteligindedir: 

Geleneksel tarzda besteledigi bu eser- 
lerde her ne kadar Tiirk musikisi iislubunu 
kullanmi$ olsa da, 0 donemin diger icracila- 
rinin teknikleri di$inda, kendine has kapali 
seslerve ileri pozisyonlarda (udun govdeye 
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Feyhaman Duran. §erif Muhiddin Targan. 



I* 

§erif Muhiddin Targan bir Hicaz 
taksimden sonra Salim Beyin 
me§hur Hicaz pe§revinin 
iki hanesini galiyor. 



yakin pozisyonlari) baskilarda kullanmi$tir. 
Ustelik bu kullanimlar , Turk musikisi icra 
iislubu bakimindan duyumsal olarak higbir 
rahatsizhkvermemektedir. Dejenere olma- 
mi$, lezzetli vibratolar; kafes ilzerinde miz- 
rap hareketinin -ki, bu tarz ud icrasina, o 
donemde sadece Udi Nevres Bey’de rastlan- 
maktadir- olugturdugu derin duygusal ton 
ve biltiln bu etkenlerin varligindan olugan 
kendine has sonorite } Targanhn icrasmin en 
onemli unsurlarini olugturur. 14 

§erif Muhiddin, yiiksek sanati ve 
eserlerinin yamnda §ahsiyetiyle de 
gevresinde saygi uyandiran bir ki§ilik 
olarak tanmmi§tir. Dogu kultiirunun 
derinliklerine niifuz eden bilgisi gibi 
Avrupa kiiltiiriindeki vukufu, bir ente- 
lektiiel portre olarak onu one gikarmak- 
tadir. Bugiin Siileymaniye Yazma Eser 
Kiitiiphanesinde bulunan ki§isel kiitiip- 
hanesi incelendiginde son derece zen- 
gin bir kaynak degere ve igerige sahip 
oldugu goriilmektedir. Bildigi dillerde 
topladigi kitaplar onun zihin diinyasi- 
mn renkli izdii§iimiidiir. Yahya Kemal 
ile eski Arap §iiri ya da ingiliz edebiyati 
iizerine konu§an §erif Muhiddin imgesi 
kendisiyle tam§anlan etkilemi§tir. 
Gazeteci Sermet Sami Uysal bu konuda 
§unlan demektedir: 

lgso'de, Konservatuara ugradigimda 
Ali Riza §engel’in tamgtirdigi §erif Mu¬ 
hiddin Hazretleri’nin o gok asilyiizunde, 
Yaradan’in ilaht nurunu gordugume inan- 
digimdan , §erif Hazretleri’ne kargi igimde 
o andan baglayan gok derin birsevgi, saygi 
ve hayranlik baglamigti Ve kimi insanlarin 
“pozitif enerji” yaydigina o gun inanmig- 
tim! Derin kultiirunun, erigilmez sanatmin 
-kendisine boguna “ud’un en bilyiik ustasi” 
denmemigtir- yam sira, son derece de zarif 
ve algilamasi gilglil bir gahsiyet... 15 

§erif Muhiddin’in aym etkiyi icra- 
smda da yarattigi goriilmektedir. Biiyiik 
sanatgilarm, sazlannda gok ileri diizeye 
ula§mi§ icracilarm dinleyicide uyandir- 
digi etki biitiin miizik tiirlerinde benzer 
reflekslerle kar§ilik bulabilir. Refik 
Fersan, hocasi Cemil Beyin i§itilmemi§, 
hayale bile gelmeyen yonlerini Feridun 
Fazil TiilbentgFye §u §ekilde anlat- 
mi§tir: <( Hocam Cemil Bey, tanburu eline 
alinca, sanki kainati sindirirdi. 0, tanburu 
eline aldigi zaman } kalp vuruglarimizin 
duyulacagi derecede silkuta gomillurdilk. 0 
daha ilk mizrabi vurdugu zaman hepimiz 
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silinir ba$ka bir aleme giderdik ,'' 16 Mithat 
Cemal'in (^amhca'daki “Verifier Ko§- 
ku”nde ya§adiklari, Fersan'm anlattik- 
lanna oldukga yakmdir: 

SerifMuhiddin’i Akifle beraber 
dinlemek gilgtil. Onun udunu dinlerken 
aksirirsamz, Akif } nezle oldugunuza kizardi. 
Bir gece Qamhca’daki bu kd$kte, benim 
oksilrilgume oflielendi: “$erif Muhiddin, 
ltri’nin Segah bestesini gdarken insan big 
bksilriir mil?” gibi gozlerle yilzilme bakti. Bu 
besteyi Akifin ne kadar sevdigini bildigim 
igin kabahatli biryilz takindim. Fakat$erif 
Muhiddin y in zapt edemedigi kisa kahkaha 
Akifin gozlerini tadil etti vefirtina Akifin 
de gillilmsemesiyle bitti . 17 

Derin bir sessizlik hali, musiki 
edebine ve ilhamma saygi, Fersan'i ve 
Akif i aym boyutta bir araya getirmi§tir. 

Hem Tanburi Cemil hem de §erif 
Muhiddin esrime yaratan toz olarak 
miizik uzerinden duygusal iklimler 
yaratmi§lardir. §erif Muhiddin “Musiki, 
kalbin kelimelere sigmayan bir sesi- 
dir” derken tarn da bu noktaya i§aret 
ediyordu. Bu baglamda “miizik seslerin 
igine yerle§tigi anlara ve anlarm igine 
yerle§tigi seslerle gergekligi a§ma, onun 
otesine gegme gabasidir.'' 18 Nitekimbu 


1 §erif Muhiddin'in hayat ve sanatimn §ekillendigi donemi 
Osrmanli/Turk modernle§mesinin geli§irm sureci uzerinden 
okuyan ayrintili bir gali§ma igin bkz. Bilen l§ikta§, Peygamber'in 
Dahi Torunu §erif Muhiddin Targan: Modernle$me, 
Bireyselle$me ve Virtuozite, istanbul: istanbul Bilgi Gniversitesi 
Yayinlari, 2018; ayrica $erif Muhiddin'in genel biyografisi igin 
§u gali§malara bakilabilir. Mehmet Guntekin,"$erif Muhiddin 
Targan," Turkiye'nin Birikimleri, 3: Muzisyenler, istanbul: ilke 
Yayincilik, 2014, s. 81-92, Nuri Ozcan,"$erif Mehmed Muhiddin 
Targan," Turkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, c. 40, 
istanbul: Turkiye Diyanet Vakfi, s. 18-19. 

2 Mesud Cemil, TanburiCemil'in Hayati, der. Ugur 
Derman, istanbul: Kubbealti Yayinlari, 2012, s. 52. 

3 Bilen l§ikta§,"5erif Muhittin Targan'in UdTeknigine 
Katkisi: 6 UdTaksiminin Analizi,"Yuksek LisansTezi, istanbul 
Teknik Gniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitusu, 2011, s. 162. 

4 S. Nemlioglu,"$erif MuhiddinTargan'Ia Enteresan Bir 
Konu§ma " Kadin (1952): 5,7. 

5 Kerem Ekber,"Romberg'den Klengel'e 19. Yuzyil Alman 
Viyolonsel Okulunda Bested Viyolonselciler ve 20. Yuzyil 
Viyolonselcilerine Etkileri/'Yuksek Lisans Sanat £ali§masi 
Raporu, Hacettepe Gniversitesi, Guzel Sanatlar Enstitusu, 2014, 
s. 29. $erif Muhiddin'in ilk derslerinden itibaren viyolonsel 
edebiyatinm en zor ve onermli eserlerini gali§tigi gorulmektedir. 
Sonraki yillarda dunyanm en saygin sahnelerindeki bu geni§ 
repertuvari birgok otorite tarafindan halen icrasi zoreserler 
arasinda degerlendirilmektedir. Bu husustaki tarti§malar ve 
konserlerindeki viyolonsel repertuvari igin bkz. I§ikta§, age, 
2018, s. 193,198,206. 


etkile§im Targan'in en yakm dostlarm- 
dan Mehmet Akifin, Safahat’m yedinci 
kitabi olan Golgeler’i §erif Muhiddin'e 
ithaf etmesine ilham vermi§tir. 

“§ark'm Yegane Dahi-i Sanatma" §ek- 
lindeki bu ithaf, biiyiik §airin hayranli- 
gimn ve §erif Muhiddin'i algilamasimn 
sunumu niteligindedir. §erif Muhiddin 
de dostunu anarken yillar sonra onun 
vefasmdan ve her ortamda kendisini 
sahiplenmesinden bahsederek “Akif 
Akif... O, anla§ilmaz bir 
sirr-i hilkattir!" diyecektir. 19 

Orta Dogu bir imparatorlugun gokii- 
§u ve yeni devletler diizeninin dogu- 
§unun sarsmtilanna tamklik ederken, 
elindeki sazi ve ustiin yetenegiyle farkli 
cografyalarda ve iklimlerde biiyiik bir 
ses mirasimn, koklii bir gelenegin ta- 
§iyicihgim iistlenmi§ olan §erif Muhid¬ 
din 13 Eyliil 1967 giinii vefat etmi§tir. 
Oliimii sonrasmda yaymlanan birgok 
yazida sanati, ornek §ahsiyeti, eserle- 
ri ovgiiyle amhrken ozellikle geng bir 
udinin yazdiklan dikkat gekiyordu. Ci- 
nugen Tannkorur “ud gibi harcialem ve 
ilkel goriinii§lii bir aleti eline alip New 
York'un diinyaca me§hur Town Hall adh 
salonunda konser vererek Godowsky, 
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6 M. Pratt, "Something New in Melody Comes to Town ," 
The New York Herald Tribune (24 Agustos 1924): 7,10. 

7 $erif Ali Haydar Pa§a, ittihat veTerakki hukumeti 
tarafindan 1916'da §erif Huseyin Pa§a'nm isyam uzerine 
azlinden sonra Mekke Emiri olarak atanmi§tir. ittihatgilar Jerif 
Huseyin Pa§a kar§isinda Ali Haydar Pa§anm saygin ve bolgede 
sevilen kimligini kullanarak etkinliklerini arttirmayi ve isyancilari 
susturmayi amaglamaktaydi (Hasan Kayali, JonTurklerve 
Araplar: Osmanlicilik, Erken Arap Milliyetgiligi ve Islamcilik, 
istanbul:Turkiye i§ Bankasi Yayinlari, 2018, s. 173). 

8 Mesut Cemil,"§erif Muhiddin Targan Konseri," 
Cumhuriyet (8 Ocak 1936): 6. 

9 $erif Muhiddin ve Irak'ta yerle§en ud ekolu, ogrencileri 
hakkinda J. C. Chabrier/'L'ecole de Bagdad de Cherif 
Muhieddin a Munir Bachir,"DoktoraTezi, Paris-Sorbonne, 

1976. agy,"5erif Muhiddin Haydar Ha§imi Targan, Luthiste et 
Compositeur. Gne Confluence Culturelle Ottomane et un 
Rayonnement Artistigue Mondial" Histoire Economique et 
Sociale de I'Empire Ottoman etde la Turquie (1326-1960), der. 
Daniel Panzac, 1996, s. 161-11 A. 

10 Eserlerinin analizi hakkinda bkz. M. Hakan Cevher, 

^erif Muhiddin Targan Hayati-Besteciligi-Eserleri, izmir: Ege 
Gniversitesi Basimevi, 1993, s. 24-28. 

11 $erif Muhiddin'in taksimleri konusunda yapilan bir 
gali§ma igin bkz. I§ikta§, agt. 

12 $erif Muhiddin'in virtuozitesi ve bunun galgi muzigi 
igindeki yeri hakkinda bkz. I§ikta§, age, s. 318-326 ve ayrica 
Cem Behar,"GelenekselTurk Musikisinde Virtuozluk Kavrami ve 
Gygularmalari", Zaman, Mekan, Muzik: KlasikTurk Musikisinde 


Heifetz ve Kreisler gibi devrinin en 
biiyuk sanatkarlarim kendisine, ilkel 
gorunu§lii sazma ve musikisine hayran 
birakan Muhiddin Targan, Turk miizi- 
giyle ugra§mi§ olmasiyla iftihar ede- 
cegimiz bir biiyuk virtiiozdiir." diyerek 
“Gergek sanatkar mertebesine ne kadar 
giig ve ne biiyiik sabirla eri§ilebilecegi- 
nin ornegini vermi§ olan dahi virtiioze" 
saygi duru§unda bulunuyordu. 20 

Orta Dogu'nun kiiltiirel zenginligine 
dikkat geken tarihgi Ilan Pappe'nin de 
i§aret ettigi gibi bu cografyaya ait en 
goze garpan galgi aleti, “20. yiizyilm 
gegmi§le bagim siirdiirmesinin simgesi 
olan ud'dur." 21 

Bir yanda Tiirkiye, Orta Dogu, Kuzey 
Afrika ve iran'm yani Dogu'nun kadim 
geleneginde yer almi§ uda dunyanm 
en prestijli sahnelerinde -e§lik sazi 
olmaktan ote- solist kimligini kazan- 
diran, obiir yanda Bati'mn yayli galgilar 
ddrtliisiiniin en has karakterli galgisi 
viyolonseli en yiiksek diizeyde icra eden 
§erif Muhiddin Targan, iki dunyanm 
repertuvarim aym sahneye ta§iyarak, 
gegmi§i bugiine, Dogu'yu Bati'ya bagla- 
yan bir kiiltiir kopriisii oldu. 0 
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Bir popiller kiiltur 
kahramam 

CEMAL RE§iT REY 


EViN iLYASOGLU 


Cemal Re§it Rey (1904-1985). 


NLU bestecimiz Cemal 
Re§it Rey Turk miizigine 
sundugu gagda§ boyutun 
yam sira, orkestra §efligi, 
operetleri, mar§lari, 
ogretmenligi, radyo programciligi ve 
miizik kurumlari kuruculuguyla diinya 
miizik kiiltiiriiniin bir temsilcisi ve 19. 
yuzyili 20. yiizyila, OsmanlByi Cumhu- 
riyet 5 e, Dogu kiiltiiriinii Bati kiiltiiriine 
baglayan bir simge §ahsiyettir. Biiyiik 
senfonik ve piyano eserlerinin yam 
sira, “Onuncu Yil Mar§E 5 ve “Liikiis 
Hayat Opereti 55 yle de geni§ kitlelere 
seslenmi§tir. 

AiLE 

5 Ekim 1904 tarihinde babasi- 
nin mutasarnf olarak gorev yaptigi 
Kudiis 5 te diinyaya gelir. Babasi Ahmet 
Re§it Bey, Osmanli imparatorlugu'nun 
onemli bir diplomati ve aym zamanda 
Servet-i Filnun dergisinde yazan bir 
edebiyatgidir. Amlarimn yer aldigi 
yazma niisha, istanbul Universitesi 
Nadir Eserler Kiitiiphanesinde bulun- 
maktadir. 

Giizel piyano galan annesi ona 
kiigiikya§ta piyanoyu ogretmi§tir. An- 
nesinin ailesinde Osman Hamdi Bey, 
Sedat Hakki Eldem gibi Turk sanatma 
buyiik hizmetler vermi§ degerli isimler 
vardir. 

Cemal Re§it 5 in de gocuklugu son 
derece aydm ve kulturlu bir gevrede 
geger. Osman HamdEnin Kuruge§- 
me'deki yalisma konuk olan buyiik 
sanatgilan tammi§tir. I9i3 5 te ailesiy- 
le birlikte once isvigre 5 ye (Cenevre 
Konservatuvarma) sonra Paris'e gider. 
Orada ya§adigi yillarda Gabriel Faure, 
Marguerite Long ve Henri Defosse gibi 
gagin degerli hocalan ve bestecileriyle 
gali§ma firsati bulur. 

Agabeyi Ekrem Re§it Rey son derece 
yaratici ve kulturlu bir edebiyat ada- 
midir. Cemal Re§it Rey iistiinde biiyiik 
etkisi vardir. Aile, gerekFransa'da 


gerekse istanbuEda list diizey sanat- 
gilardan olu§an bir gevreye sahiptir. 
Yalmz miizikgiler degil, edebiyatgilar, 
tiyatrocular, ressamlar da bu halkamn 
igindedir. 

Paris 5 teki egitimi devam ederken 
1923 ilkbaharmda U§§akizade Halit Bey 
tarafmdan, yeni §ekillenen Dariilel- 
han 5 da ( u Melodiler Yuvasi, 55 sonradan 
Konservatuvar) hocalik yapmak iizere 
istanbuEa gagrilir. Paris'teki hocala- 
rimn kar§i gikmalarma aldirmadan, 
tahsilini yanm birakarak, trene atlayip 
gelir. Heniiz 19 ya§mdadir. Okulunu 
bitirmemi§tir, ama Dariilelhan’a hoca 
olur. 

iLK ESERLERi VE iSTANBUL MUZiK 
DUNYASINI YARATMASI 

Cemal Re§it Rey 5 in ilk verimleri, 
daha Fransa 5 dayken yazdigi Fransizca 
§arkilar ve sahne eserleridir. Bugiin 
bunlarm qogu kayiptir. Tiirkiye 5 ye don- 
diikten bir siire sonra “Anadolu Tiir- 
kiileri 55 ni gokga seslendirerekyeni bir 
doneme ba§lar. Bu tiirkulerin I926 5 da 
Paris 5 te seslendirilmesi ve notalarm 
Heugel Matbaasi tarafmdan basilmasi, 
biiyiik bir ba§andir. 

Cemal Bey, Batik toplumlarda 
oldugu gibi istanbuEda da oda miizigi 
yaparak bir diinya kurar. Bu bir gorgii 
meselesidir. Once bir trio, sonra bir 
kuvartet, derken oda orkestrasi ve ar- 
dmdan bir senfonik orkestra olu§ur. 

I943 5 te kurulan orkestra, onceleri 
konservatuvar ogrencileri ile goniillii 
miizikgileri biraraya getirmi§, sonradan 
bu topluluk istanbul Belediyesine bag- 
lanmi§, u §ehir Orkestrasi 55 adim almi§, 
I972 5 den sonra da devletten sanatgi 
kadrolari gikartarak Devlet Orkestrasi 
statiisiinii almi§tir. 

Cemal Bey, 1930TU yillarda hem 
orkestra §efi hem oda miizikgisi hem 
ogretmen hem bested, hem de radyo 
programcisi olarak etkinliklerini siir- 
diiriir: u Piyano Diinyasmda Gezintiler 55 


adh radyo programlarmda piyanoda 
miizik tarihinden ve kendi bestelerin- 
den ornekler galar ve agiklar. Filarmoni 
Derneginin kuruculugunu yapmasiyla 
diinya iinliilerinin Tiirkiye 5 ye geli§i 
igin maddi destek saglamr. istanbuEda 
haftahk konser geleneginin yerle§- 
mesine on ayak olur. Konservatuvarda 
verdigi piyano derslerinin yam sira 
halka agik a Analiz Miizikal 55 dersleri 
qok popiiler olur: Cemal Bey bu ders- 
lerde bir operayi ele alip bestecisinin 
hayatmdan eserin yapisma ve gagma 
ili§kin ayrmtih bilgiler verir. 

MUZiKLE RESiM YAPMAK 

Cemal Re§it Rey, i929-30 5 larda 
( miizikle resimyapma sanatB dedi- 
gimiz ( senfonik §iir 5 tiiriiniin Tiir- 
kiye 5 deki onciisii olmu§tur. Miizigi, 
miizik di§i bir konuyla birle§time 
ustahgi olan senfonik §iirde istanbuEu 
veya Anadolu 5 yu miizikle anlatmadaki 
zarafeti ba§liba§ma bir ( tanitim 5 olayi- 
dir. (( Enstantaneler 55 ba§hkh eserinde 
sanki istanbuBun her ko§esinden bir 
ba§ka minyatiir fotograf gekmi§tir: 

Ag geken bahkgilan kontrbaslarda, 
oyna§an bahklan piccola fliitiin giimii§ 
renginde dinleriz. 

a BebekEfsanesi, 55 (( Karagoz Sen- 
fonisi, 55 u TiirkManzaralan, 55 u Fatih 55 
senfonik §iiri ve nice senfonik gali§ma- 
si Tiirk miizik tarihini zenginle§tirmi§- 
tir. 1950 sonrasmda tasawuf felsefe- 
sinin ve geleneksel makamlarimizm 
zenginliginde yepyeni bir senfonik 
boyutavanr: %agrih§ 55 gibi yine bir 
senfonik §iir modeliyle miizikle felse- 
feyi ve resim yapma sanatim birle§tirir. 

OPERETLERVE "ONUNCU YIL MAR§I" 

§iirlerini Nazim Hikmet 5 in yazdigi, 
Ekrem Re§it 5 in miizik diline uyarla- 
digi Cemal Re§it operetleri, 1930 5 1u 
yillarda istanbuEda bir gelenekyara- 
tan, herkesin ozenle giyinip ku§amp 
gittigi teatral gosterilerdir. Reviiler ise 
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Cemal Re§it ilk kez miizikle resim gizmi§ ve dzellikle 
miizikle Istanbul’u resimlemi§ Turk bestecisidir. 


(£akil Gazinosu gibi) alaturka mekan- 
larda ve (Safiye Ayla, Sadi Houses gibi) 
iinlii alaturka sanatgilarm da katilimiyla 
jazz-band e§liginde icra edilir. Amag, 
bildik yerel kultiirii kullanarak halki gok 
seslilige ali§tirmaktir. Operetler, revii 
miizikleri ve mar§larin yillarca agizdan 
agza gezmesi de Cemal Re§it Rey 5 in 
toplumun nabzim yakaladigimn, iginde 
ya§adigi giiniin ortamma gore geni§ 
kitlelerle bir ileti§im kurabildiginin ka- 
mtidir. (Jok sesli miizigi sunarken igine 
alaturka §arkilari yerle§tirdigi reviilerde 
halka tamdik bir kulakla seslenmi§tir. 

Giiniimiizde ‘popiiler kiiltiir 5 kahra- 
manlari aramyor. Eger yakm rniizik tari- 
himize doniip bakarsakbu iki sozciigiin 
gergekten de bulu§tugu bir kahraman 
olarak Cemal Re§it Rey gikar kar§imi- 
za. Belki de onu en kolay ammsama 
yolu “Qktik Agik Alinla 55 diye ba§layan 
“Onuncu Yil Mar§i 55 ve biiyiikanneleri- 
mizden gocuklarimiza kadar herkesin 
mirildandigi “Liikiis Hayat 55 operetidir. 
Kurdugu orkestralar, operet, revii ve 
opera gibi sahne sanatlarma hizmetle- 
riyle, radyo programi “Piyano Diinya- 
smda Gezintiler 55 le istanbul hayatma 
taze bir soluk getirmi§tir. 1930 5 1 u yillarm 
istanbul ‘sosyetesinde 5 kiirklerini giyip, 
pirlantalarim takarak Cemal ve Ekrem 
Re§it karde§lerin operetlerine gitmek, 
giinlerce operetlerden ezgiler mirildan- 
mak hayatm bir pargasi olmu§tur. 

MEDYA YARATMA 

Bugiin radyo, televizyon, video, tab¬ 
let, android telefonlar, ge§itli gazeteler 
ve dergiler medyamn gucunii sergiliyor. 
Bu yaygm ileti§im araglan sanatm her 
dalmi zenginle§tiriyor. Cemal Re- 
§it Rey 5 in genglikyillarma, I920 5 lere, 
I930 5 lara doniip bakarsak, basm-yaym 
organlarmm heniiz filizlenmedigi; eski 
harflerden Latin harflerine gegi§ sonra- 
smda ku§aklar arasmda ileti§im zorlugu 
ya§andigi bir donemi goriiriiz. i§te Cemal 
Re§it Rey, bu donemde, rniizik sanatimn 
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herkese seslenen tilsimi ile bir ileti§im 
agi yaratmaktadir. 

Konservatuvarda kurdugu Bati tipi 
polifonik koroda gar§afli hammlar, fesli 
beylere “si-mi-zas-yon” usulii (sozleri 
degil de notalan soyleterek) a Requiem 5) i 
icra ettirtmesi ba§li ba§ma bir olaydir. 
Miizik analizi dersleri vererek ogrenci- 
lerine miizigin alimli diinyasim sunar. 

Bu dersler adeta one-man-show dur. Her 
ya§tan ve her meslekten kadmli erkekli 
ki§iler, konservatuvardan olsun olmasm, 
bu derslere katihrlar. 

Cemal Re§it 5 i ke§fettikge onun gagi 
yakalami§ bir medya dnciisii oldugunu 
daha iyi fark ediyoruz. Ornegin ondes 
martenot gibi I930 5 larm ba§mda icat 
edilmi§ bir galgiyi o siralarda Honegger 
veya Messiaen gibi iki besteci orkestra- 
sina aliyor, bir de Cemal Re§it Rey! Ondes 
martenot ve yayli galgilar igin u Poeme 5) 
adh bir oda miizigi besteliyor. izlenim- 
cilik akimi, yerel miiziklerden yola gikan 
Ulusguluk akimi, o giinlerde giindemde 
olan ve Cemal Re§it 5 in de yakmdan izle- 
yip uyguladigi akimlar. 

20. yiizyil ba§mda zamamn bir 
modasi da komple miizisyen olmaktir. 
Cemal Re§it 5 in yeti§tigi yillarda Paris 
ve CenevreMe gevresindeki her iinlii 
miizikgi mutlaka bestecilikle ugra§iyor, 
orkestra yonetmeye soyunuyor ve galgi- 
simn virtiiozii, ustasi olarak iin yapiyor. 
Alfred Cortot gibi... Cemal Re§it Rey, 
besteci, piyanist ve §ef olarak Avrupa’nm 
neredeyse 20 yil giindeminde kalmi§tir. 
Bugiin Avrupa miizik tarihine gegmi§ 
nice iinlii §ef, onun eserlerini 1927-40 
arasmda en iinlii orkestralara galdirt- 
mi§tir. 

Operet yazmak I930 5 larda son derece 
moda olmu§tur. Tipki Ira ve George 
Gershwin gibi Ekrem ve Cemal Re§it 
karde§ler de pe§pe§e operetler yazarlar. 
Broadway 5 in Avrupa 5 ya yansidigi yil— 
lardir. Cemal Bey §oyle anlatir: U( Liikiis 
Hayat 5 ta, orkestrasyonu iki piyano ve 
birkag saz igin yazmi§tim. iki piyano 0 


zamanlar gok moda idi. Her ak§am ve 
matine dahil, Allahhn her giinii, Ferdi 
§tatzer ile orkestramn iginde yer alan iki 
piyanoyu gahyorduk. 55 

Ben Cemal Beyin son zamanlarma 
yeti§tim. Kendisiyle dergiler, gazeteler, 
radyo igin pek gok soyle§i yaptim ve en 
son televizyon programmi gergekle§- 
tirdim. Onu son doneminde yakmdan 
tamdim. Ve oliimiinden 10 yil sonra da 
hakkmda kocaman bir kitap yazmak 
nasip oldu. Ne yazik ki son doneminde 
manevi acilar igindeydi. Ni§anta§i 5 ndaki 
baba yadigari olan 0 gorkemli konaktan 
ta§mip Be§ikta§ Serencebey 5 de bir giri§ 
katma yerle§tikten sonra gokyalmz 
kalmi§ti. Oliimiiniin hemen ardmdan 
ozel e§yasi ve piyanosunun satilmasi, 
kitaplari, mektuplan ve notalarimn 
dagitilmasi bir kadirbilmezlik ornegidir. 
Notalan bir siire istanbul Filarmoni Der- 
negi 5 nde, Panayot Abaci 5 nm koruma- 
smda kaldi ama uzun yillar tasnif edilip 
geni§ kitlelerin kullammma sunulamadi. 
Cemal Re§it Rey 5 e sahip gikmak, adim 
ta§iyan Harbiye 5 deki Cemal Re§it Rey 
Konser Salonuna yaki§ir. 

Cemal Re§it Rey diinyamizdan gelip 
gegen bir kuyruklu yildizdi. 

Geleneklerine ve dinine baghhgi, 
atalarma hayranhgi ile kendine ozgii bir 
sanatgidir. Bizi hala ne§elendiren ope- 
retleri, co§turan mar§lan, du§iindurup 
duygulandiran senfonileri ve birbirinden 
renkli piyano eserleriyle sanat diinya- 
mizm bir simgesi olarak tarihteki yerini 
almi§tir. Uzun soluklu senfonilerinde, 
gizemli islam ilahilerinin soyutlanmi§ 
§ekli; aksak ritimlerin kivrakhgi ve Bati 
sisteminin derin bir gok seslilik anlayi§i 
birle§ir. Onun yeti§tirdigi ogrenciler bir 
yana, ku§aklar boyunca nice bestecimiz 
Cemal Re§it 5 in yaktigi kivilcimla yola 
gikmi§tir. 

MUZiKLE RESiM giZMi^ BESTECiMiZ 

Cemal Re§it ilk kez miizikle 
resim gizmi§ ve ozellikle istanbuPu 
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resimlemi§ Tiirkbestecisidir. Ornegin, 
“Enstantaneler”, “Fatih Senfonisi”, 
piyano ve orkestra iq'm yazdigi ve 
“Katibim” turkusunii yeni bir sentezle 
sundugu “Bir istanbul Tiirkusu 
Ustiine Qe^itlemeler”, Serencebey 
yoku§undaki bir yogurtgunun 
gagnsindan kaynaklanan “Piyano 
Preludleri”, mezarligi, surlan ve 
sarniglariyla eski istanbul ozlemi 
yansitan “Flatiradan ibaret Bir §ehirde 
Gezintiler” adli piyano eseri... 

Ulkemizden bir Cemal Re§it 
Rey (1904-1985) gegti: ilk kez 
halk ezgilerini gokseslendiren, ilk 
biiyuk senfonileri, senfonik §iirleri, 
kongertolari, oda muziklerini, piyano 
pargalarmi, sahne eserlerini yazan 
bestecimiz. Turk Be§lerinin onciisu... 
Mistik dii§unceye saygisi, geni§ kitleye 
seslenen yoniiyle de bir ( popiiler 
kiiltur 5 kahramani... Orkestralar, 
piyanistler, oda miizikgileri onun 
eserlerini galdikga ve biz de dinledikge 
onu daha iyi taniyacagiz. B 




i i 


Cemal Re§it Rey, Budape§te 
Senfoni Orkestrasi’nm icrasi ile 
“Tiirkiye Symphonic Poem: IX. 
Molto Adagio” bestesi. 
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Yahya Kemal’in 
Musikimiz Hakkmdaki 

/n •• •• t • 

Goru§leri 

- a - 

SERMET SAMi UYSAL 


AHYA KemaEin musikimize kar§i duydugu 
derin baglilik acaba ne zaman ba§lami§ti? 
Sohbetimizde ilkin bu hususu ogrenmek 
istedim. §air §oyle dedi: 

-Ewela, I9i2 5 de istanbuEa dondiikten sonra 
iyi bir talih eseri olarak Tanburi Cemil Beyi tanidim. Bu sa- 
natkarirg tanbur, kemenge, rebap ve lavta ile galdigi pe§- 
revleri, besteleri, semaileri ve §arkilari dinledim. ItrEye 
Hafiz PosEa, Seyyid Nuh 5 a, Zaharya 5 ya> Tanburi ishak’a, 



Sadullah Agaya, Ismail Dedeye, §akir Agaya hayran oldum. 
§iiphesiz bunda, Tanburi Cemil Beyin gali§mm kuwetli bir 
tesiri vardir. Eski buyiik bestekarlanmizm en iyi eserlerini 
dinlemek arzusu giinden giine kalbimde yer tuttu. 

Milli bir ruhun tarn ifadesinde musiki on safta gelir. 
Bizim sanatlarimizda en sonra miikemmeliyet arz eden 
musiki olmu§tur. En sonra dogdugu igindir kg diger buyiik 
sanatlanmiz yava§ yava§ oldiikleri halde musiki devam 
etmi§tir. Gergi 50-60 seneden beri 0 da vahim bir §ekilde, 





o da vahim bir inkiraz halindedir. Lakin halkm hala onu 
sevmesi biisbiitun olmedigine delalet eder. 

Musikimizin §iirimize nispetle olmedigi a§ikardir. 
Derhal goze garpan fark, eski §iirimizde olmayan sentezin 
musikimizde olmasidir. Eski §iir bir tiirlii ba§lar, ba§ka bir 
tiirlii devam eder, gene bamba§ka bir tiirlii biter. Musi¬ 
kimizde ise bunun tam ziddi olarak beste siki bir terkip 
halindedir. Yani miikemmel bir eserdir. Musikimizin 
§iirimize ikinci faikiyeti entelektiiel olmamasi ve yerli hal- 
km i§tirak etmemesidir. Farsi bilmeyenler eski §iirimizi 
anlamazlar. Halbuki musikide hiq Farsi bilmeksizin yalmz 
musikiye ibtidai bir vukufla mazhar olmak anlamaya 
kifayet eder. 

§iir ve musikimiz ikisi de islam medeniyetinin iran 
cephesinden geldikleri halde biri yani §iir, daima Farsi 
divana a§ina olmak, iyi bir vukuf sahibi olmaya mecburi- 
yet hash etmi§. Halbuki ikincisi yani musiki, Irani olan her 
§eyle zamanla rabitasim kesmi§, kendi memleketimizin 
ve milletimizin havasmdan ilhammi almi§tir. i§te Zaharya 
gibi Rumlar, isak gibi Museviler, Nikogos gibi Ermeniler 
en milli bir dereceye gikmi§tir. Denilebilir ki, bu mem- 
leketin ahalisinin musikide goze garpan birligi eger her 
§eyde olsaymi§, gokba§ka bir millet olurmu§uz. 

Musiki iki cinstir: melodi iizerine miiesses olan ve 
armoni iizerine miiesses olan. Bizim musikimiz melo¬ 
di, Avrupa musikisi armoni iizerine miiessestir. Avrupa 
musikisinin, bu itibarla muazzam faikiyeti miisellemdir. 
Zaten bugiinki neslin iginde miicadele ettigi tezat bun- 
dan ileri geliyor. Kader bizi vaktiyle islam medeniyetinin 
musikisinde bir i§ gormeye sevk etmi§. 0 i§i de harikulade 
gormii§iiz. Demek ki, Tiirk dehasi §ark aleminde nasil bir 
kudret gosterdiyse bugiinden sonra Garp musikisinin tek- 
nigini ve metotlarim alarak gene biiyiik bir i§ ba§arabilir. 
Ancakbu bir tekamiile muhtagtir. Bir hamlede olmasimn 
ihtimali yoktur. 

Garp musikisine temessiil edilirse gok biiyiik bir i§ 
gormii§ olan ba§ta Ruslan zikredebiliriz. Onlar Biiyiik 
Petro'dan ta I. Nikola'ya kadar, Garp musikisinde tilmiz 
kaldilar. Ancak 1850’den sonra, yerli havayi fethetmeye 
ba§ladilar. Tam milli Rus zevkinde harikulade bir musiki 
yaratarak Avrupa aleminde birdenbire birinci safta parla- 
dilar. 

Biz Itri'den Ismail Dedeye kadar olan musikimizi 
aynen muhafaza etmeliyiz. (Jiinki mimarimiz, §iirimiz, 
yazi sanatimiz gibi fevkalade bir eserdir ve millidir. Onu 
§imdiden sonra da gocuklarimiza ogretmeliyiz, galdirmah- 
yiz, dinletmeliyiz. Fakin §imdiden sonra Garp musikisinin 
teknik metotlan ile bir Tiirk musikisi, tipki Rus musikisi 
gibi, viicuda getirmeye bakmaliyiz. 


Bogaz'daki mehtap alemleri §eyhiilislam Bahai Efendi 
tarafmdan ihdas edilmi§tir. Bogazigi 5 nde aym 12,13 ve 14. 
gecesi mehtap sefasi tertip edilirmi§. 0 geceler seyr ii sefer 
durdurulurmu§. En segme hanendeler 0 gece sabaha kadar 
okurmu§. Zaten Tiirk daha dogrusu Osmanli musikisinin 
esasi erkek sesi, tanbur ve kemengedir. Diger sazlar mua- 
vindir. Udu Araptan, kemam Frenkten aldik. 

-Musiki tertibi nasilmi§ acaba? 

-Ewela, kemenge ve tanburla taksim... Sonra muganni 
solo yapar. Arkasmdan pe§rev galimp bestelere gegilir. Saz 
semaileri sonra sesle kari§ik olan yiiriik semai, §arkilar ve 
arkasmdan halk tiirkiileri gelirdi. 

Mehmed Ali Pa§anm oglu Ismail Pa§a Misir'da hiikiim 
siirmeye ba§laymca kiigiik karde§i Halim Pa§a istanbuPa 
geliyor ve bu mehtap alemleri yeniden canlamyor. Zaten 
kendisi de musiki§inas... 

0 devirde Medeni Aziz Efendi, Kemani Aga, Mahmud 
Hiidai Efendi akrabasmdan Nedim Bey, Halim Pa§a Yali- 
smda soylermi§. Nedim Beyin davudi, lirik bamba§ka bir 
sesi varmi§. Halim Pa§anm hem§iresi Prenses Zehra, Ne- 
dim 5 e sesinden a§ik olmu§ ve onunla evlenmi§. Fakat bir 
daha umumi yerlerde pek §arki soyletmemi§. NedimTere 
udi ve bestekar Ali Rifat Bey, sik sik gelirmi§. Ali Rifat Bey, 
Prenses Zehra'ya a§ik olmu§ ve NedimMen bo§atip ken¬ 
disi almi§. Nedim de HeybelPye gekilip kendisini igkiye 
veriyor ve orada oliiyor. Bu mehtap eglencelerine bir pazar 
kayigi ile me§hur kiilhaniler i§tirak edermi§. Fakat 0 kadar 
edepli hareket ederlermi§ ki, Feyla Hamm anlatmi§ti, 
Nedim okumaya ba§layinca kiilhaniler cizirtisi kimseyi 
rahatsiz etmesin diye ate§te kizarttiklan balik ve §i§leri 
hemen gekerlermi§. Herkes sadece hafif i§ret edermi§. 
Kimse olgiiyii kagirmadan 0 nefis musiki ziyafetini dinle- 
yip mest olurmu§. 

-Itri, Dede Efendi ve Zaharya'nm en begendiginiz 
eserleri? 

-Dedeninkilerin hepsini seviyorum. Itri'nin de hepsi- 
ni... Hatta hepsinin iginde her misraim seviyorum. Yalmz, 
a Tuti-i mucize-guyem'Tn higbir tarafmda ItriTik yoktur. 
Ondan binlerce eser kalmi§. Zamanla digerleri kaybolup 
elimize 20 eser gegmi§. Bu i§in teknigine vakif olan mu- 
tehassislar, bu 20 eserin 17'si Itri'nin diyorlar. Teknikten 
Nevres iyi anlardi. cc Itri gibi bir iistad Mahurdan Isfahana 
gegsin; 0 imkansiz. Ya 0 eser Itri'nin degil yahut sonradan 
anlamayanlar degi§tirmi§tir. )) derdi. 

-Ya Zaharya'dan begendikleriniz? 

-Ewela u §ehnaz Buselik". Sonra hepsi. Zaharya'yi 
arka arkaya degil fakat perakende olarak dinledim. Fakat 
Zaharya'dan banal hatta orta §ey dinlemedim. B 
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Sermet Sami Uysal'in Yahya Kemal'le Sohbetler (Istanbul: Kitap Yayinlari, 1959) 
adli eserinden derlenmi§tir. 
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Ses Musikimiz 



MUNiR NURETTiN SEL^UK 




EK kiigiik bir ya§ta musiki ogrenmeye 
ba§ladigim siralarda, hocalanm- 
dan i§itip her zaman hatirladigim 
miihim sozlerden bir tanesi de “Turk 
musikisi hanende musikisidir. Bunu 
da ehlinden ve bir ( fem-i muhsirhden ogrenmek 
gerektir.” sozii olmu§tur. 

Dinisinde ve gayridinisinde dortte iigii ses 
eserlerinden miirekkep bulunan musikimizi hak- 
kiyla ogrenmek ve layikiyla terenniim edebilmek 
igin fikrimce bunu muhakkak olarak eskilerin de- 
dikleri tarzda yapmak; iyi ve sahib-i salahiyet bir 
agizdan tavir ve edasi ve biitun incelikleriyle me§k 
ve talim etmek lazimdir. Eski zamanlarda meb- 
zulen yeti§en iyi tavirli okuyucularm nerelerden 
ve ne suretle yeti§tikleri tetkik olunursa bunlarm, 
o devirlerde Turk musikisinin konservatuvarli- 
gim yapan Enderunlarda, muzikalarda, muhtelif 
tekkelerde ve istanbuEun muhtelif semtlerinde 
mevcut vukuflu ve tavirli iistadlarmdan uzun za- 
manlar onlerinde diz gokiip adab ve erkamyla, bii- 
tiin usul ve incelikleri ile me§k ederek ogrendikleri 
ve bu §ekilde yeti§tikleri anla§ilir. Bu hal takriben, 
bundan 20-30 sene eweline kadar devam etmekte 
ve §ehrimizin her tarafmda mevcut bu iistadlar, 
muhitlerindeki miistaid ve evsafi haiz okuyuculan, 
kulaklarma fena nagmeler, yabanci tavirlar gir- 
meksizin iyi bir §ekilde yeti§tirirler ve musikimi- 
zin iyi agizlardan dinlenmesine vesile olurlardi. Bu 
meyanda ben de kugiikya§imdan itibaren zamam- 
mizm buyiik iistad okuyuculan olan merhum Hoca 
Ziya Bey, Hafiz Ahmed Efendi, Hiisameddin Bey ve 
emsali zevattan senelerce me§k ve istifaza ederek 
bir §eyler ogrenebildim. 

Zamammizda bu i§in nasil oldugu ve kimler 
tarafmdan yapilmakta bulundugu tetkik edilir- 
se maalesef mevcudu pek nadir bulunan bu ses 
iistadlarimn gordiikleri vazifeyi, §imdi saz ehli 
ifa etmektedir. Bir sazendenin talebeye saz, nota, 
musiki nazariyati gostermesi ne derece tabii 
ise kendisinin ses eserlerini icraya miisait ve 
muktedir olmayan sesiyle, esasen tegannisi qok 


mii§kul ve nota giigliiklerinden ziyade tavir, eda 
ve icra guglukleriyle memlu olan eski eserlerimi- 
zi, teganni suretiyle ogretmesi, bir okuyucunun 
galmasmi bilmedigi ve muktedir olamadigi bir sazi 
ba§kasma ogretmeye kalki§masi kadar gayritabii 
ve gayrimumkiindur. Bu hal, aym zamanda yanh§ 
bir keyfiyetin bu suretle devam edip gitmesine ve 
ses musikimizi daima ayakta tutabilecek olan iyi 
okuyucularm yeti§mesine mani olmasi itibanyla 
da qok zararhdir. 

§imdi (( Bu i§i diizeltmek ve iyi evsafi haiz 
okuyuculan yeti§tirmek nasil kabil olur? >5 sualine 
verilecek cevap §u olur: 

A. Ses musikimizin ehemmiyetli ve ciddi 
eserlerini, agir tavir ve nagmelerini gerek kuweti 
ve gerekse tavir ve edasi itibariyla icra ve ifaya 
muktedir olabilecek erkek seslerini on planda ele 
aimak ve onlan yeti§tirmeye gali§mak.* 

B. Bunlan elde mevcut iyi tavirli ve sahib-i 
salahiyet okuyuculardan me§k ve talim ettirip aym 
zamanda ses igin yaptinlmasi liizumlu ve faydali 
olan ses temrinleri, girtlak nagmeleri, garpmalar, 
agir ve kisa ihtizazh eserler, nefes alma, telaffuz 
vesaire gibi sesi terbiye ve inki§af ettirecek husu- 
sati iyice ve bilfiil ogretmek. 

C. Kiigiik eserlerden ba§layip yava§ yava§ ve 
tedrici bir surette en buyiik eserlere kadar tavir 
ve edasi ve biitun incelikleriyle uzun bir miiddet 
zarfmda me§k ve talim ederek kabil oldugu tak- 
dirde aym hocalardan, olmazsa diger hocalardan 
da nota, usul ve musiki nazariyati dersleri aldirtip 
tarn manasiyla olgun ve miicehhez olarak yeti§- 
tirmek. 

iyi bir okuyucunun yeti§mesi igin lazim olan bu 
esasli noktalar itmam ve ikmal edildigi takdirde, 
eski zamanlarda oldugu gibi, zamammizda da 
azametli musikimizi daima ya§atacak ve ayakta 
tutacak ve nesillerden nesillere canli bir misal ola¬ 
rak gostermeye muktedir olabilecek iyi okuyucula- 
ra ve icrakarlara kavu§mu§, bu sahadaki buyiik bir 
bo§lugu da doldurmu§ oluruz. B 



* Klasik musikimizin ses eserleri, erkek sesleri uzerine muesses bulundugundan kadin sesleri tek olarak gerek tonlari ve gerekse tavir ve edalari itibariyla bu eski eserlerimizi 
ve agir nagmelerimizi hakkiyla icraya muktedir olmadiklarindan bunlari on planda ele aimak istemiyor ve onlarin kendi seslerinin tonlari ve nezaketiyle mutenasip daha hafif 
ve daha hiss? eserler ve mesela karlar, besteler vesaire gibi agir eserleri okuyacaklari yerde yuruk semailer, §arkilar, turkuler gibi eserleri okumalarina taraftar bulunuyorum. 
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Turk Musikisi Dergisi 'nden (1/2 (1947): 3,17) alinmi§tir. 
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Arap miiziginin 
kultur ikonu 



UMMU GULSUM 


NAMIK SiNAN TURAN 


ODERN Orta Dogu iizerine 
yazilan eserlerde, siyasi 
tarih ve sosyo-ekonomik 
geli§melerin yamnda 
gormezden gelinemeyen 
bir isimdir Ummii Giilsiim. Biitiin za- 
manlann en biiyiik §arkicilarmdan biri 
olmasimn yam sira Arap halklan igin 
unutulmaz bir portreye donii§mesinin 
sebebi, emperyal ve kolonyal rejim- 
lerin yapay smirlar iginde tasarladigi 
Arap diinyasmi, biitiin dayatmalara 
ragmen, gelenege dayali miizik ve §iirle 
birle§tirebilmesidir. Albert Hourani, 
I930 5 larda yerel iisluptan uzakla§a- 
rak italyan ve Fransiz cafe miizigine 
yakla§an Misir 5 da, geleneksel tarzi 
izleyen Ummii Giilsiim 5 tin, §evki ve 
diger §airlerin giifteleri ve kitle ileti§im 
araglarimn katkisiyla Arap diinyasm- 
da §ohret kazandigim kaydeder. 1 Ilan 
Pappe ise ( gegmi§le kurulan efsanevi 
bag 5 olan Ummii GiilsiinPii dinleme 
ah§kanhgmm, bolge, simf, din ve cin- 
siyet aynmi olmaksizm Orta Dogu 5 nun 
hayat pratiginin ayrilmaz bir pargasi 
haline geldigine i§aret eder. 2 Modern 
Orta Dogu 5 nun son asirda ya§adigi 
entelektiiel ve kiiltiirel §ekillenmede 
Ummii Giilsiim 5 iin miizikal mirasi, 

Arap kiiltiirel uyam§i ( Nahda 5 nm mii- 
zikteki zirvesini olu§turur. 

1904 yilinda Dekahliye vilayetin- 
de, yoksul bir imam olan §eyh Ibra¬ 
him es-Seyyid el-Baltaci ve Fatima 
el-Melici 5 nin en kiigiik gocugu olarak 
diinyaya gelen Ummii Giilsiim 5 ii Arap 
miiziginin tarti§masiz en biiyiik sesi 
konumuna ta§iyan yetenegi, heniiz 
gocukya§larmda ke§fedilir. Babasi ve 
agabeyi Halid ile gevre koylerde erkek 
kiyafetleriyle katildigi mevlidlerdeki 
performansi ve dini repertuvara dayali 
icralan, bu kiigiik kiz gocugunun yiik- 
sekyeteneginin ilk piriltilarim ortaya 
koyar. 

Geleneksel bir egitim siirecinden 
gegen ve erken ya§ta hafiz olan Ummii 
Giilsiim 5 iin kaderi Kahire 5 de, segkinle- 
rin huzurunda verdigi konserlerle degi- 
§ir. Donemin onemli sanatkarlarmdan 
olan, aym zamanda qok iyi bir egitmen 
olan §eyh Ebu 5 l-Ula Muhammed ile 
yoharmm kesi§mesi miizik birikimini 
ve geleneksel okuma iislubunu geli§- 
tirmesine biiyiik katki saglar. Kaside ve 


edvar okumamn kaidelerini, kompo- 
zisyon ve icramn temellerini hoca- 
smdan ogrenir. Boylelikle sesini daha 
iyi kontrol etme, esnekligini arttirma, 
ozellikle ses ile metin ve melodinin 
anlami arasmdaki uyuma [tevafuk] 
ula§abilme yani virtiioz seviyesine gik- 
ma konusunda biiyiik yol kateder. 3 ic- 
rasmda one gikan giifteyi taksim etme, 
bestenin karma§ik melodik yerlerini 
dogaglamalar yoluyla ge§itlendirme 
yeteneginin geli§mesinde hocasimn 
yam sira Ahmed Rami, Ahmed §evki 
gibi onemli §airlerin ve Muhammed 
el-Kassabci gibi biiyiik bestekarlarm 
etkisi inkar edilemez. 

Giiglii §ahsiyeti, saygm kamusal 
imaji; kariyerinin ba§indan itibaren 
dinleyicisiyle kurdugu seviyeli bagm 
enbelirgin unsurlandir. I923 5 te Odeon 
firmasma ilk plagim okuduktan kisa 
bir siire sonra §ohreti artar ve plaklan 
biiyiik sati§ oranlarma ula§ir. 1930 5 1 u 
yillara gelindiginde Fethiye Ahmed, 
Miinire el-Mehdiyye, Bedia Mesabni 
gibi kendinden onceki ku§akta isim 
yapmi§ sanatkarlan goktan geride 
birakmi§ ve §ohreti biitiin Eevant 
bolgesine yayilmi§tir. I937 5 de Kahire 
Radyosuyla yaptigi sozle§me geregi her 
aym ilk per§embesi milyonlara ula§an 
canli konserleri ve miizikal kariyerine 
nazaran miitevazi olan sinemadaki 
varligi Ummii Giilsiim 5 ii Arap kiiltiirii- 
niin ikonlarmdan biri haline donii§tiir- 
mii§tiir. Neyzen Tevfik 1930 yilmdaki 
bir roportajmda u §ark bana bir ba§ka 
Ummii Giilsiim daha yaratsm, ben 
elimi perdelerden gekeyim! 55 derken 
aslinda daha 0 yillarda sanatgimn 
Dogu 5 da elde ettigi yiiksek saygmhga 
i§aret etmekteydi. Nitekim donemin 
Tiirk basimnda ve musiki yaymlarmda 
Ummii Giilsiim, ( §ark Yildizi 5 [Kevke- 
bii 5 §-§ark] olarak takdim edilecek ve 
benzersizligine vurgu yapilacakti. 4 

Ummii Giilsiim 5 iin icrasmda ki§isel 
egiliminin ilk andan itibaren gelenek¬ 
sel iislubu ihyaya yonelik oldugu gorii- 
liir. 1932 yilinda Krai Fuad 5 m himaye- 
sinde Kahire 5 de toplanan Arap Miizigi 
Kongresinde miizikte geleneksel damn 
korunmasi ya da Arap miizigine, Av- 
rupa miiziginin etkisiyle yeni unsurlar 
kazandirilmasi konusundaki tarti§- 
malarm tarn ortasmda yaptigi icrasiyla 
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‘tarabh, neo-klasikgi bir iislupla can- 
landirdigi agikga goriiliiyordu. 5 Arap 
miiziginde ( tarab, 5 miizikal duygulani- 
mm kendisi ya da miizigin uyandirdigi 
siradi§i duygu, esrime am ya da estetik 
co§ku olarak tanimlanabilir. 19. yiizyil- 
da Avrupa ve Dogu miizik geleneklerini 
kar§ila§tiran Ahmed Faris e§-§idyak, 
tarabi Dogulularm zihinsel, duygusal 
karakterinin bir pargasi olarak tarif 
ediyor; Araplik ve Dogululuk meselesi 
iizerinden bakildigmda halkm ozgiin 
karakterinin yansimasi olarak gorii- 
yordu. Bu anlayi§a gore her halkm bir 
ruhu vardir, onun miizigini hissedip 
layikiyla galabilmek igin bir icraci 0 
ruhu oziimsemelidir. Tarab iislubunda 
§arki; melodi ve giiftenin ahenkli bir 
ifadesidir. 6 

Tarabi neo-klasikgi bir anlayi§la 
ihya etme misyonu iistlenen Ummii 
Giilsiim 5 iin MisirMa i94oTardan 
itibaren belirginle§en segimi, islamhn 
ve klasik Arap uygarhgmm kiiltiirel 
koklerinden beslenirken Arap miizigi- 
nin klasik formunun giifte ve miizikal 
anlamda ideal olam yakalamasi, onu 
gagda§i §arkicilarla mukayese kabul 
etmez bir konuma kavu§turdu. Giifteyi 
taksim etmesi, serbest dogaglamalar- 
daki olaganiistii yetenegi, §arkicihgmm 
en giiglii yonleriydi. Bir diger onemli 
nokta ise Arapga telaffuzuydu. Keli- 
melerin anla§ihrhgi ve dile hakimiyeti 
kusursuzdu. Taha Hiiseyin, “Onun 
Arapgayi miikemmel kullanmasm- 
dan biiyiik zevk ahyorum 55 diyordu. 

Ona gore Ummii GiilsiinBiin sanati, 
§arkicihktaki yeteneginin otesinde bir 
kelime ve yorum sanatiydi. 8. yiizyilda 
ya§ayan ibn Sureyci, iyi bir §arkici- 
dan beklenenlerden bahsederken iyi 
telaffuz ve Arapga hal takilarimn dogru 
kullamlmasma deginmekteydi. Ummii 
Giilsiim, metni melodiye baglayarak 
parlatirken dinleyici iizerinde siradi§i 
bir hakimiyet kurabilmi§ti. Biitiin bun- 
lar onun miizikal ifadesini ve mesajim 
kar§ismdakine aktarabilmesinde en 
onemli noktalardi. 7 

Misirhn toplumsal ve kiiltii- 
rel donii§iimlerinin izlerini Ummii 
Giilsiim'iin miizigi iizerinden oku- 
mak miimkiindiir. 0, koklii ve zengin 
bir gegmi§in kiiltiirel ta§iyicilarm- 
dan biri olarak kabul ediliyordu. ilk 


yillarda Muhammed el-Kassabci ve 
Riyad el-Sunbati gibi bestekarlarm 
eserleriyle Misir miizigi iizerindeki 
Pan-Osmanh etkisini yok etmi§, Misir 
iislubunun giiglenmesini saglami§ti. 
i92oTerin ve i93oTarm romantizminin 
ba§ansizhga ugradigi, Misirli dinleyi- 
cilerin somut gergekligi igeren eser- 
lere ilgi gosterdigi 1940T1 yillarda ise 
Zekeriya Ahmed ve Bayram et-Tunisi 
ortakhgma dayanan bir repertuvarla 
dinleyicisi iizerindeki giiglii etkisini 
siirdiirebilmi§ti. Bu donemde ingiliz 
i§galine kar§i uyanan ulusal bilincin 
geli§iminde onun filmlerinde okudu- 
gu vatanperver §arkilar qok etkiliydi. 
Universite gengligi, i§giler ve Misirhn 
bagimsizhgim talep edenlerin dilinde 
Ummii Giilsiim §arkilan bagimsizhk 
manifestosu haline gelmi§ti. Onun 
bu etkisi, I952 5 de Kralhgi devirerek 
Cumhuriyeti kuran yeni yonetimce 
de teslim edilecektir. Ummii Giilsiim, 
Pan-Arabizmhn siyasi lideri Cemal 
Abdiinnasirhn dilinde artik ( Misirhn 
Dordiincii PiramidiMir. i95oherin 
ikinci yansmdan I967 5 y e kadar olan 
donemde Misirhn liderliginde giinde- 
me gelen Araplarm birle§me hayal- 
lerinin kiiltiirel anlamdaki en onemli 
temsilcisi Ummii Giilsiim 5 diir. 0, 
§arkilan aracihgiyla Misir lehgesini 
biitiin Arap diinyasmda tamnan bir 
lehgeye donii§tiirerek politikacilarm 
yapamadigi bir i§i ba§armi§, milyonlan 
radyo ba§mda bir araya getirebilmi§, 
adeta ulusal bir kahramana donii§mii§- 
tiir. 8 Orta Dogu tarihgisi Cleveland'in 
dedigi gibi donemin ruhunu temsil 
eden Ummii Giilsiim, Arap iilkelerinde 
konser salonlarmi dolduran ve radyo 
dinleyicisini biiyiileyen bir kadmdir. 9 

Sanatgimn toplumsal misyonu 
ve miizikle kitle arasmdaki ili§kinin 
niteligi agismdan da Ummii Giilsiim 
benzersiz bir fenomendir. 1967 Sa- 
va§mda Misirhn ya§adigi agir yenilgi 
kar§isinda iistlendigi tavir onu rakipsiz 
konumuna getirecektir. Konser ve plak 
gelirlerini bagi§lamasi, Misir hiikii- 
metine yardim amaciyla uluslararasi 
konserlerle iilkenin sarsilan itibanm 
giiglendirmesi onu Misir 5 m kiiltiir 
elgisine donii§tiirmii§tiir. 0 yillarda 
konserlerinin gordiigii yogun ilginin 
Kahire 5 deki Amerikan Biiyiikelgiliginin 


istihbarat raporlarma girmesi ve di§ 
basmda her aym ilk per§embesi biitiin 
Arap diinyasmi biiyiileyen ( Diva 5 olarak 
amlmasi miiziginin giiciiyle ula§tigi 
mertebeye i§aret etmektedir. 10 

Bir miizisyen olarak degerlendiril- 
diginde Ummii Giilsiim 5 iin geleneksel 
okuma tekniklerini, min el-me$ayih 
olarak nitelenen iislubu revize ede- 
rek bu iisluba yeniden hayat verdigi 
agikga goriiliir. Okudugu giiftelerin 
Arap §iirinin klasik gagimn ve modern 
gagm en iyi §airlerine ait olmasi, kaside 
formunun onun sanatim rahatga sergi- 
leyebilmesi yolunda sagladigi katkilar, 
kiraat alamndaki yiiksek birikimi, 
zaharif denen geleneksel siislemeler- 
deki eri§ilmez diizeyi, onu yalmzca 
zamanmin degil, biitiin zamanlarm 
en biiyiik seslerinden biri konumuna 
ta§imi§tir. Diinya miizigi konusunda 
yapilan gali§malarda Ummii Giil¬ 
siim igin ozel bir boliim ayrilmasimn 
arkasmda gergekbir ses virtiiozii olu§u 
yatmaktadir. Riyad el-Sunbati 5 nin 
neo-klasikgi kasideleri ya da Muham¬ 
med Abdiilvehhabhn biiyiik popiilarite 
kazanan §arkilarmm benzer §ekilde 
dinleyici tarafmdan kar§ihk bulmasm- 
da icrasmdaki yiiksek nitelik ba§hca 
nedendir. 

Giiftelerin vezniyle oynama konu- 
sundaki ustahgi bir ba§ka tarti§ilma- 
yacakyoniidiir. I950 5 lerde kendisiyle 
yapilan bir roportajda geng hanen- 
delere mutlaka §iir bilmeleri ve divan 
okumalanm tavsiye etmesi manidar- 
dir. Zira Arap miiziginde giifte merkezi 
bir konuma sahiptir. Melodik yapimn 
zenginligine dayali Tiirk tarzi hatrib 5 
ya da italyan bel canto su kar§isinda 
Arap tarab iislubu, giiftenin taksimine 
ve ustahkla tonlanmasma dayahdir. 
Ummii Giilsiim giifteyi dogaglama 
yoluyla anlamlandinrken, eserin rit— 
mik kahplarim diledigi gibi degi§tirir, 
misralan uzatip kisaltirdi. Kiraat bilgisi 
sayesinde bir misrai defalarca farkli 
bigimde okuyarak anlammi degi§tire- 
bilirdi. §iiphesiz bu durum onun Arap 
edebiyati konusundaki derin bilgisiyle 
yakmdan ilgiliydi. Yiizyillar oncesine 
ait metinleri giiniimiiz insanmm diline 
aktarabilme becerisi ona kimseyle 
kiyaslanamayacak bir statu saglami§- 
ti. Oliver Leamanhn i§aret ettigi gibi, 









okudugu biitiin eserlere damgasmi 
vurmasi ve besteciyi golgede birakma- 
si, son derece siradan bir malzemeyi 
bile olaganustii bir muzikal esere do- 
nu§tiirebilme yetenegindendi. 11 

4 §ubat 1975 yilmda vefati, MisiUda 
yalnizca cumhurba§kanlarma uygula- 
nan bir protokolle Kur’an okutularak 
kamuoyuna duyurulmu§tur. Cenaze- 
sine dort buguk milyonu a§km insamn 
katildigi Ummu Giilsum, 20. yiizyilm 
en biiyiik muzikal aktorlerinden biri 
olarak Arap toplumlarmm kolektif 


1 Albert Hourani, A History of the Arab Peoples, 
Massachusetts: Harvard University Press, 1991, s. 340. 

2 Man Pappe, The Modern Middle East, New York: Routledge 
Press, 2005, s. 166-167. 

3 Ummu Gulsum'un egitimi klasik me§k gelenegi iginde 
bigimlenmi§tir. Odeon'a ilk plaklarini yaptigi yillarda en-Necridi 
ile gali§an Ummu Gulsum, vokal esnekligini ve yumu§akligim 
geli§tirdi. Babasi ona ud galip muva§§ahat ogretmesi igin 
Mahmud Rahmi ile anla§ti. Ayrica bestekarlardan ibrahim el- 
Kabani, Davud Husni ve Muhammed el-Kassabci de ona ud ve 
kompozisyon dersi verdi (Virginia Danielson, The Voice of Egypt: 
Umm Kulthum, Arabic Song, and Egyptian Society in the Twentieth 
Century, Chicago: Chicago University Press, 1997, s. 56-57). 

4 Ummu Gulsum'un Turkiye'deki etkileri hakkinda bkz. 
Murat Ozyildirim, Arap ve TurkMusikisinin 20. YuzyildakiBirlikteligi, 
istanbul: Baglam Yayincilik, 2013, s. 108-132. 


kultiirel belleginde canlihgim koru- 
makta, efsanesi biiyuyerek gelecege 
yonelmektedir. Hakkinda yapilan aka- 
demik gali^malar, sanatimn yuceltil- 
digi biyografik eserler, sayisiz belgesel 
ve son olarak iinlii yonetmen Shirin 
Neshatbn “Looking for Oum Kult¬ 
hum” [Ummii Gulsunkii Ararken] adli 
dramasi (2017) gibi ses getiren filmier, 
Ummii Giilsiinkiin biiyiik bir sanatgi 
olarak giincelliginin ve oliimsiizliigii- 
niin gostergeleridir. H 
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Musigue Arabe: Le Congres du Caire de 1932," Yearbook for 
Traditional Music 26 (1932): 132-136; ayrica bkz. Evrim Hikmet 
Ogut,"BirModernle§me Projesi Olarak 1932 Kahire Arap Muzigi 
Kongresi," Muzik-Bilim Dergisi 1 (2012): 37-43. 

6 Arap muzik gelenegi iginde tarab kulturu ve Ummu 
Gulsum'un bu gelenegin tagyicilarindan biri olarak rolune dair 
ayrintili birinceleme igin A. J. Racy , Making Music in the Arab 
World: The Culture and Artistry of Tarab, Cambridge: Cambridge 
University Press, 2003, s. 15-43. 

7 NamikSinanTuran, "Misir'da Ulusun in§asinda Kimlikve 
Kulturel Bir Aktarici Sembol Olarak Ummu Gulsum'un Muzikal 
Mirasi," Uludag Universitesi Devlet Konservatuvari Uluslararasi 
Muzikte Performans Sempozyumu Teblig Kitabi, ed. Gulay Gogu§ 
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Artistic Agency and the Shaping of an Arab Legend, 1967-2007, 
Connecticut: Wesleyan University Press, 2010. 

11 Oliver Leaman, islam Estetigine Giri§, gev. Nuh Yilmaz, 
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SiNAN SiPAHi 


ETKiKLER* neticesin- 
de ( altm girtlak' olarak 
nitelendirilen Alaeddin 
Yava§ca'nm icraciligma 
bakildigmda repertuvari- 
nm geni§ligi-eser segimi ve siralamasi, 
klasik eserleri geleneksel icra iislubu- 
na riayet ederek icra etmesi, niians, 
yorum, gider, vurgu, tim, nefes teknigi, 
telaffuz, notalarda olmayan siislemeler, 
hocalanndan aldigi icra anlayi§i ozel- 
likleriyle 20. yiizyilm ikinci yarisi ve 21. 
yiizyilin ilk geyregine admi yazdirdigmi 
soylemek gerekir. Tarz ve tavir konu- 
sunda Miinir Nurettin Selguk, Zeki Arif 
Ataergin, Sadettin Kaynak ve onemli 
bestekarlardan faydalanmasi sonucun- 
da edindigi musiki zevkini, klasik mu- 
sikinin onemli eserlerinin de tesiriyle 
birle§tirmi§ ve bu zevki kendi hamu- 
ruyla yogurup tarz ve tavrim olu§tur- 
mu§tur. Bu, aym zamanda kendisinden 
sonrakilerin de takip ettigi ve edecegi 
bir tavir, bir iislup olmu§tur. Yava§ca, 
icrada dogru ve saglam perde basma- 
yi, makbul ve guzel iislubunu-tavrmi; 
radyo sanatgilarma, konservatuvar 


ogrencilerine ve diger talebelerine 
aktarmi§tir. 

Alaeddin Yava§ca, usta-girak sis- 
temine dayanan, ustamn tarz, tavir, 
usul dahilinde me§k ettigi ve amacimn 
( fem-i muhsin’ (iyi agiz-giizel tavir) 
ogretmek oldugu bir nevi ogrenim ve 
ogretim tarzimn yani me§k sisteminin 
son temsilcisidir. Hocamn kendi us- 
ta-girak silsilesine yani elden ele el ver- 
medeki me§k zincirini gosteren tabloya 
baktigimizda Yava§ca hocamizm me§k 
silsilesinin Suphi Ezgi, Zekai Dede, 
Eyyubi Mehmed Bey; Zeki Arif Ataergin, 
Haci Kerami Efendi, Haci Faik Bey, Del- 
lalzade ismail Efendi; Sadettin Kaynak, 
Kazim Uz, Zekai Dede silsilelerini takip 
ederek ug hocasmdan da Hammamiza- 
de ismail Dede Efendiye ve dolayisiyla 
Tanburi isak Efendiye kadar uzandigim 
gormekteyiz. Yine tabloya gore onun 
me§k zinciri, hocalan Hiiseyin Sadettin 
Arel ve Zeki Arif Ataergin vasitasiyla 
§eyh Celaleddin Dedeye, Nuri Halil 
Poyraz ile Tanburi Osman Beye, Miinir 
Nurettin Selguk ile de Yenikoylii Hasan 
Efendiye kadar ula§maktadir. Bu vesi- 


leyle Onur Giine§ Ayasbn u Gergekten 
de Alaeddin Yava§ca burada kendi me§k 
silsilesinden bahsederken aslinda ( bir 
hamlede 5 Osmanli miizik gelenegini 
Cumhuriyet'e intikal ettiren neredey- 
se biitiin halkalan anmi§ olmaktadir 55 
tespitinin a§agidaki tablo goz oniinde 
bulunduruldugunda ne kadar isabetli 
oldugunu payla§mak isterim. 

Zaman zaman hocalanndan bah- 
seden Alaeddin Yava§ca 5 mn yeti§tigi 
musiki iklimine, aym zamanda hocalan 
olan, Turk musikisinin, ya§adiklan 
devirdeki ana direkleri kabul edilebile- 
cek biiyiik musiki§inaslar hakkmdaki 
tespitlerine ve onlardan ne surette 
yararlandigma bakmak, onu tammak 
igin faydali olacaktir. Mesela hoca- 
si Zeki Arif Ataergin hakkmda §oyle 
demektedir: a Hayatima ba§ka bir etkisi 
olmu§tur, benim adeta ruhumu yika- 
mi§tir. 0, Tanburi CemiEin tanburunun 
kanuna aktanlmi§ §ekliydi. )5 Ataergin, 
Yava§ca hocamizm gok etkisinde kaldigi 
bir hocasidir. Ataergin'in radyodan 
Yava§ca'yi dinleyip tam§mak igin haber 
gondermesiyle ba§layan beraberlikleri, 




ME§K ZiNCiRi 

TANBURi iSAK EFENDj 

(1744-1814) 



UNCUZADE 

MEHMED EMiN EFENDi 

(0.1811) 



HAMM AMIZADE 
jSMAiL DEDE EFENDi 

(1778-1846) 



DELLALZADE iSMAiL 
EFENDj 

(1797-1869) 



TANBURj OSMAN BEY 
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SADETTiN KAYNAK 

(1895-1961) 
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(1869-1962) 

MUNiR NURETTiN SEL^UK 

(1900-1981) 

NURj HALiL POYRAZ 

(1885-1956) 

ZEKi ARiF ATAERGiN 
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Sadettin Kaynak ile. 



Mesud Cemil ve Hakki Derman ile. 



Zeki Arif Ataergin ile. 



hanendelikte iistiin meziyetleri olan ve 
eserlerinin zorluguyla bilinen Ataer¬ 
gin 5 in bestelerinin ve tarzimn gelecek 
ku§aklara aktarilmasi agismdan Tiirk 
miiziginde qok onemli bir olaydir. “0, 
klasik donemin bugiinkii dille konu- 
§an bestekaridir. Klasik iislubu, Tiirk 
musikisindeki klasik ciimleleri, kudreti 
ve siirprizleri Zeki Arif hocamdan aldim. 
Musikinin pek gok inceligini ondan 
ogrendim. 55 diyen, kolay kolay icra edi- 
lemeyecek, belki de kendisiyle birebir 
me§kte bile a§ilamayacak zorluktaki 
eserlerin tanmmasmi ve ya§amasim 
saglayan Yava§ca hocamizm ar§ivin- 
de Zeki Arif Ataergin 5 den intikal eden 
belgeler bulunmaktadir. 

Yava§ca, hocasi Sadettin Kaynak 
igin a 0, musiki ufkunu zorlayan, kabma 
sigmayan bir dehadir. Tiirk musikisinde 
bestekarlik konusunda, form anlammda 
reform yapmi§tir 55 der. Siileyman Ergu- 
ner sayesinde tam§mi§lardir. Yava§ca, 
Kaynak 5 tan hem kendi eserlerini hem 
klasik eserleri me§k etmi§, aynca uzun 
yillar siiren beraberlik sayesinde Kay¬ 
nak 5 m eserlerinin tanmmasina, dogru 
icra edilmesine ve tespitine katki sagla- 
mi§tir. Kaynak 5 m da Yava§ca hocamiza 
( degi§ik iislup 5 ve hepertuvar 5 bakimm- 
dan qok katkisi olmu§tur. Yava§ca 5 nm 
naklettigine gore daha once birbirleriyle 
tam§mami§ olan Ataergin ve Kaynak, 
Yava§ca sayesinde bir araya gelmi§ler, 
ilk gorii§melerinde kirk yillik dostmu§ 
gibi samimi olmu§lardir. 

Alaeddin Yava§ca, lisedeyken ibnii- 
lemin Mahmut Kemal inalhn evindeki 
fasillardan birinde tam§tigi, Tanburi 
isak Efendiye uzanan koldaki nazariyat 
ve eser analizi hocasi Dr. Suphi Ezgi 
hakkmda ise a Bana gore musiki alimi 
olarak diinden zamammiza intikal eden 
tek adamdi 55 der. 

Yava§ca, iiniversite korosundayken 
H. Sadettin AreEin nazariyat derslerine 
devam etmi§ ve ailevi yakmlik sebebiyle 
siirekli bigimde ondan istifade etme 
imkam bulmu§tur. 

u Bestekarhkta musiki zevkini bana 
ogretti 55 ve a Bizim pirimizdir, 55 a Klasik 
iislubu qok gok giizel olarak zamamn 
anlayabilecegi §ekle getirmek suretiyle 
halka ve radyo sanatgilarma aktarma- 
smi bilmi§tir 55 dedigi hocasi Suphi Ziya 
Ozbekkan ile Ankara ve istanbuEda 
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§ef Alaeddin Yava§ca birTRT programinda. 



me§k etmi§, onun bestelerini nota- 
ya dokmii§tiir. Birlikte me§k ettigi ve 
bestelerini notaya doktugu bir diger 
hocasi ise Fehmi Tokay 5 dir. Ondan 
aynca solistlik yonuyle degil bestekar- 
lik cihetinden ( fem-i muhsin 5 olarak 
faydalanmi§tir. 

1950 5 de radyoya girdikten sonra 
kendisinin bir programmi dinleyip 
begenen Munir Nurettin Selguk ise ona 
gore “Solo icra anlayi§im ve bunu halka 
ula§tirmayi ba§latan ve geli§tiren bir 
sanatgidir. 55 

Toplu icralarda kendisinden gok fay- 
dalandigi Nuri Halil Poyraz hakkmdaki 
yorumu §oyledir: “Velut bir bestekardi. 
Eski musikiden zamanimiza gegit olan 
bir musiki§inasti. 55 

Hocasi Dede Suleyman ErgunerTe 
iiniversite korosunda tam§mi§; dini 
musiki ve Mevlevi ayin-i §erifleri husu- 
sunda kendisinden istifade etmi§tir. 

Mesud CemiEin ise miizik sanati ile 
ilgilenenlerin ta§imasi gerektigi ozel- 
likler konusunda gok bilgili oldugunu ve 
bu ozelligini icraciligma da yansittigim 


vurgular, aym zamanda kendisinden 
koro idare etme teknigi bakimmdan 
istifade ettigini dile getirirdi. 

Ona gore i. Hakki Nebiloglu, “Mu- 
siki§inaslar igerisinde nazariyati en iyi 
bilenlerden birisi 55 dir ve kendisinden bu 
anlamda gok faydalanmi§tir. 

Refik Fersan ile evlerinde uzun sure 
me§k etmi§, hatta e§i Fahire Hamm 
da kemengesi ile bu me§klere e§lik 
etmi§tir. Yava§ca, Fersan igin “kimseye 
vermedigi eserlerinden bazilanm bana 
verdi 55 demi§tir. 

Suleyman ErguneHin grubundan 
olan M. Ekrem Karadenizbn evine gi- 
derek ondan istifade etmi§tir. (^ok titiz 
olan Karadeniz, Yava§ca 5 nm repertuva- 
nna onemli katki saglami§tir. 

Alaeddin Yava§ca, aym zamanda 
mektep hiiviyetinde olan Be§ikta§ 5 ta 
Hakki Siiha Gezginhn, Kabata§ Se- 
tiistiEnde Dr. C^ergop Sami Beyin, 
Magka 5 da ipekgiler 5 in (Lale ve Nergis 
Hammlar), BomontEde Dr. Selahattin 
TanuHun, §i§li 5 de H. Sadettin AreEin, 
Bakircilar'da ibniilemin Mahmut Kemal 


inaEin, Cagaloglu 5 nda Mildan Niyazi 
Beyin, Fatih 5 te Miikerrem AkincEmn, 
(lar§amba Tabakyunus 5 ta Suleyman 
Erguner 5 in, Cerrahpa§a 5 da Abdiilkadir 
Tore 5 nin ve Cahit Gozkanhn, Ayaspa- 
§a 5 da Zeki Toros 5 un } Yenikoy 5 de Rasim 
Ferit Talayhn evlerinde ve Uskudar 5 daki 
Ozbekler Tekkesindeki meclislere de 
i§tirak etmi§tir. Yava§ca hocamiz soh- 
betlerinde; hanendelik, repertuvar, fasil 
tarzini, biiyiik usulleri, vuru§lari, def 
galmasim H. Siiha Gezgin 5 in meclisinde 
ogrendigini soylemi§, Dr. Selahattin Ta- 
nur 5 un meclisi hakkmda bilgi verirken 
de gok disiplinli bir §ekilde gergekle§ti- 
rilen fasil me§klerinde, bilinmeyen pek 
gok eserler gegtigini, higbir yerde bula- 
mayacagi notalan orada tamamladigim 
ve bu sayede fasilda ilerleme sagladigim 
soylemi§tir. 

Yava§ca, “beste yapmak igin mu- 
sikimizi biitiin formlariyla incelemek, 
igine sindirmek, eserlerin analizlerini 
yapmak ve edebiyati gok iyi bilmek, 
aym zamanda da bestekarhk yetene- 
gine sahip olmak gerekir 55 anlayi§iyla 
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ayin-i §eriften gocuk §arkisina kadar 
degi§ik formlarda ve klasik miizikten 
populer §arkilara kadar her turde eser 
bestelemi§tir. “Suzinak-iNev” adim 
verdigi bir makam terkip eden Yava§ca, 
aralarmda Dede Efendi, Numan Aga, 
Nikogos Aga, Suphi Ziya Ozbekkan, 
Fehmi Tokay, M. Nafiz Irmak gibi qok 
onemli bestekarlanmizm bulundugu 
pek qok bestekarm §arkisma aranagme 
yazmi§tir. 

Musikinin hemen her alanmda 
kar§imiza gikan Alaeddin Yava§ca, 1967 
yilmdan itibaren koro §efligi de yapma- 
ya ba§lami§; hamm, erkek korolan ile 
karma koro yonetmi§tir. 

1940T1 yillarda kisa bir siire hocalik 
yaptigi Eminonu Halkevinde, 1961-1962 
yillarmda Cagaloglu’nda ozel konser- 
vatuvarda, I966 5 dan itibaren radyoda, 
1976'dan itibaren konservatuvarda 
ve evde yaptigi me§klerde yeti§tirdigi 
ogrencilerden birgogu, bugiin radyolar- 
da, devlet korolarmda, piyasa dedigimiz 
ozel kurumlarda gali§maktadir. 

istanbul Erkek Lisesinde Neyzen 
Emin Dedenin talebesi edebiyat ogret- 
meni ve yazar Hakki Siiha Gezginhn 
vesilesi ile ba§ladigi, zamamn ilim 
ve edebiyat onderlerinin de katildigi 
sohbet ve sanat meclisleri, Yava§ca 
hocamizm iiniversitelerde, akademi- 
lerde, egitimle kazamlamayacak kiiltur 
ve sanat hazinelerine sahip olmasmi 
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saglami§ ve ona birgok musiki iistadim, 
sanat adammi ve yazan tamma firsati 
vermi§tir. Yahya Kemal Beyatli, Ahmet 
Hamdi Tanpinar, Haluk Recai (Haldun 
Menemencioglu), Muhittin Erev, Prof. 
Dr. Osman §evki Uludag, Ord. Prof. 
Tevfik Kazancigil, Ord. Prof. Kazim 
ismail Giirkan, Ord. Prof. Fahreddin 
Kerim Gokay, Prof. Miikrimin Halil 
Yinang, Hasan Ali Yiicel, Vasfi Riza Zobu 
bu isimlerden bazilandir. 

iginde bulundugu ortam entelektiiel 
yanim geli§tirdiginden ve edebiyati qok 
sevdigi iqin bilgi ve goru§lerini yaziya 
dokmede higbir zaman zorlanmami§, 
i95oTi yillarda yaymlanan a Duniin 
BestekarlarP 5 yazi dizisinde Haci Arif 
Bey, §evki Bey gibi qok onemli mu- 
siki§inaslan anlatmi§, hatta onlann 
kara kalem portrelerini bizzat gizerek 
sayfalarim zenginle§tirmi§tir. 0, ilkokul 
yillarmdan itibaren kara kalem ve sulu 
boya teknikleri ile peyzaj ve portreler 
qizen bir ressamdir aym zamanda. Yine 
I950 5 den itibaren ozellikle Radyonun 
Sesi , Radyo Haftasi , Mizrap gibi dergilerle 
bazi gazetelerde miizikle ilgili yazilar 
kaleme almi§ ve yine bu siireli yaymlar- 
da kendisiyle yapilan pek qok roportaja 
yer verilmi§tir. Yava§ca 5 nin musiki 
hakkmda olanlar harig, muhtelif konu- 
larda deneme tarzmda yazilari, aynca 
hatin sayilir miktarda tibbi uzmanlik 
sahasma ait yazilari vardir. 


Degi§ik formlarda 654 civarmda eser 
besteleyen Yava§ca'nin, makam, usul ve 
nazariyat bilgisinde yeterli diizeye sahip 
olmakla birlikte bestekarlik yolunda 
da yetenegi ve hevesi olan miizisyen- 
lere i§ik tutacak teknik bilgiler vermek 
maksadiyla, biitiin formlann nota 
ornekli analizini yaparak hazirladigi 
Turk MusikisRride Kompozisyon ve Beste 
Bigimleri adli kitabi konservatuvarlarm 
ilgili bolumlerince ders kitabi yahut 
kaynak eser olarak okutulmaktadir. 

Tasawuf, halk ve divan da arala¬ 
rmda olmak iizere, Turk §iirini derin- 
lemesine inceleyen Yava§ca hocamiz 
yazmi§ oldugu 97 eserin guftesini ise bir 
tevazu ornegi sergileyerek u Bestekarlar 
beste yapmak istediklerinde ellerinde 0 
ana uygun giifte yoksa yazmak zorunda 
kalabiliyorlar, i§te benimki oyle bir §ey” 
§eklinde ifade etmi§tir. B 

* Prof.Dr. Erol Belgin ve Prof.Dr. ErginTuran tarafindan 
Hacettepe Universitesi Kulak Burun Bogaz Klinigi Odyoloji 
Unitesindeyapilmi§tir. (Hasan Oral §en .Alaeddin Yava§ca .TRT 
Yayi n lari, 1998, s 154-157.) 



A§agidaki QR karekodu okutarak 



bu yazi ile ilgili bir miizik 
videosuna ula§abilirsiniz. 
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Eski Musiki 


Cok insan anliyamaz eski musikimizden 
Ve ondan anlamayan bir gey anlamaz bizden. 
Agar bir altin anahtarla ruh ufuklarim, 
Hemen yaydmaya baglar sada ve nur akim 
Ve seslenir bilyilk Itri\ semayi orten ruh, 
Pesinde dalgalamr bestesiyle SeyyidNuh, 

O mudu devrede ItrVye enyakin bir dost 
Isikh danteleler bestekari Hafiz Post... 

Bu neslin ortada dahicedir ba§ardigi i§, 

Vatan nasil keirisir musikiyle\ gostermiy 

Buyaz kemengeyi bir dinledinse Kanlica da, 
Baharda bir gece tanburu dinle Carrdica da. 
Bu sazlarin duyulur her telinde sade vatan, 
Sihirli ruzgar eser daima bu topraktan. 

Evet bu eski nesil bir §erefli alem agar, 
Duyugta ince zamanlardan inkiraza kadar. 
Yilz elliyd, sira daglar hirer hireryilcelir 
Ve akibetDede’nin anil §anli devrigelir. 

Bu musikiyi, O, son kudretiyleparlatti; 
Olilnce, illkede bir muhtesem gilne§ batti. 

Yahya Kemal Beyatli 


Kendi Gdk Kubbemiz 




FATIH 

OPERASI 




1 Tt JC 11 





i », BIWm: MM gE-fYI Cr3V S *->A 

t ••' ’% \ !'^J 

1 ^ .""I 

1 vdfik 

a 

;.' v ; 




|/ ' ' 3 | L : > 

r - ~nffi3 m -\ 




. -Jiff? 

. i l »? ■’ftwSr 

§&*4 r«P 

•.. -r^*- 





beseks 


■■ . - •> 1 '..^ v- -- ■■ 


f ^-"'J J 

'« 

W ^?w!l 

s 

r> v v \ 


l^jl, 


















Gentile Bellini. Fatih Sultan Mehmed. 


URAN Oflazoglu, 1981 
yilinda temsil edilen 
“Bizans Dti§tti” adli tig 
perdelik oyununu sonra- 
dan ele almi§, kisaltarak 
iki perdelik bir libretto haline getirmi§ 
ve ba§ka librettolariyla birlikde, “Fatih” 
adiyla yaymlanan kitabma koymu§du. 
imzalayarak bana verdigi niishanm ilk 
sayfasma da: “Haydi bakalim, bestele 
artik” yazmi§di. 

Turanha Istanbul Universitesi Ede- 
biyat Fakiiltesi Felsefe BoltimiEndeki 
ogrenimim sirasmda tam§mi§dik. Esas 
sertifikasi ingiliz Edebiyati iken yar- 
dimci sertifika olarak da bizim Felsefe 
BoltimiEne devam etmeye ba§lami§- 
di. Kisa zamanda dost olduk, samrim 
tani§mamizda ortak arkada§imiz Ender 
GiiroBun da katkisi olmu§du. 

Turan, 0 zamanlar §iire agirlik veri- 
yor ve ilging okuyu§uyla, yeni §iirlerini 
okuyarak begenimizi kazaniyordu. 

Dostlugumuz zamanla ilerledi ve 
okul hayatmdan sonra da devam etdi. 
Ben de onun bazi §iirlerini besteliyor- 
dum ve 0 da bunlan gok begeniyordu. 
Zamanla tiyatro alamna da yonelmi§ ve 
ilk oyunlannm yam sira, §eyh Galibhn 
iinlii mesnevisi “Gtizellik ile A§k”i 
gtintimtiz diline aktararak, benden, onu 
miizikli bir sahne eseri haline donti§- 
ttirmemi istemi§di. ^ah§maya ve nasil 
sahnelenebilecegi konusunu ara§tirma- 
ya ba§ladik. Bu konuda iki ortak dostu- 
muz, Altm ve Dogan Soylu da bizimle 
kafa yoruyordu. Ciineyd Gokgerhe de 
gorti§dtik. 0 da bize yardimci olacagma 
soz verdi. Ne yazik ki, benim oteki inte¬ 
rim bu konuyu ertelememe neden oldu. 
Daha sonra, “§eyh Galib'e Saygi” adiyla 


yaymlanan kantatimm ana du§iince- 
si bu gah§malarimm sonuglarmdan 
biridir. 

Dostlugumuz hiq kesilmedi. Aile- 
cek de hemen her hafta goru§iiyor ve 
gah§malanmizdan birbirimizi bilgilen- 
diriyorduk. Bu arada onun tig §iirini, 
mezzo-soprano, koro ve orkestra igin 
“Turan Oflazoglu'nun 3 §iiri” ba§hgiyla 
bestelemi§dim ve bu eser degerli sanat- 
gi Ayla Btiytikatamanhn sesi ile, Ruhi 
Ayangil ve korosunun da katihmiyla 
seslendirilmi§, CD olarak da yaymlan- 
mi§di. 

Turanhn “C^agn” ba§hkh §iirini de 
tenor, koro ve orkestra igin bestelemi§- 
dim. 

Bu arada, zamamn Ktilttir Bakam 
Namik Kemal Zeybekhn i99iMe top- 
ladigi Opera va Bale Sempozyumu'nun 
ardmdan ismarladigi “Karacaoglan” 
operasmi uzun stire ara verdikten 
sonra tamamlami§tim. Karacaoglanhn 
§iirlerinden yararlanarak hazirladigim 
libretto tizerine besteledigim opera 
yoneticilerin masasmda beklemeye 
ba§lami§di. Sonunda, 0 zamanki Devlet 
Opera ve Balesi Genel Mtidtirti Rengim 
Gokmenhn onerisi tizerine, 0 siralarda 
Antalya Devlet Opera ve Balesi Mtidtirti 
olan degerli sanatgi Aytag Manizade'nin 
ilgilenmesiyle eser sahneye kondu 
ve seyirciler tarafmdan btiytik ilgiyle 
kar§ilandi. Birkag ele§tirmen dostumsa, 
2 saat 50 dakika stiren eseri uzun buldu- 
lar. Seyirciyi uzun eserlerle sikmamak 
gerekirmi§. Wagnerhn 5 buguk saat- 
lik operasmi sikilmadan seyredenleri 
dti§tindtim. 

Turan Oflazoglu’nun “Fatih” 
librettosu, yakla§ik be§ yildir kafami 



kurcahyor, yazilip tamamlanmayi bek- 
liyordu. iki yih a§km bir stire sonunda 
tamamlayabildim. Bu kez, uzunlukdan 
korkan opera yoneticilerini dti§tinerek, 
Turanhn tig perdeden ikiye indirdigi 
librettodan gok ktigtik birkag kesinti- 
yi de kendim yaparak, eserin 2 saati 
gegmemesine ozen gostedim. Stireyya 
OperasEnda bir temsil arasmda “Fatih 
Operasi”m tamamladigimi bildirdigim 
degerli dostum Rengim Gokmen gok 
ilgilendi. Yamnda degerli §an sanatgisi 
ve opera rejisorti Yekta Kara da vardi. 0 
tarihlerde IstanbuEdaki Atattirk Ktilttir 
Merkezi kapahydi ve onanm gali§malari 
devam ediyordu. Rengim Gokmen de 
Yekta Kara da, bana §unu soylediler: 
“AKM tamamlansm, agih§mi ( Fatih 
OperasEmn temsiliyle yapanz. ” 

Yil 2012 idi. 

Yil §imdi 2020. AKM hentiz tamam- 
lanamadi. Benim “Fatih Operasi” ise 
goktan tamamlandi. (^ah§malar igin 
gerekli olan §an ve piyano dtizenlemesi, 
orkestra partisyonu ve orkestra galgi- 
larimn her biri igin gerekli olan notalar 
hazir. Her §ey, AKM’nin tamamlan- 
masmi ve btittin bu notalarm benden 
istenerek agih§ igin gali§malara ba§la- 
mlmasim, bunun igin de Devletin yetkili 
ki§i ve orgam tarafmdan gerekli emir ve 
buyrugun verilmesini bekliyor. 

Turan Oflazoglu, sik sikbana “ ( Fatih 
OperasE ne zaman temsil edilecek, ne 
bekleniyor, bizler acaba 0 gtinleri gore- 
bilecek miyiz?” diye soruyordu. (ikimiz 
de 8oleri yanladik, 90a dogru gidiyo- 
ruz). Turan 5 a nasil cevap verecegimi 
bilemiyorum. Ben de, hig degilse opera- 
nin igerigini agiklayayim, diyorum. 
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FATiH 

A Tuvan Oflazoglu’nun librettosu 
ilzerine Yalgin Tuva tarafindan bestelenen 
operadaki olaylarm dzeti 

Birinci Perde 

Ba§langig. Demirciler kilig doverler. 

l.Sahne: Edirne Sarayi onii. Ak§em- 
settin Mehmet 5 e kilig ku§andirir. Her- 
kes yeni padi§aha biat eder. Yenigeriler, 
sefer isteklerini belirtirler. 

2. Sahne: Bizans elgisi gelir. 
Tiirklerin Bizans 5 a odedikleri verginin 
arttirilmasim ister. Mehmet yumu§ak 
davranir. istediginizi yakmda biz getire- 
cegiz, der. 

3. Sahne: Bizans saraymda impara- 
tor ve kumandanlan yeni padi§ah hak- 
kmda konu§urlar. (Jogu, onu yumu§ak 
ba§li bulmu§tur. Kumandan Notaras ise 
farkli dii§iinmekte, uyanik ve tedbirli 
olmayi onermektedir. 

4. Sahne: Edirne saraymda, Meh¬ 
met, sefer hazirligma gikmak iizeredir; 
hammi GiilbaharTa vedala§ir. Ondan 
hayir dua ister. 

5. Sahne: Bogazm Rumeliyaka- 
si. Mehmet oraya bir hisar yaptirmak 
istemektedir. Bizans Elgisi kar§i gikar. 
Mehmet kararhdir. Hisann her iki taraf 
igin de yararli olacagim soyler. 

6. Sahne: Bizans saraymda, yakla- 
§an Tiirk tehlikesine kar§i RomaMan, 
Katoliklerden yardim istenmi§tir. Onlar 
da yardim kar§ihgmda Bizanshlardan, 
mezheplerini birakip Katolik olmalanni 
istemi§lerdir. Bu konu tarti§ilmaktadir. 

7. Sahne: Bizans'da bir meydan. 

Ba§ rahip Gennadios Katoliklerle 
anla§ilmasma kar§idir ve artik higbir 
§eye kari§mayacagmi, saraya ve halka 
yardim etmeyecegini soyler. Onun en 
biiyiik destekgisi ve halk onderi Bizan- 
tina adh kadm, bir kisim halkla birlikte 
oraya gelir ve GennadiosMan yardimmi 
esirgememesini isterler. Gennadios 
karanndan vazgegmez. 


8. Sahne: Rumeli Hisan tamamlan- 
mi§tir. Kumandanlar ve Bizans Elgisi 
de agih§ta hazirdir. Mehmet, hisann 
Bizans 5 m yararma olacagim, kuzeyden 
gelecek yabanci gemilerin izinsiz gegi- 
§inin engellenecegini soyler. Az sonra 
kuzeyden bir gemi goriiniir. Durmasi 
igin birkag kez i§aret verilir. Gemi dur- 
maz. Bunun iizerine top ate§iyle dur- 
durulur. Toplann gucii herkes iizerinde 
buyiik etki yapmi§tir. Mehmet, toplari 
doken Macar asilli UrbanMan daha bii- 
yuk, daha giiglii toplar yapmasmi ister. 
Rentier yikan, imparatorluklar batiran 
toplar mi? sorusuna, (Jag batiran toplar, 
diye cevap verir. 

Perde kapamr. 

ikinci Perde 

1. Sahne: Bizans. imparatorluk 
Sarayi. Tiirk elgisi, §ehrin, kapilan agilir 
ve Tiirklere teslim edilirse, kimsenin 
canina, malma ve dinine dokunulma- 
yacagim bildirir. Oneri kabul edilmez. 
Bir top sesi ku§atmanm ba§layacagi- 

m haber verir. imparatorun emriyle 
kumandanlar gorev yerlerine ko§arlar. 
Cenovah kumandan JiistinyanEnin iste- 
gi iizerine imparator onu ba§kumandan 
yapar. Notaras buna kar§idir. Askerle- 
rin, yabanci bir ba§kumandan emrinde 
yeterli istekle sava§mak istemeyecekle- 
rini soyler. 

2. Sahne: Mehmet, kumandan 
Zaganos Pa§a ile sava§m gidi§i hakkmda 
yapilmasi gerekenleri konu§ur. Macar 
elgisi gelir ve ku§atma kaldinlmazsa 
Macar ordusunun Bizanshn yardimma 
gelecegini soyler. Giiglii bir top sesi ona 
en iyi cevap olur. 

3. Sahne: Bizans halki top ati§larmi 
dinleyerek durumu konu§maktadirlar. 
Birden ganlar galmmaya ba§lar. Cenova 
donanmasi yardima gelmi§tir. Halk 
seving igindedir. 

4. Sahne: Halk heyecanla denizdeki 
sava§i seyretmekde ve olanlar hakkmda 
konu§maktadir. Bir halk inam§ma gore 
§ehir ancak gemilerin denizde degil de 
karada yiiriidiigii goriiliirse dii§ecek- 
dir. Bu da olamayacagma gore, endi§e 
edecekbir §eyyoktur. Bu konu§malar 
sirasmda, gemilerinin Halic 5 e bir tiirlii 
giremeyi§ine kizan Mehmet, atim deni¬ 
ze siirer. Halk onun cesareti kar§ismda 
hayret igindedir. 


5. Sahne: Bir meyhane. Bizansh ka- 
dmlar ve erkekler, yiyip igip eglenmek- 
tedirler. Meyhaneci kadm Eleni, herkesi 
igmeye ve oynamaya gagiran bir §arkiya 
ba§lar. Katoliklerle ya§amaktansa Tiirk- 
lerle ya§amanm gok daha iyi olacagim 
soyler. Herkes buna katilir. iger, §arki 
soyler ve hora teperler. 

6. Sahne: Tiirk ordugahmda Meh¬ 
met Zaganos 5 la konu§makda, gocuk- 
lugundan beri Bizans 5 1 alma hayaliyle 
ya§adigmi soylemektedir. Halil Pa§a 
ise sava§m uzamasmdan yakmmak- 
da, ku§atmayi kaldinp geri gekilmeyi 
onermektedir. Bunu i§iten Ak§emsettin 
kar§i gikar ve bu sava§m mutlaka kaza- 
mlacagim soyler. 

7. Sahne: Tiirk askerleri tiirkiiler 
soyleyerek gemileri karadan gekmekde, 
zinciri yiiziinden bir tiirlii girilemeyen 
Halic 5 e indirmektedirler. 

8. Sahne: imparator, saraymda, bu 
umulmadik olay kar§ismda §a§kmhk 
ve kizgmlikla dola§makda, kafasimn 
iginde Mehmet 5 le tarti§maktadir. 

9. Sahne: Bizans 5 da bir meydan. 
Halk gemilerin Halic 5 e inmesi kar§i- 
smda §a§kmdir. Bizantina da, dinlerini 
Katoliklerin hiikmiinden kurtarmaya 
kararhdir. 

10. Sahne: Mehmet Zaganos 5 la 
konu§makdadir. Askerler, ku§atmanm 
sonug almmadan uzamasi yiiziinden 
homurdanmaya ba§lami§lardir. Za¬ 
ganos, bir an once surlara yiiklenmek 
gerektigini soyler. 

11. Sahne: Surlar iizerinde Bizans 
askerleri de isteksizce oturmakda, 
yabanci ba§komutanm emirlerini dinle- 
memektedirler. Durumu goren impara¬ 
tor, iiziintii igindedir. 

12. Sahne: Olaylarm ba§mdan beri 
bu sava§a kar§i olan Halil Pa§a, yabanci 
ordularm ve donanmalarm yardima 
gelmek iizere olduklarmi ileri siirerek 
ku§atmanm kaldirilmasim onerir. Buna 
kar§i, Ak§emsettin, higbir giiciin bu 
ku§atmayi kaldirtamayacagim, zaferin, 
kutlu sozlerle miijdelendigini soyler. 
Mehmet de, ne bahasma olursa olsun 
sava§a devam etmeye ve §ehri fethet- 
meye yemin eder. Bu yemininden don- 
meye kalkarsa her tiirlii belamn ba§ma 
gelmesine katlanacaktir. 
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13. Sahne: Bizans sarayinda, ku- 
mandanlar, imparatora kagmasim teklif 
ederler. imparator son nefesine kadar 
kalip §ehri savunacagim bildirir. 

14. Sahne: Ak§emsettin Mehmet’e 
sava§i kazananin, yenenin, yenilene 
kar§i insanca, onurlu davranmasmm 
gereginden soz eder. Mehmet de onu 
onaylar. 

15. Sahne: §afak sokmektedir. Turk 
askerleri tekbirlerle saldirmakda, iki 
ordu arasmda kiyasiya bir sava§ sur- 
mektedir. imparator da kalan askerle- 
riyle birlikte sava§maktadir. Olduriicu 
bir yara almi§ olanjiistinyani, impa¬ 
ratora, sava§a devam edemiyecegini 
soyler ve kagmasim onerir. imparator 
son nefesine kadar sava§maya ve onu- 
ruyla olmeye kararlidir. Tiirk askerleri 
surlarda agilan gedikden burglara gika- 
rak Osmanli bayragim dikmektedirler. 
Bizans fethedilmi§tir. 

16. Sahne: Zafer mar§iyla sahne- 
ye bir yandan Tiirkler, obiir yandan 
da ba§larmda Bizantina olmak iizere 
Bizanslilar girer. Mehmet, kurtarilan 
bu §ehirde herkesin dii§uncesinde, 
inancmda ozgiir olacagim, diizenle, 
guzellik iginde ya§ayacagim bildirir. 


insanlik igin yeni bir gag agilmi§tir. 
Herkes bunu kutlamaktadir. 

Opera, Kapam§ korosuyla son bulur: 
Sen nice putlari kiransin, Sultan. 
Bunalmiglari kurtaransin , Sultan. 
Gonliinii herkese agik tutarak 
Tilm gonilllere taht kuransin , Sultan. 
Umut karanligi deldi seninle. 

Otelerden miljde geldi seninle. 
Dilgilncen goklere yoneldiginden , 

Insan daha da yukseldi seninle. 
Daralmig ufuklardan tagan Sultan. 

Her adimda , bir doruk agan Sultan. 
Yilzyillari bir anda eskiterek } 

Yepyeni bir gaga erigen Sultan! 

PERDE INER. OPERANIN SONU 

Ki$iLER 

SULTAN MEHMET (Tenor) 
AK§EMSETTIN (Bas) 

SADRAZAM HALIL PA§A (Tenor) 
ZAGANOS PA§A (Bas Bariton) 

URBAN (Tenor) 

TURK ELQisi (Bariton) 

BIZANS ELQisi (Bas Bariton) 

MACAR ELQisi (Tenor) 
iMPARATOR KONSTANTiN (Bariton) 
BA§MABEYINCi FRANQEZ (Bas) 
AMiRAL NOTARAS (Bas Bariton) 


GENERAL JUSTiNYANi (Tenor) 

RAHiP GENNADiOS (BAS) 

GULBAHAR (Soprano) 

BIZANTiNA (Alto) 

ELENi (Mezzo-Soprano) 

Pa§alar, yenigeriler, sipahiler, 

Bizansli subaylar, askerler, 

Kadmlar, erkekler. 

KORO 

Sopranolar, Altolar, Tenorlar, Baslar 

Olaylar 1452-1453yillari arasmda 
Edirne y de } Bizans’da ve Bizans dolaylarinda 
gegmekdedir. B 
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YEREL MUZIK 
GELENEKLERiMIZ 






Zurna icrasi. 


LKEMiziN hem cografi 
konumu hem de tarih- 
sel ve kiilturel birikimi 
sebebiyle birbirine gok 
yakm ilge ve koylerde bile 
farkli miizik geleneklerinin temayiiz 
ettigi goriilmektedir. Ornegin bolgele- 
rin ve illerin otesinde, Arguvan, Egin 
ve Keskin gibi ilgelerin kendilerine has 
miizik gelenekleri vardir. Bu irili ufakli 
gelenekler arasmdaki karma§ik ili§ki 
agi da ba§li ba§ma bir sorundur. Bu 
zenginligin hakkiyla yansitilabilmesi 
oldukga zordur ve gok geni§ bir gali§ma- 
yi gerektirmektedir. Bu yazida soz ko- 
nusu zengin manzarayi resmedebilmek 
mumkiin olmadigmdan sadece ana giz- 
gileri gosteren bir eskiz gizilecektir. Bu 
baglamda toplumsal, siyasal, tarihsel 
ve dini baglamlar bir tarafa birakilarak 
Tiirkiye’nin yerel miizik gelenekleriyle 
ilgili birkag ana husus temellendirile- 
cek, ardmdan ge§itli bolgelerden ornek- 
ler verilecektir. 

Her gelenegin kendine has ozellik- 
leri olmakla birlikte ortak kiiltiir diin- 
yasimn sagladigi kesi§meler sebebiyle 
genel bir gergeve mevcuttur. Cografya- 
mizm miizik geleneklerinin payla§tigi 
birtakim ortak ozellikler vardir. 

Ulkemizde icra edilen miiziklerde 
ezgisel yapi ile ilgili iki husus gorii- 
liir. Bunlardan ilki ses, digeri ise ritim 
organizasyonudur. Ses organizasyonu- 
nu saglayan unsur makamdir. Makam, 
bir karar perdesinde son bulan ve asli 
perdeler ile arizi perdeler arasmdaki 
gerilimden beslenen, temel karakteri- 
ni ise bu perdeler arasmdaki ili§kinin 
belirlenmesini saglayan seyirden alan 
ezgi formiillerinin genel adidir. Tonal 
miizikten oldukga farkli bir yapiya sahip 
olan makamsal miizik geleneginde bir 
oktavm 12 e§it pargaya boliinmesiyle 
olu§an tampere ses sisteminden farkli 
olarak koma sesler kullamlmaktadir. 
Makamsal bir yapiya sahip olan yerel 
ezgilerimizin hepsinde koma sesler 
yogun bir bigimde kullamhr, buna bagli 
olarak perde sayisi goktur. Bu durum ise 
seslere ozgiirliik tammaktadir. 

Yerel miizik geleneklerimizdeki 
makamsal yapi zannedilenin aksine 
hiiseyni ve hicaz gibi makamlarla smirli 
degildir, aksine U§§ak, Karcigar, £ar- 
gah, Penggah, Rast, Nikriz, Nihavent, 
Hicazkar, Kiirdi, Segah, Hiizzam, Fe- 


rahnak, Eve, Muhayyer, Mahur, Zavil ve 
Saba gibi makamlar da yerel miiziklerde 
kar§imiza gikmaktadir. Yerel ezgiler 
zaman zaman seyir itibariyle yahut kul- 
lamlan perdelerin keyfiyeti bakimmdan 
makamin biitiin ozelliklerini kar§ilami- 
yor olabilir. Bu durum bir eksiklik degil 
aksine ezgilerdeki dinamizmi besleyen 
bir zenginliktir. 

Ritim organizasyonunda ise zengin- 
lik ve ge§itliligin goz kama§tirici oldugu 
soylenebilir. Yerel miiziklerde 2/4, 3/4 
ve 4/4 J liik ezgilerin yam sira 9/2, 9/4, 
7/8, 8/8, 9/8,10/8,11/8,15/8, 22/8, 28/8 
gibi olgiilere sahip gok sayida ezgiyle 
kar§ila§ilmaktadir. Ustelik ritim orga- 
nizasyonunu saglayan usullerin var- 
yasyonlan gok daha geni§tir. Ornegin 
lo/8 5 lik bir ezginin usulii 3-3-2-! iken 
bir ba§kasmmki 2-3-2-3, bir digeri- 
ninki ise 3-2-2-3 olabilmektedir. Hatta 
bazen aym ezgi igerisinde birden gok 
olgii kullamlmakta ve usuller de siirekli 
degi§ebilmektedir. Ritim organizas- 
yonundaki bu zenginlige sadece birkag 
yorede degil, iilkemizin her yerinde 
rastlanmaktadir. Bu karma§ikyapi, 
miizik gelenegimizle ilk defa temas 
eden profesyonel miizisyenlerde once 
hayrete, ardmdan hayranliga neden 
olmaktadir. 

Yerel miizik geleneklerimizle ilgili 
vurgulanmasi gereken diger bir husus 
ise uzun havalardir. Makamimn yam 
sira olgiisii ve usulii belli olan ezgilere 
kink hava, makami belli olmakla bir¬ 
likte olgiisii ve usulii olmayan, ba§ka bir 
deyi§le olgiisiiz ve usulsiiz olan ezgilere 
uzun hava denmektedir. Geleneksel 
miizigimizde onemli bir yer tutan uzun 
havalar, dogaglama ezgi iiretmenin 
en saf halini olu§tururlar. Dolayisiyla 
dogaglamamn da onemli bir yere sahip 
oldugu goriilmektedir. Birkag yoreyle 
smirli olmayan uzun havalarm boz- 
lak, maya, divan, gazel, gurbet ve yol 
havasi, barak, hoyrat gibi kendilerine 
has ozellikler ta§iyan tiirleri vardir. 

Bu vesileyle u Yerel ezgilerin klasik ve 
yiiksek sanat igin malzeme sagladigi ve 
onlara kiyasla sanatsal degerinin dii§iik 
oldugu” yoniindeki on yargiyi diizelt- 
mek yerinde olacaktir. Klasik sanata 
malzeme saglayan yerel ezgilerin bunun 
otesinde karma§ik bir yapisi vardir. 
Ayrica birgok yerel miizik formu, klasik 
sanatla yan§acak estetik degere sahip- 


u 



Mucidi Zeynel Abidin'e soyadi olan 
enstruman: Cumbu§. 


tir. Yukanda ifade edilen ve Bati miizik 
gelenegindeki tecriibelere dayanan 
yargi, sosyo-kiiltiirel arka plammizm ve 
dinamiklerimizin farkli olmasi sebebiy¬ 
le bizim miizik diinyamizi agiklamakta 
yetersiz kalmaktadir. 

^algisal boyutta da gok renkli 
bir manzara soz konusudur. Nefesli, 
vurmali ve telli birgok galgimn yoreden 
yoreye ge§itli iisluplarla icra edildigi 
goriiliir. Davul, zurna, kaval ve baglama 
gibi Tiirkiye 5 nin her bolgesinde yaygm 
bigimde goriilen galgilarm di§mda pek 
gok farkli galgi kullamlmaktadir. Orne¬ 
gin Elazig, Diyarbakir, Urfa, Erzurum ve 
Konya gibi kent merkezlerinde klarnet, 
keman, kanun, ud ve ciimbii§ gibi ( ince 
saz 5 olarak isimlendirilen galgilar, icra- 
nin temel unsurlandir. Dogu illerimizde 
ise mey, duduk ve balaban gibi iiflemeli 
galgilar onemli bir yer tutmaktadir. Ka- 
radeniz bolgesinde tulum ve kemenge 
gibi galgilann ozel bir yere sahip oldugu 
herkesin malumudur. ToroslarMa ise 
sipsi, kabak kemane ve delbek gibi 
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galgilara sikga rastlanmaktadir. Orta 
Anadolu'da ka§ik, darbuka ve zil onemli 
e§lik galgilari durumundadir. Burada 
anilan galgilarm birgogunun kendi alt 
tiirleri de bulunmaktadir. Baglama 
ailesinin gogiir, divan, meydan, cura, 
tanbura, balta (dede sazi) gibi ge§itleri 
vardir ve bunlarm galinma teknikleri 
yoreden yoreye biiyiik bir zenginlik gos- 
termektedir. Aym durum diger galgilar 
igin de gegerlidir. Zurnamn da kaba 
zurna, orta zurna ve cura (zil) zurna gibi 
ge§itleri mevcuttur. 

(Jalgi ge§itliligi yam sira akort 
diizenlerinde de muazzam bir zenginlik 
soz konusudur. Zira galman ezginin 
makamsal yapisma ve galinma tek- 
nigine gore galgilar farkli diizenlerde 
akortlanabilmektedir. Ulkemizdeki en 
yaygm galgilardan biri olan baglamamn 
misket, miistezat, abdal, bozuk (kara) 
ve fidayda (hiidayda) gibi gok bilinen 
diizenlerinin yam sira yoreden yore¬ 
ye degi§ebilen evig, Kayseri, Kiitahya, 
hiizzam, iimmi, yegah, zirgule gibi gok 
sayida akort diizenleri mevcuttur. Hatta 
icraci kendisi bir diizen bile olu§tura- 
bilir. Bu yamyla miizik gelenegimizin 
yerel icracilarm yenilikler yapmasma 
imkan tamdigi, dolayisiyla bu gelene- 
gin, degerlerinden yola gikilarak giin- 
cellenmeye miisait oldugu soylenebilir. 

Mugla ve Aydm merkezli olmakla 
birlikte doguda Akdeniz bolgesine ve 
kuzeyde Ege bolgesinin biitiiniine miizi- 
kal rengini veren, hatta etkisi Ankara ve 
Kastamonu gibi bolgelere kadar uzanan 


zeybekler, olgii ve makam bakimmdan 
gok ozel bir yere sahiptir. Klasik icra 
galgisi davul ve zurna olmakla birlikte 
zeybekler; baglama ailesi galgilan, sipsi, 
kabak kemane ve keman gibi galgilarla 
da icra edilmektedir. Zeybek ezgileri- 
nin baglamayla icrasmda ise tarama 
ve girpma denilen tezene vuru§lanyla 
kurgulanan zeybek tavn kullamlmak- 
tadir. Bu sebeple zeybekler kendilerine 
has ozellikleri sayesinde i§iten herkes 
tarafmdan kolaylikla tanmmaktadir. 
Bazi zeybeklerin diger yorelerde pek 
rastlanmayan onemli ozelliklerinden 
biri 9/2 ve 9/4 gibi gok uzun olgiilere 
sahip olmalaridir. Bu gibi zeybeklere 
( agir zeybekler 5 denmektedir. Uzun 
olgiiler, zeybek tavn ile birle§tiginde 
ortaya estetik agidan muazzam eserler 
gikmaktadir. Olgii, bir miizik pargasmi 
e§it uzunluklara bolmekte ve her olgii 
kendi igerisinde bir biitiin olu§tur- 
maktadir. Olgiilerin miizik ciimlelerini 
anlamli bir bigimde boldiigii, dikkatli 
dinleyiciler tarafmdan hemen anla§ihr. 
Bu yamyla her olgii, anlamli bir ciimleye 
benzetilebilir. Dolayisiyla 2/4, 4/4 gibi 
kisa olgiilere sahip ezgilerin akilda kolay 
kalan kisa ciimlelerle konu§tuklan soy¬ 
lenebilir. 9/2 5 lik olgiiye sahip bir ezgi ise 
oldukga uzun ciimlelerle konu§maktadir 
ve bu sebeple hem akilda kalmasi hem 
de ilk i§itildiginde anla§ilmasi zordur. 
(^iinkii 9/2 5 lik bir olgii 2/4 , liik bir olgii- 
niin 9, 4/4 ) liikbir olgiiniin ise yakla§ik 
4,5 kati uzunlugundadir. Repertuvarda 
gok sayida 9/4 ve 9/2'lik olgiiye sahip 


ezgi vardir. Bu sebeple soz konusu 
hususun birkag ezginin olu§turdugu 
bir istisna olmadigi, aksine onemli bir 
yekun tuttugu ortadadir. Kabartan, QR 
Koca Ummet, Otme Biilbiil, Kadioglu, 
(^akal Qokerten, Kocaoglan, Fethiye, iki 
Parmak zeybekleri bu grubun en karak- 
teristik ozelliklerini ta§iyan orneklerdir. 
Ayrica yerel miiziklerin akilda kolay ka¬ 
lan basit ezgilerden olu§tugu yoniindeki 
genel kabuliin aksine bu gelenekte uzun 
olgiilere sahip zor ezgilerin sayisi, istis¬ 
na olarak goriilemeyecek kadar goktur. 

Giineydogu Anadolu yoresi tiirkiile- 
rinin de olgii ve usul konusunda benzer 
hususiyetleri bulunmaktadir. Ozellik- 
le Elazig, Diyarbakir, Urfa ve Kerkiik 
ezgilerinde yogun bigimde kullamlan 
io/8 5 lik olgiilerin usul zenginlikleri ve 
aym ezgi igerisindeki varyasyonlan, 
ba§ka bolgelerde kar§imiza gikmayan 
siirprizler barmdirmaktadir. Orne- 
gin io/8 5 likbir ezgi 2-3~2-3 usulii ile 
ba§layip 3-2-2-3 ile devam etmekte, 
yine ezginin bir yerinde tekrar ilk usule 
donebilmektedir. Ba§ka yorelerde de 
ezgi igerisinde usul degi§ikliklerine 
sikga rastlanmakla birlikte bu bolgede 
bilhassa io/8 5 lik ezgilerde, yukandaki 
usullerin kullammi kendine has bir yapi 
arz etmektedir. Bu farki anlamak igin 
Giivercin Vurdum Kalkmaz, QR Vardim 
Baktim Demir Kapi Siirgiilii, Isfahan 5 da 
Han i§lerim, Harman Yeri Siirseler, Bu 
Dere Ba§tan Ba§a Almali Bag, (^aym 
Ote Yiiziinde, Biilbiiliin Kanadi San, 
Derelerde Kum Savrulur, Geceler Zar 
Geceler, Giizele Bak Giizele, Bu Dere 
Ba§tan Ba§a Almali Bag gibi tiirkiilerin 
ezgilerini dinlemekyeterlidir. 

Alevi-Bekta§i kiiltiir dairesine giren 
deyi§ler, semahlar ve diivaz imamlar- 
da da tek bir ezgi igerisinde farkli olgii 
yapilannm, gok ge§itli usul varyas- 
yonlariyla kullamldigi goriilmektedir. 

Bir deyi§ igerisinde 7/8'lik io/8 5 lik ve 
4/4 5 liik olgiiler kullamlabilmekte; hatta 
bazen bu olgiiler birden fazla usul yapisi 
igerebilmektedir. Yarim igin Oliiyo- 
rum, QR insan Olmaya Geldim, Kirklar 
semahi, Kisas semahi, Girmana semahi, 
Dem Geldi semahi, Camm Kurban Olsun 
gibi deyi§ ve semahlar buna ornek 
olarak gosterilebilir. Karadeniz ile Teke 
yoresi tiirkiilerinde ise 7/8 5 likya da 
9/8 5 lik olgiilerin yam sira icramn gok 
hizli olmasmdan kaynaklanan 7/16 ve 
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9/16 gibi olgiilere rastlanmaktadir. Hizli 
icra nedeniyle kimi yerel miizisyenle- 
rin icralannda usullerin sayilabilmesi 
oldukga zorla§maktadir. 

Makamsal yapi hususunda bilhas- 
sa zeybekler ve Giineydogu Anadolu 
ezgileri qok zengin ozellikler ta§imak- 
tadirlar. Ornegin zeybeklerin icrasmda 
20 5 den fazla makam kar§imiza gikmak- 
tadir. Bunlardan en sik kullamlanlan 
Hiiseyni, U§§ak, Rast, Hicaz, Karci- 
gar, Nikriz, Segah, Hicazkar, Evig ve 
Nihavent gibi makamlardir. Bozdogan 
zeybegi, QR Kadioglu zeybegi, Yagcilar 
zeybegi, Isparta zeybegi gibi zeybekler, 
makamsal yapilari ozel olanlara ornek- 
tir. Urfa, Elazig ve Diyarbakir gibi illerin 
olu§turdugu obekte ise ( ince saz ,QR adi 
verilen galgilarm diger yorelerdekinden 
daha yogun oranda kullamlmasi, §ehir 
kiiltiiriiniin guglu bir bigimde asirlardir 
ya§iyor olmasi ve miizikli toplantilarda 
ezgilerin, makamlarm yapisim dikkate 
alan bir diizenle icra edilmesi sebebiyle 
qok zengin bir makamsal yapi kar§i- 
miza gikmaktadir. Bu bolgede yakla§ik 
30 civarmda farkli makam, kurallan 
bihakkm yerine getirilerek icra edil- 
mektedir. 

Qok zengin bir miizik gelenegine 
sahip olan Orta Anadolu 5 nun en dikkate 
§ayan unsurlarmdan biri bozlaklardir. 

QR Hem bigim hem igerik agismdan en 
giiglii yapiya sahip uzun hava ge§itlerin- 
den olan bozlaklara Orta Anadolu 5 nun 
hemen her yerinde rastlanmaktadir. 
Bunlarm temel ozellikleri genelde tiz 
seslerden ba§lamalari ve inici bir seyir 
izlemeleri, gogunlukla bir oktavi a§an 
ses arahgma sahip olmalan, kendilerine 
has hangere ve agiz ile icra edilmeleri- 
dir. Bozlagm miizikal formlar igerisinde 
zamana en qok direnen ve orijinalli- 
gini koruyan tur oldugunu soylemek 
mumkiindur. icrasi zor olan bozlaklar, 
iyi icracilari vasatlardan ayirmak igin 
mihenk ta§i i§levi goriir. 

Diger uzun hava tiirlerinden olan 



hoyratlar, divanlar ve gazellere en 
qok Giineydogu Anadolu bolgesinde 
rastlamr. Bunlar hem miizikal hem 
edebi agidan son derece giigliidiir. Hatin 
sayilir bir kesiminin saz kisimlarimn 
kink hava olarak galmmasi da -ba§ka 
yorelerdeki bir iki ornek di§mda- bu 
yoreye hastir. 

Gurbet havalari, giiney illerinde 
kar§imiza gikan uzun hava tiirlerinden- 
dir. Bunlarm temel ozelligi, bir oktav 
iistten karar sesine dogru aradaki sesle- 
rin hepsinin verilerek inilmesi suretiyle 
gergekle§tirilen kaydirma teknigidir. 

Antep yoresine ait olan ve geni§ bir 
ses arahgmda icra edilen barak hava¬ 
lari, QR konu§ur gibi okunmaktadir. Bu 
karakteristik ozellik sebebiyle diger 
tiirlerden hemen ayrihrlar. 

Yukanda bahsi gegenler di§mda her 
biri kendine has ozelliklere sahip olan 
ve yoreden yoreye biiyiik bir zenginlik 
gosteren tiirler vardir. Ornegin se- 
mahlar, mersiyeler, nefesler, diivaz 
imamlar, agitlar, atma tiirkiiler, kivrak 
zeybekler, halaylar, oyun havalari, ma- 
yalar, kogaklamalar, mengiler, kolbasti 
havalari, barlar, tatyanlar, horonlar gibi 


tiirlerin her birinin hem miizikal hem 
edebi agidan kendilerine has ozellikleri 
mevcuttur. Kimi yorelerde enstriiman- 
larm icra bigimlerindeki tavirlann ve 
kemenge ile tulum gibi galgilardaki 
qok sesli dokuya sahip ozelliklerin her 
birinin ayri ayn ele ahnmasi gerekmek- 
tedir. 

Gelenekler donup sertle§mi§ yapilar 
degildirler, aksine zannettigimizden 
qok daha esnektirler. Bu anlamda 
degi§im potansiyeli ta§imayan yahut bu 
potansiyeli hayata gegiremeyenler kay- 
bolup gitmeye mahkumdur. Dolayisiyla 
gelenek once idrak edilmeyi, ardmdan 
ba§arili uygulamalarla geli§tirilmeyi 
bekler. Bu gabamn oniindeki en biiyiik 
engellerden biri ise hamasi soylemler- 
dir. Zira bu tiir soylemler tatmin edici 
ve keyiflendirici olmalanna ragmen ya- 
rattiklari konfor alam sebebiyle orta ve 
uzun vadede yikim getirirler. Bu sebeple 
yerel miizik geleneklerimizin zenginligi 
konusunda tespit yapmakla yetinme- 
yip bunlarm her biri iizerine dikkat ve 
ozenle gali§arak gagimizda hangi bag- 
lamlarda yenilenip geli§tirilebilecekleri 
hakkmda dii§iinmemiz elzemdir. H 



“Kadioglu Zeybegi”, 
Talip Ozkan. 



“Kabartan Zeybegi” 
Fikret Dogiicii 



“Otme Bulbul Zeybegi”, 
Erkan Akkaya 


“Mugla Kadioglu Zeybegi”, 
Halil Clokyiirekli 


“Araban Gazel Urfali”, 
Tahir Mukim 


“Diyarbekir Divani Buyi 
Vahdet Almi§tim”, 
Diyarbakirli Celal Giizelses 


“Ye§il Kurbagalar Oter 
Gollerde”, Arif Sag ve 
Miikerrem Kemerta§ 
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RAKYA gezintimin ba§in- 
da, daha istanbuPda iken 
Zeytinburnu bana I970 ) li 
ve i98o 5 li yillarda izleme- 
ye doyamadigim efsanevi 
ihsan Mermerci LisesPnin Uskup halk 
oyunlan ekibini hatirlatti. Makedonya 
cografyasimn genelinden derlenmi§ 
oyunlardan olu§turulan repertuvar, Us- 
kiip halk oyunlan ismi altmda toplan- 
mi§, akordeon, klarnet ve davul e§li- 
ginde oynanmaktaydi. Yoluma devam 
ettigimde kar§ima gikan Patriyotlar ise 
Yunanistan'dan 1923 mubadelesinde 
gogmii§, Cennet Mahallesinden (Jatal- 
ca’ya, oradan SilivrPye kadar geni§ bir 
bolgeye yerle§mi§ler. Biitun yol boyunca 
bazen Rumca bazen Tiirkge bir Samiotisa , 
Sisamli kiz Sisamli kiz 
Ne zaman SisanPa gidiyorsun? 

Roda thariskostoyalo Samyotissa 
Triandafilastonamo. 

(Denize nar taneleri dokecegim Si¬ 
samli kiz/Gul yapraklan kumsala.) 
ve Perasayna sesinin nereden geldigini 
anladim. 


Perasa perasayna kalokeri 

Kai den mi estileskanin haberi. 

(Bir yaz gegti, bir yaz gegti / Bir yaz 
gegti bre bir yaz gegti / Hig haber gon- 
dermedin.) 

MUZiSYENLER 

Gezinti boyunca kar§ila§tigim 
Qngene/Roman miizisyenler, miibade- 
leden once Razgrad yogunluklu olmak 
iizere koklerinin BulgaristanMa, sonra 
gelenlerin ise Selanik ve SerezMe oldu- 
gunu soyledilerse de kentsel donii§um 
gergekle§meden once SulukuleMe mii- 
zisyenlik yapanlarm gegmi§lerinin 15. 
yiizyil oncesine dayandigi bilinmektedir. 
Bati TrakyaMa da “davul, zurna daha gok 
Miisluman Qingeneler ve Pomaklar tara- 
fmdan galimr; gayda, kaval, daire, gom- 
lek darbuka, daha sonra klarnet, keman 
ve akordeon herkes tarafmdan galimr.” 
Gezdigim yerlerde bu galgilardan gayda/ 
tulum ve akordeon di§indaki galgilar 
ve sonradan eklenen elektronik klavye 
neredeyse sadece (^ingene/Roman 
miizisyenlerle birlikte du§iinulmektedir. 


Yolumun iistiinde (Jingene/Roman mii- 
zisyenleriyle iinlii Mimarsinan Mahalle- 
sinde daha gok klarnet ve davul ustaligi 
ile bilinenlere denk geldim. 

Miizisyenler, galip soylemenin di§in- 
da birtakim rituellerin uygulanmasmda 
etkinlikleri ile de kultiirel aracilik rol- 
lerini yerine getirmektedirler. Ornegin 
evlilik ve diigiin torenlerinin diizeni mii- 
zisyenler vasitasiyla saglanir; ne zaman 
taki takilip ne zaman oynanacagi, ne 
zaman durulacagi miizigin susmasma, 
yava§lamasma, hizlanmasma veya gall— 
nan esere gore belirlenir. Muzaffer Sari- 
sozenhn derledigi §u hava galmca biitun 
akrabalar oynayacak, zorunlu olarak: 

Bahgalarda borillce 
Oynargelin gorilmce 
Oynasinlar bakalim 
Biraraya gelince 

Hi$t moriyelelelliyar nina nininam 
pk mori yelelelli yar nina nam 

Bahqelerde egrelti 
Oynarlar iki elti 
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ikisi de bir boyda 
Bilinmiyor kiymeti 

Hi$t moriyelelelliyar nina nininam 
Qk moriyelelelliyar nina nam 

Bahqalarda kara ta§ 

Oynarlar karda$ karda$ 
ikisi de bir boyda 
Bulunmuyor arkada$ 

Hi$t moriyelelelliyar nina nininam 
(fik mori yelelelli yar nina nam 

Kar§ikli oynanan kar§ilamalar ve 
ellerden veya kollardan tutularak halka 
bigiminde oynanan horalardan olu§an 
Trakya oyunlari, miiziklerinin ya ilk 
sozii ya da ilk dizisi ile amhrlar, dolayi- 
siyla Memleket Tilrkilleri adli kitapta da 
belirtildigi gibi Trakya miizigi denince 
akillara agitlar, uzun havalar gelmez, 
( oynak 5 havalar gelir. 0 kadar ki, sozleri 
hiiziinlii olanlar bile istemeden temposu 
yiikseltilerek oyun havasma gevrilir. 
Tiirkiye’nin pek gok yerinde kina gece- 
lerinin vazgegilmez havasi olan “Yiiksek 
yiiksek tepelere ev kurmasmlar” veya 
oksiiz kalmi§ bir sevgiliyle sohbeti anla- 
tan “Ben bir gogmen kizi gordiim Tuna 
boyunda” hiiziinlendirecegi yerde ne§e- 
lendirici bir hale getirilmi§tir. Bazen de 
dort zamanli bir hava dokuz zamanliya 
gevrilip uzamsalla§tirilarak ( oynak 5 hale 
getirilir. Ancak, 

(falin davullari qaydan a$agiya amman 
amman/Mezarimi kazin, bre dostlar , bel- 
den a$agiya / Koyun sularimi kazan dolunca, 
amman / Aman oliim zalim olilm iig gun ara 
ver/Al ba$imdan bu sevdayi goturyare ver 
gibi acili hikayeleri anlatan eserleri de 
duymazdan gelemeyiz. 

Biraz soluklanmak igin Tekirdaghn 
Aydogdu Mahallesindeki arkada§lanma 
ugramaya karar verdim. Ben yiiriirken 
pencereden sarkmi§ bir geng kiz, sokak- 
tan gegen bir delikanlmm arkasmdan 
sesleniyordu: (( Darbukamin derisi/Beni 
ister birisi / Dogrusunu soyleyemem / Tekir- 
dagli kendisi”. Evden gikarken ise kapinm 
oniinde oturan bir delikanh yoldan ge¬ 
gen mahalleli kizm arkasmdan (( Birelin- 
de ayna / Kum gibi kayna / Karagozlil yarim 
/Benim gibi oyna” diye laf atiyor. Tam 
arabaya binecegim sirada alt bolgesiyle 
kalagim gikartmasma ragmen neredeyse 
yere siiriinecek olan klarneti galan go- 
cukla bir yag tenekesine ip gegirip davul 


haline getiren gocuk, boylarma bakma- 
dan miizik grubu kurmu§, sokaklarda 
galiyor. Zurnadan gok klarnetle kar§i- 
la§tigimi fark edince merakimi ufakhgm 
babasi giderdi. Zamamnda yorenin en 
iyi zurnacisi askere gidiyor ve klarnet 
ogreniyor. Daha sonra yorede hakim saz 
klarnet oluyor. §imdi yoresel diigiinlerde 
zurna tek tiik de olsa kullamhyor. 

OYUNLAR 

TekirdagMan gikip §arkoy 5 e yakla§- 
tikga baglar gogalmaya ba§ladi, Yiicel 
Pa^makgPnm Mustafa Karaer'den 
kaydettigi eser kulagima gelmeye ba§- 
laymca, bir drami anlatmasma ragmen 
neredeyse oynayacaktim. 

Bagya girdim bag budanmi$ y 
Bagya bulbul dadanmi$. 

On be$ya$inda da Nazife de hamm, 
Kimlere aldanmi$. 

(fiktim $arkdy’iln yoluna, 

Sira sira zeytinler. 

On be$ya$inda da Nazife de Hamma, 

Yazik ettiler. 

0 tepeden bu tepeye, oyun olur mu? 

On be$ya$inda da Nazife de hamma, 
Doyum olur mu? 

Baglariyla iinlii Miirefte’den de 
Gelibolu Yanmadasma dogru inerken 
Latin dili ailesinden Megleno-Romence 
konu§an, gog ettikleri bolgenin ismiy- 
le kendilerini tanimlayan Notyahlarla 
kar§ila§tim. Baharda kegilerin yaptigi 
gibi hoplayip ziplayan, guzel kizlardan 
bahseden fetili en gok bilinen oyunlan. 

Ta§ evlerinden 1915 yilinda Erme- 
nilerce terk edildigi belli olan bir koyiin 
kenarmda, oniinde bayrak sallayan 
bir gencin oldugu diigiin alayma denk 
geldim, davul zurna ile serhat tiirkiileri 
gahmyordu. “(fikayim gideyim Urum eline 
/ aman aman. Arzihal vereyim Mehmet 
Beylerbeyine/ aman aman...” Birden alay 
durdu, hava degi§ti ve “Yandim Ay§em 
Zeybegi” oynanmaya ba§ladi. Horalar, 
kar§ilamalar ile zeybeklerin ig ige gegtigi 
bir bolge oldugundan kar§ilama adim- 
lariyla -ama iki kar§ihkh gizgide degil 
daire formunda, yani tutu§madan hora- 
lar gibi- oynanmasi pek §a§irtici degildi 
aslinda, ama Miirefte tarafmda oynanan 
Gelibolu zeybegine de §a§irmadim degil. 


§OLENLER, kutlamalar, eglenceler, 
YARI$LAR 

Hayrabolu’ya dogru yakla§tikga, 
verimli topraklar kar§iladi beni. Bu 
topraklarda bahan kutlamak igin, ra- 
hatlama anlammda heferriigTen geldigi 
dii§unulen ( tepre§ 5 yapilir. C^almir, 
soylenir, yenir, igilir; uzun zamandir 
goriilmeyen e§ dostla hasret gideri- 
lir; bellekler tazelenir; kiilturel kimlik 
ve ait olma duygulan peki§tirilmeye 
gah§ihr. Bir ba§kasi Ke§an'da daha gok 
Pomaklarm ya§adigi (^amlica Koyiinde 
(eski ismi Grabuna) 8 Ocakha -ki§in en 
soguk gecesi oldugu kabul edilir- be- 
reketli bir yil olmasi igin kotii karakter 
Bocuk'u yok etme ritiieli, Bocuk veya 
Grabuna gecesidir. Kiyafet degi§tirmi§, 
yuzleri komiirle siyaha veya ni§astayla 
beyaza boyanmi§ gengler koyde gezer 
dururlar, bu gezmelerde c pesnaTar, 
c pesentaTar, maniler, turkuler soylerler 
bulabildikleri galgi aletleri ile, bulamaz- 
larsa tenekelerle sokak sokak, kapi kapi 
dolamr dururlar. 'Sedenka 5 denenev 
igi eglencelerinde de masallar anlatihr, 
bilmeceler sorulur, maniler, c pesnaTar, 
turkuler soylenir ve kabak tatlisi yenir. 
Darbuka, def e§liginde kar§ihkh oyunlar 
oynamr. Ke§anhn bir ba§ka ozelligi de 
sadece yerel degil daha geni§ gevrelerce 
bilinen miizisyenler yeti§tirmesidir; 
miizik hayatma zurnayla ba§layip daha 
sonra klarnet galmasiyla tanman Selim 
Sesler bunlardan biridir. 

Bocuk gecesinin sogugundan kagip 
Edirne’ye vardim. Oniimiizdeki yil igin 
dilekler kagitlara yaziliyordu. Koca- 
man bir ate§ yakilmi§, cesareti olanlar 
iizerinden athyordu, 9/8 ritme uysa da 
uymasa da davullar ve zurnalar e§li- 
ginde herkes Romanlar/Qingeneler gibi 
oynamaya gah§iyordu. Oldukga ustalik 
isteyen gobek hareketini yapabilmek 
ve tavrim verebilmek igin en azmdan 
iki giinliik Kakava kutlamalan siire- 
since gacolar, Roman/Qingene olmayi 
diliyorlardir. Gece boyunca oynadik- 
tan sonra sabah dileklerini yazdiklari 
kagitlan attiklan Tunca Nehrinde gogu 
ki§i elini yiiziinii yikadi, kimi de nehre 
atlayip yiizdii. Nehre atlayanlarm en 
biiyiik hedefi Babafingo’yu bulup kur- 
tarmak; giinkii efsaneye gore Romanlar/ 
(^ingeneler gogerlerken kendilerine yol 
gosteren ve Hz. Musa KizildenizT yanp 
gegtikten sonra sular altmda kalan 
Babafingo'yu kurtarirlarsa kendilerinin 
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RiTUELLER 



bir devleti olacaktir. Bu yil da onu bula- 
madilar. Bereketli bir yil olsun niyetiyle 
evlerinin kapisma asmak igin agaglarm 
ye§il dallarmdan birkag tane kopararak 
evlerinin yolunu tuttular. 

Saglik Miizesi haline getirilmi§, 
I488 5 den sonraki 400 yil boyunca biitiin 
hastalara, daha sonra sadece ruh ve sinir 
hastalarma hizmet veren Darii§§ifa 5 ya 
dogru yola giktim. Miizikle terapinin 
yapildigi birkag merkezden biri olan bu 
saglik kurulu§unda aym zamanda su sesi 
ve giizel kokularla tedavi (aromaterapi) 
de yapilmaktaymi§. 

Birgokyerde diizenlenen yagli giire§- 
lerin en qok bilineni ve en eskisi, Kirk- 
pmar yagli giire§leridir. Ben gittigimde 
cazgir salavat okumaya ba§lami§ti: 

Pehlivan pehlivan 
Gokten iner hartal 
Pehlivan dyle olmali hi 
Kaldmnca MehmetAga’nm 
Tarlasindaki pamuk haralim tartar 
Bir para , iki para 
Biri ak biri kara 
Sagindaki pehlivan 
Hasmin gengeli takinca 
Kendine yatacakyer ara 
(/igegi burnunda gelinler 
Dokusun kispetinizi 
Kizlarsilsin ipek mendille 
Terinizi yilzilnilzil 
Alta dilgtilm diyeyerinme 
Uste giktim diye sevinme 


Uste gikarsan apig 
Alta dilgersen yapig 
Hz. Hamza’dir piriniz 
Yikilip yikmaktir ariniz 
Elbetyikacaktir birinizi biriniz 
Allah Allah illallah 
Muhammeden Resulullah 
Buyigitlere alkiglarla diyelim magallah 
Vur davulcu Kdroglu’nu 

Giire§giler pe§reve ba§larken davul 
ve zurnalar da “taksim gibi agi§ yaparlar, 
serbest ritimlerle ba§layip karma ritim- 
lerle devam ederler, ezgiler ise hiiseyni, 
hicaz, nikriz, u§§ak makammda galimr.” 
Miizik burada da kulturel aracilik rolunu 
oynar. Aym anda birden fazla giire§ tu- 
tuldugundan, seyirci canlanan bir oyunu 
kagirabilir; dolayisiyla dikkat gekmek 
igin usul ve tempo degi§tirilir, ornegin 
sava§ gikmi§ gibi ( ceng-i harbk usulii 
kullamlir. Diger taraftan bazen oyunlar 
qok duraganla§ir, giire§gileri hareket- 
lendirmek igin de aym uygulamalar 
yapilir. Yagli giire§lerin ayrilmaz bir 
pargasi olan davul zurna takimi susarsa 
pehlivanlar da oyunu bitirebilir. Yanyali 
karde§ler, er meydamnda en bilinen 
miizisyenler arasmdadir. Ertesi gun ben 
ayrilirken davullar ve zurnalar meydan 
di§mda sabah nobetinde “ Kirmizi gilliln 
all var/Aman aman/Hergiln aglasam da 
yeri var/ Bugiln benim efliarim var/Aman 
aman /Ah bu gonill arzulerseni seniyar 
seni” galiyor, butiin Edirne dinliyordu. 


Kirklareli yolumun iizerinde bulunan 
Kofgaz, Alevi-Bekta§i halkm ya§adigi 
bir koydiir. Burada uzun sapli tanbura 
e§liginde soylenen Bekta§i nefesleri, 
mersiyeler, giilbanklar, tercemanlar ve 
semahlar 5, 7, 9,12 zamanli olarak ve 
gogunlukla hiiseyni ve u§§ak dizilerinde 
kar§imiza gikmaktadir. Kirklarelili A§ik 
Ali Tanburaci (1899-1982), A§ik Hasan 
Uslua§ik, Bekta§i dervi§i Hasan Hiiseyin 
Arslan, AnadoluMa daha az kullamlan 
uzun sapli baglama galanlarm temsilci- 
leri olarak sayilabilir. 

Kirklareli merkeze inerken Yahudi 
mezarligmdan gegiyordum ki i92oderde 
konserler veren Yahudi bando takimi- 
nin miiziklerini duyar gibi oldum. Rum 
ve Yahudi bandolanna ozenip kurum- 
sal miizik gali§malarmm ba§lamasiyla 
KirklarelPnde ge§itli musiki cemiyet- 
leri kurulmu§, belediye ve halkevleri 
destekli gali§malar ve bagimsiz gali§an 
miizisyenlerle miizik hayati oldukga 
renklenmi§tir. TRT Radyo kayitlarm- 
da da galan Omer Usta'nm ogrencisi, 
Selanik gogmeni ailenin oglu zurnaci 
Kara Hiiseyin (ihnali), kanuncu Goksel 
Baktagirbn keman ve viyolonsel galan 
babasi Muzaffer Baktagir, kemanci 
Nedim Nalbantoglu’nun baglama ve ud 
galan egitimci babasi Avni Nalbantoglu, 
bu donemlerin onemli miizisyenlerin- 
dendi. 

Kasap, meyhane, birahane ve 
koftecilerin bulundugu Kasaplararasi 
ile miizik birlikte dii§iiniilebilir kimi 
zaman; hele eski kasap, yanm kasap, 
yeni kasap, ispanyol kasabi, istanbul 
kasabi, durakli kasap, diiz kasap gibi bol 
ge§itte oyunlari olunca. Bu oyunlarm 
kokeninde hayvanlari kesmeden once 
etleri yumu§ak olsun diye rahatlatmak 
amaci oldugundan oyun sayisi kadar 
farkli yumu§atma teknigi kullamldigi- 
m soyleyebiliriz belki. Kofte ve pirzola 
yemeden gitmeyeyim diye girdigim 
lokantada kar§ila§tigim zurna ustasiyla 
sohbet ettik. Bu bolgede oldugu soyle¬ 
nen galgilardan gayda/tulum galan ve 
yapana rastlandigi bildirilmi§ olsa da 
ben kar§ila§madim. Ancak, al bana 
Qakir gaydayi / Oyna oyna / gal gal gaydayi 
/Habeyoksa/yeyorganlari” diye de¬ 
vam eden §arkida veya Balkan gaydasi, 
Pomak gaydasi, Bulgar gaydasi, Burgaz 
gaydasi, ince gayda, stoplu gayda, trili 
gayda gibi oyunlarda, iki teline birden 
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yayla temas edilerek ( gayda galmak/ 
gaydanm varligmi belli etmektedir. 

Artik istabuka dogru yola gikmi§- 
ken Trak boylarmdan Astknm ba§kenti 
olan Vize’nin Evrenli koyiindeki Kalyori 
torenine denk geldim. Kegi ve ge§itli 
hayvan postlanna girmi§ halk, miizikler 
e§liginde dans ediyordu. “Kina gecesine 
gel } yarm da diigiin var” dediler. Gelinler, 
istedikleri davul zurnaci galmazsa ev- 
lenmezler, diigiin yapmazlar. 0 yiizden 
en begenilen miizisyenlerin program- 
lan birkag yil oncesinden dolmu§ olur. 
Diigiin giizel olacaga benziyor. Kina ge- 
cesinde kadmlar daire, def galip §arkilar, 
tiirkiiler soylediler. 

Bir evleryaptirdim sazdan samandan 
\gine girilmez tozdan dumandan 
Raisin davullar 
Kinayakilsin 
Tab takilsin 

Bir evler yaptirdim saraya kargi 
Nasil gikacaksin dleme kar$i 
Gaisin davullar 
Kinayakilsin 
Tab takilsin 

Bir evler yaptirdim kaleye kargi 
Nasil gikacaksin agaya kargi 


Gaisin davullar 
Kinayakilsin 
Tab takilsin 

Ertesi giin diigiinde horalar, kar§ila- 
malar, Tiirkiye’nin hemen her yerinde 
goriilen ve sadece degi§en miizige gore 
isimlendirilen giftetelliler oynandi. 
Arnavutlarm oynadigi ancak son yillarda 
yaygmla§arak herkes tarafmdan sevilen 
“damat halayi” dakikalarca siirdii. Siki- 
lanlar davul zurna ekibine iki parmakla- 
nni sallayarak tekrar giftetelli galmma- 
sim istedi. Yan masada oturan annesinin 
israrlarina dayanamayan kizi “Ana mari 
ana diksene donumu / oynayayim sana / 
giftetelli oyunu v deyiverdi. 

Ertesi giin bugday ve arpa ekili tarla- 
larm arasmdan gegerken aklima Debreli 
Hasan geldi; elinde tiifek, hafif egilmi§, 
etrafmi kolagan ederek giivenlik giigle- 
rinden kagarken kutsal saydigi ekin- 
lere basmadigmdan ayagi havadayken 
yakalanmi§ Debreli. 1870-1930 yillan 
arasmda ya§ayan cesur, ahlakli, zengin- 
ligi payla§an bu §akinin ba§ina gelenler 
anlatilmakla kalmami^ bestelenmi§ ve 
tam da bu hikayeyi bedenselle§tiren bir 
oyunyazilmi§: 


Drama kdpriisii Hasan dardir gegilmez / 
Soguktur sulari Hasan bir tas igilmez/At 
martinini Debreli Hasan daglar inlesin 
/Drama mahpusunda Hasan kara kedi 
dinlesin /Mezar taglarini Hasan koyun mu 
sandin/Adam oldilrmeyi Hasan oyun mu 
sandin/At martinini Debreli Hasan daglar 
inlesin / Drama mahpusunda Hasan dostlar 
dinlesin /Drama kdpriisii Hasan dardir 
daracik/ Gok istemem Yanko Gorbaci bin 
begyiiz liracik/At martinini Debreli Hasan 
daglar inlesin / Drama mahpusunda Hasan 
kara kedi dinlesin / Drama kdpriisiinii 
Hasan gece mi gegtin / Ecel gerbetini Hasan 
olmeden mi igtin /At martinini Debreli 
Hasan daglar inlesin / Drama mahpusunda 
Hasan dostlar dinlesin. B 


r“\ 




A§agidaki QR karekodu okutarak 
bu yazi ile ilgili bir miizik 
videosuna ula§abilirsiniz. 
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"Diyonisos'un Mirasi:Trakya Muzikleri"(ed.Tuncay Bilecen ve ibrahim Dizman, A§ri Memleket: 
Trakya'nm Renkli Dunyasi, istanbul: ileti§im Yayinlari, 2017) adli eserden derlenmi§tir. 
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FOTOGRAF: ERDEM AHMET 












NIHAN TAHTAI^LEYEN 



Nuri iyem.Qglik. 1970. 


LUM Allahhn emri, ayrilik 
olmasaydi... Oyle bir de- 
yi§ ki bu, agitla ilgili aylar 
siirecek literatur tara- 
masimn neticesini birkag 
kelimeyle anlatir. 

Eski Tiirklerde 'yug 5 adiyla bilinen 
yas torenlerinde soylenen agitla- 
rm (sagu), ruhani ozellikler ta§iyan 
baksi-ozanlar tarafmdan olen ki§inin 
ruhunun rahatlamasi ve ondan gelebi- 
lecek kotiiliiklerin onlenmesi amaciyla 
icra edilmeleri sebebiyle, ewela dini 
mahiyette oldugu soylenir. Bu iddiaya 
gore agitlar, zamanla icra bigimlerinin 
degi§mesi ve olenin kahramanhkla- 
rmm anlatilmasiyla dini-sihri bir hal 
ahr; giiniimiizde ise tamamen din di§i 
bir mahiyete ula^irlar. 1 

Tiirkiye simrlan iginde daha once 
derlenen veya alan gah§malari sirasm- 
da i§ittigim agitlar gosteriyor ki oliim 
de ayrilik da Anadolu insani iqin bir... 
Agitlar kimi zaman gergekten bir oliim 
olayim mi yoksa oliim kadar koygun 
bir ayriligi mi anlatiyor bilinmez. 
i§te bundandir ki agit tammlarmda 
'oliimiin ardmdan yakilan 5 ezgiler ya 
da 'oliim konulu tiirkiiler 5 gibi tabir- 
ler kullamlmi§ olsa da her ikisini de 
kapsayan bir tamm yapmak yerinde 
olacaktir. Bu sebeple agitlardan bah- 
sederken oliimiin, agit yakmanm-soy- 
lemenin ba§hca sebebi oldugunu 
bilmenin yam sira askerlik, evlilik, gog 
gibi sebeplerle ya§anan ayriligm da agit 
yakmak-soylemek igin yeterli geldigini 
bilmek gerekir. Nitekim kina tiirkiileri, 
diigiin tiirkiileri, gelin gikarma hava- 
lan, asker tiirkiileri gibi pek qok halk 
miizigi iiriinii, agit ozelligi ta§ir. 

Tiirkge agit literatiiriine bakildi- 
gmda mevcut orneklerden hareketle 
§oyle kapsayici bir tamm yapilabilir: 
“insanlarin sevdikleri varliklan oliim 
veya ayrilik yoluyla kaybetmelerinin 
ardmdan soyledikleri, kaybedilenin 
ozelliklerinin ve geride kalanlarm his- 
lerinin anlatildigi soz, ezgi ve nidalar 
biitiiniine genel olarak 'agit 5 adi verilir. 
Tiirkiye 5 nin kiiltiirel ge§itliliginden 
dolayi farkli dil ve lehgelerdeki agit re- 
pertuvan da oldukga geni§tir. Uygula- 
ma bigimleri ise -ortak bir cografyada 
ya§amanm sonucu olsa gerek- oldukga 
benzer ozellikler ta§imaktadir. 


'Agit 5 sozciigiiniin 'aglamak 5 
kelimesinden tiiremi§ oldugu tahmin 
ediliyor. Sozciiklerin kokiindeki 'agi/ 
'aci veren, qok etkileyen, gok sert 
ve keskin 5 anlamlarma gelir. 2 Azeri 
Tiirkgesinde ise 'aglamak 5 anlammda 
kullamlir. 3 'Agu 5 ve 'sagu 5 gibiyasla 
ilgili eski Tiirkge sozciik ve terimlerin 
de agitla ilgili oldugu muhakkak... 

Yukanda bahsi gegen agit yak¬ 
mak-soylemek tabirlerinin agidm 
iki farkli icra bigimine dayandigim 
belirtmek gerek... 'Yakim agitlar 5 
gelenek iginde daha ziyade aglamalar, 
inlemeler, nidalar katilarak icra edilen, 
ritmik bakimdan bagimsiz ezgilerdir. 
'Yakmak 5 tabiri, aciyi geken ki§inin 
igindeki yangim miizikle ve sozle irti— 
calen di§a vurmasi igin kullamlir. Daha 
qok olen ki§inin yakmlan tarafmdan 
oliimiin hemen ardmdan ve/veya olen 
ki§inin hatirlandigi diger zamanlarda 
icra edilirler. 

Agit aym zamanda 'agitgi kadmlar 5 
tarafmdan yakilir. Bu ki§iler ole¬ 
nin yakmlari tarafmdan davet edilir, 
oliiniin ba§inda, kimi zaman gomiilme 
esnasmda ve/veya sonrasmda olen 
ki§i iqin aglar ve agitlar yakarlar. 4 
Agitgi kadmlarm bu esnadaki gorevi 
yas siirecini payla§an biitiin insanlan 
ortak bir duyguda ve icra ortammda 
toplamaktir. Olen ki§inin e§yasi kimi 
zaman evin iginde ortaya sagilir, kimi 
zaman bir §eye giydirilir ve agitgi kadm 
sanki olen ki§i kar§ismdaymi§gasma 
ona kar§i aglayarak sozler dizer. Bu 
agida olenin birinci derece yakmlan 
ve bu ortak aciyi payla§an diger ki§iler 
de katilir. Agitgi kadmlarm gaginlma- 
digi yas ortamlarinda, olenin annesi, 
e§i veya kiz karde§inin agit yakmasi, 
digerlerinin aglama, nida ve sozlere, 
kiigiik ezgiler e§liginde katilmasi adet- 
tendir. Olen ki§inin ozellikleri, gekilen 
aci, ya§anan hatiralar dillendirilir. 
(^ukurova bolgesinde bir ornekte an- 
nenin gelin olma arifesinde olen kizma 
agit yakarken onun mantosunu canli 
bedenini temsilen fistamyla giydirerek 
ni§anhsmm kucagma verdigi ve sanki 
kizi hayattaymi§ gibi ona seslendigi 
gozlemlenir. 5 

Anadolu 5 da kadmin tiirkii soyle- 
mesi pek ho§ kar§ilanmasa da aglamak 
kadma yaki§tinhr. Bu sebeple ninniler 


gibi agitlar da gelenek iginde kadm 
repertuvarma aittir. Fakat istisnai 
durumlar da yok degildir. Ya§ar Kemal, 
(^ukurova bolgesinde, Van, Erzurum ve 
Burdur 5 da olii, mezara gotiiriiliirken 
ardmdan erkeklerin de agit yaktiklari- 
na dair bir bilgi aktanr. 6 'Aglayicilar 5 
olarak adlandinlan ba§ka bir meslek 
grubuna daha rastlamr. Bunlar Trab- 
zon 5 da yine kadmlardan olu§urken 7 is- 
tanbuEda bir dernegi de bulunan erkek 
aglayicilar, para kar§ihgi cenazelerde 
aglama i§ini icra eder. Agit yakmaktan 
ziyade olen ki§iye ve ailesine yara§ir 
bir yas ortami yaratmaktan sorum- 
ludurlar. 8 Yine erkeklerin agit yak- 
masma verilebilecek bir diger ornek 
ise Anadolu 5 nun muhtelif yorelerinde 
uygulandigi bilinen, 70 5 li ve 8o 5 li yillar 
istanbuEunun profesyonel icracilan 
tarafmdan kasetlere kaydedilerek sey- 
yar el arabalarmda satilan, yakim agit¬ 
lar ve tiirku agitlardir. Bunlar oliimunu 
bekleyen hastamn kendisi tarafmdan 
veya olen ki§inin yakmlari tarafmdan 
yorenin profesyonel agitgisma sipari§ 
edilen veya icracilarm kendiliginden 
meslek icabi kaydedip sattigi icralar- 
dir. Olen ki§inin hatirasim ya§atmak 
ve onu yad etmek iqin ailece toplamp 
birlikte dinlenirler. 

irticalen degil de belli bir soz, ezgi 
ve ritim kalibi iginde bestelenerek icra 
edilen agitlar iqin literatiirde 'tiirku— 
le§mi§ agit, 5 'sanat seviyesine ula§- 
mi§, ferdiyet kazanmi§ agit 5 tabirleri 
kullamlir. 9 Bu yaygm gorii§un sebebi, 
yakim agidm ezgisi ve sozii estetik 
olarak 'giizel 5 ve kiiltiirel olarak 'giiglii 5 
olanlarmm yillar iginde, insan elinde 
geli§tirilerek repertuvara dahil edildigi 
dii§iincesidir. Bu, agidm iptidai olan- 
dan profesyonel bir miizik malzeme- 
sine evrilerek repertuvara yerle§tigine 
dair evrimci/yayilmaci bir yakla§imdir. 
Agitlann eski orneklerinden reper¬ 
tuvara giri§ine kadarki siireglerini 
zamansal olarak takip edebilecegi- 
miz kayitlar elimizde olmadigmdan 
yahut kayit teknolojisinin halihazirda 
gegmi§i 120 yih a§madigmdan oliim 
konulu bir tiirkiiniin, yakim agitlann 
'geli§mi§ 5 ornekleri olup olmadigim 
bilemiyoruz. Bugiin halk miizigi reper- 
tuvarmda yer alan oliim konulu biitiin 
tiirkiiler bu kategoriye girer. Fakat 
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Urfa'mn Halfeti ilgesinde yillardir torenlere 
katilan Agitgi §ahide Baci . 7 


O 

A§agidaki QR karekodu okutarak 
bu yazi ile ilgili bir muzik 
videosuna ula§abilirsiniz. 



ayriligin, gurbet ozleminin konu edildigi 
pek gok tiirkude de oliimle ilgili kalip 
sozlerin, yaygm hikayelerin kullanildigi 
gozlemlenir. Bunlar gelenek iginde a§ik- 
lar, ozanlar, yerel sanatgilar gibi profes- 
yonel erkek icracilar tarafmdan soylenir. 
Muzik piyasasmdaki ticari sunumlar, 
zaman zaman kadm icracilar yoluyla da 
olmu§tur, olmaktadir. 

Agidm sadece insanlar igin degil olen 
hayvan ve terk edilen-kaybedilen mes- 
kenler igin olanlan da mevcut 10 ... Bun- 
lardan biri TRT Halk Miizigi ar§ivinden 
gocuk repertuvarma giren “Horozum 5 5 
adli, yaygm olarak cc Kupeli Horozum” 
veya “Qilli Horozum 5 5 adlanyla da bilinen 
ornektir: “Horozumu kagirdilar/Damdan 
dama ugurdular/Suyuna da pilav pi$irdiler/ 
Bili geh bili geh bili bill geh geh/Kilpeli (gilli 
de) horozum /Kar beyazim. [...] Kanadi var 
kilim gibi/ibigi var elim gibi/Acisi var oliim 
gibi/Bili geh bili geh bili bili geh geh/Kilpeli 
(gilli de) horozum/Kar beyazim.” 11 Bu turku 
1926 yilmda Cumhuriyef in ilk gok sesli 
Avrupa miizigi bestecilerinden Cemal 
Re§it Rey tarafmdan Piyano igin 10 Halk 
Tilrkilsil adli eserde kullamlmi§dr. 12 

2018 §ubaf mda Antalya 5 nm Aksu 
ilgesindeki evinde gikan yangm sirasmda 
ve yanan evinin kiilleri arasmda Sabahat 
Teyzenin, evine yaktigi agit da kaybedi- 
len mekana yakilanlara verilebilecek en 
yakm tarihli orneklerden biri.. 13 Aynca 
halk miizigi repertuvarmdaki gurbet 
tiirkiilerinin bir kismmi da igerdikleri 
oliim temali sozler, hikayeler sebebiyle 
bu kategoride anmak gerekir. 

Halk miizigi repertuvarmda oliimle 
ili§kili anlar di§mda soylenen pek gok 
miizikal tiiriin agit ozelligi ta§idigmi 
gormek miimkiin... Repertuvarda tiirlii 
varyantlan olan, Fatma Girik’in ba§rol 
aldigi 1969 yapimi u Bo§ Be§ik 5) adli filme 
isim ve konu olan ninni de bir agit... 

Uzun yillar sonra anne olan kadinin, be- 
beginin oliimii igin soyledigi bu agit hem 
ninni hem agit repertuvarmda yer ahr: 
(( Bebegin be$igi gamdan/Yuvarlandi dii$tii 
damdan/Bey babasi gelir §am y dan/Nenni de 
nenni bebek/Kizlar gelin gaydan gegek/^ay 
bulamk nerden igek/Bebek olmil$ nere gidek/ 
Nermi de nenni bebek.” 14 

Kerbela olayimn ve Hz. Hiiseyin 5 in 
oliimiiniin konu edildigi mersiyeler de 
benzer §ekilde agit ozelligi ta§ir. Bugiin 
dahi Alevi topluluklarm cemlerinde, 7. 
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yiizyilda ya§anan bu olaym konu edildigi 
mersiyeler soylenirken gozya§lari sel 
olur. Oliimiin konu oldugu bir ba§ka halk 
miizigi tiirii daha vardir ki 0 da sozlii 
oyun havalandir. Bunlar gogunlukla dii- 
giinlerde farkmda olmadan gobek attigi- 
miz, horo teptigimiz agitlardir. Yusuf un 
dliimiinii anlatan u Deryalar 5) adli Rumeli 
tiirkiisii bunlardan biridir: (( Kircaali , yle 
Arda arasi/Saat sekiz sirasi/Ardahlar agliyor 
Yusuf um/Yoktur a garesi/Aman bre deryalar/ 
Kanlica deryalar/Biz ni$anhyiz/ikimiz de bir 
boydayiz/Biz delikanliyiz/Qkar aba poturu- 
nu/Dalgalar artacak/Demedim mi ben sana 
(Yusuf um)/Kay igimiz batacak” 

Ya§ar KemaFin I940 5 larm Ceyhan 
koylerinde pamuk toplamaktan do- 
nen koyliilerden aktardigi, 15 benim de 
20ifde Mersinhn Mut yoresinde yapti- 
gim alan gah§masmda rastladigim u Agit 
Oyunu )5 nu da anmakta fayda var. 16 Zira 
bu ve benzeri, oliim animn ve sonraki yas 
siirecinin konu edildigi seyirlik oyunlar, 
yukaridaki diger orneklerde oldugu gibi 
Anadolu kiiltiiriinde oliimiin, hayatm her 
alamnda var oldugunu ifade eden, goz 
ardi edilemeyecek gostergelerdir. B 
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Bazi miizikal formlann kederli 
ve ne§eli yorumlara e§it derecede 
izin veriyor goriinmeleri 
dikkate degerdir. Ilk baki§ta 
mantiga aykin gelen ama aslmda 
son derece makul sebepleri olan 
bu durum, ‘duygusal anlam’ 
kavrammin gegersizligini degil, 
‘agik ve kesin anlam’ aramaya 
yana§mayan dii§unurlerin 
hakhligim gosterir. Miizigin 
aslolarak yansitabilecegi yalmz 
duygunun morfolojisidir ve 
bazi kederli ve ne§eli hallerin 
90k benzer bir morfolojiye sahip 
olmalan gayet anla§ilabilirdir. 


Susanne K. Langer 

Philosophy in a New Key 
Qeviri: Murat D. (Jekin 





IRFAN 

TURKULERi 


ENDER DOGAN 




Birgok irfani turku seslendiren 
Sivas'in yoresel a§iklarindan Necip giorlu. 


NADOLU, etimolojik 

A kokeni itiban ile ( giine§in 
dogdugu yer 5 anlamma 

_ gelen Anatolia 5 kelime- 

sine dayanir. Anadolu'ya 
( giine§inyiikseldigi yer 5 de denmi§tir. 
Anadolu dedigimiz zaman, sinirla- 
n a§an bir anlam haritasi kar§imiza 
gikiyor. irfan cografyamiz agismdan 
bakacak olursak Anadolu, §ehirle- 
rin, iilkelerin smirlarmi a§an birgok 
kiiltiiriin igerisinde harmanlandigi, 
mayalandigi bir alam ifade etmektedir. 
Anadolu, tarih boyunca birgok uygar- 
liga ev sahipligi yapmi§tir. Sanata, 
felsefeye, mimariye ve musikiye asil 
rengini veren, adeta damgasmi vuran, 
eski toremizin ve dinimizin getirdigi 
medeniyet ve kiiltiirdiir. 

Topraklarmda onemli tecriibe ve 
birikimleriyle insanliga ornek ola- 
cak bir hayat in§a eden Anadolu’da 
yiikselen ilim ve irfan medeniyetinin 
farkli ta§iyici unsurlari vardir. irfamn 
aktanmi, yayilmasi ve kokle§mesinde 
ilmin oldugu kadar sanatm da payi 
biiyiiktiir. Bu intikal siirecinde diger- 
lerinin yanmda musiki de onemli bir 
vasita olarak kar§imizda durmaktadir. 
AnadoluMa halk irfanimn te§ekkiiliin- 
de a§iklarm, sufilerin nefes sahibi ol- 
masi dolayisiyla halk nezdinde irfamn 
en onemli aktanm vasitalarmdan biri 
de tiirkulerimizdir. 

Turkiiler tohum gibidir, goniil top- 
ragma ekilir, vakti geldiginde filizlenir, 
biiyur, meyve verir; hem soyleyene 
hem de dinleyene yolda§ olur. Zaman 
olur, yaraya merhem, derde derman 
olur. Turku; oziimuzdur, her dem ta- 


zedir, diridir, can ta§ir. Bir medeniyet 
tasawurunu olabildigince somutla§- 
tiran ve idrakimize sunan ruhumuzun 
dilidir onlar. Anadolu insanimn gon- 
liine dolan irfani hissiyatin, kupiinden 
sizan bal gibi enfiisten afaka dogu§u- 
nun ifade bigimidir turku. Anadolu 5 nun 
sesidir: sazla, sozle nesiller boyu hayat 
tarzma donii§mu§ bir irfamn ifadesidir. 

Tiirkulerin dogu§una kaynakhk 
eden bir hayatiyet vardir ki bu, sanat- 
gismi, onun hayatim, dii§iincelerini 
§ekillendiren bir idraki gerekli kilar. 
Kokii; binlerce yillik tarihi, dini, kiiltu- 
rel gegmi§e dayanan irfani degerlerden 
beslenir. Yazili olmaktan ziyade sozlii 
olan hayatm iginde canli olarak ya§a- 
yan bir kiiltiire sirtim yaslar. Bu, nesil- 
den nesle bizatihi ya§anarak aktarilan 
bir kiilturdur. irfan kulturu, bir zihni 
bilgi olmaktan ziyade arif goniillii bilge 
insanlarm gonliinde dogan, geli§en ve 
olgunla§an bir marifeti ifade eder. 

irfan kavramimn, varligi, e§yayi, 
insam, hakikati anlamaya doniikbir 
tavn, bir iislubu, bir metodu oldugunu 
ve bu usulde akla kiyasla belli zihni 
gikanmlarm olmadigim, aksine belirli 
hedeflere ula§mada kendine mahsus 
kaideleri ve pratik uygulamalan olan 
bir anlama gabasi oldugunu goriiriiz. 

Bu yoldaki iislupta ge§itli halk toplu- 
luklarmm tarihinde, kiilturiinde her 
a§amada tefekkiiriin izlerini bulabiliriz. 
Bir yoniiyle bilgiye, bir yoniiyle hik- 
mete bakan irfan kulturu, milletimizin 
mensup oldugu medeniyet dairesinin 
ana omurgasmi olu§turmaktadir. 

irfan kulturu, Anadolu insanimn 
hayati... Ozdeyi§lerin manilerle, ilahi- 


lerin turkulerle ig ige gegtigi, kayna§ti- 
gi bu kultur, havzasmda binlerce yilin 
mirasi olan sanat, estetik ve bilgelik 
§aheserlerini olu§turmu§tur. Gelenek- 
sel miizigin me§rebi vardir yani; bir 
gizgisi, bir kokusu, bir karakteri vardir. 

irfan medeniyetini in§a eden biiyiik 
ruhlar melal me§repli huziinlii a§iklar- 
dir. Bunlar Anadolu 5 ya tesir etmi§ ve 
maya tutturmu§ goniil sultanlandir. 

Tiirkiilerimizin igerdigi mesajlarla 
gelenekten, inancimizdan gelen temel 
hususlar gelecege aktarilmaktadir. Bati 
dillerinde gelenegi ifade igin kullamlan 
tradition terimi, aym zamanda ( intikal 
ettirmek 5 anlamim ta§ir. Dolayisiyla 
gelenekle saglanan bu nakil bigimi, 
nesilden nesle aktanmm pratik, et- 
kili, kalici ve en kamil bigimidir; aym 
zamanda uyanci, ogiit verici ve egitici 
niteliklere sahiptir. 

A§ik Tiirabkye ait §u tiirkiide id¬ 
rakimize sunulan insani birgok kalici 
ogiit buluyoruz: 

Gel goniil gidelim a$k ellerine 
Muradin yar ise bir tane yeter 
Fikreyle kildigin amellerine 
Heva-yi cehline efsaneyeter 

Beyhude i$lerin terk eyle mutlak 
(( Kiillii men aleyhdfan ,> dedi Hak 
Cihan bakt degil hikmetine bak 
Ariflere bir soz bahane yeter 

Bu zengin irfan kulturu igerisin- 
de “irfan Tiirkiileri” adim verdigim 
eserlerin yillardir izini siirmekte ve 
derlemeler yapmaktayim. Bu alanda- 
ki gah§malarimiza ba§langig noktasi 
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olu§turan hadise, 1998 yilmda Erzu- 
rum’da ogretmenlik gorevi ifa ettigim 
donemde yorenin onemli kaynak ki§isi 
ve icracisi olan merhum Raci Alkir ile 
yaptigimiz muhtelif gorii§melerdir. Soz 
konusu gorii§melerin birinde merhum 
Alkir, halk miizigi derleme gali§mala- 
rimn yapildigi yillarda derlemecilerin, 
dergahlar gevresinde okunan tiirkii 
karakterindeki ilahi, naat, giizelleme 
ve gazellerin kayit altma almmasi 
hususunda gekinceli davrandiklarim, 
bu alana iltifat etmediklerini gosteren 
bir hatirasim payla§mi§tir. Erzurum 
yoresinde gorii§meler yaptigim birgok 
miihim miizik adammin aym dogrul- 
tuda dii§iinceler beyan etmesi ise bu 
yakla§imi dogrulami§tir. 

idrakimizin aynasi irfan tiirkiileri, 
analarla dolu Anadolumuzun temiz 
topragmda ortaya gikmi§, ana siitii gibi 
temiz, saf ve samimi hissiyatm nag- 
meye biiriinmii§ halidir. 

irfan tiirkiileri, Anadolu erenlerinin 
nefesiyle mayalanmi§ bir kiiltiiriin, 
her dem taze meyvesidir. Hayata kalp 
penceresinden baki§la soylenmi§ tiir- 
kiilerdir. Her satinnda derin manalarm 
sakli oldugu hikmet sozleridir. Hz. 
Mevlana'nm; “Eski bir akil size taptaze 
bir hayat bagi§lar” soziinde anlammi 
bulmu§tur. 


Tiirkiilerde irfamn aktarimi dogru- 
dan agik ifadelerle degil semboller kul- 
lamlmak suretiyle yapilmi§tir. Sembo- 
lik bir dil kullamlmak suretiyle, i§aret, 
rumuz ve atiflarla yapilan anlatim 
bigimi tiirkulerde net bir §ekilde kar§i- 
miza gikmaktadir. Yani insan hayatma, 
duygu, dii§iince ve inancma dair ko- 
nular tiirkiilerde dolayli bir anlatimla 
ele almmi§tir. Bu bakimdan semboller 
kiilturiin, §ifrelenmi§ ta§iyici kodlanm 
olu§tur. Halk kiiltiiriinii yansitan en 
onemli gosterge sayabilecegimiz halk 
tiirkiilerinde kullamlan semboller, 
tiirkiilerin ta§idigi zenginligin yam sira 
irfan diinyamizm arka planim da gozler 
oniine sermektedir. 

Ornek tiirkiimiizde goriilecegi 
gibi; atiflar yapilarak, soylenecek soz 
dogrudan ifade edilmemi§, arkasmdan 
dolanmak suretiyle mana peki§tirilerek 
soziin giicii arttirilmi§tir: 

Gezsem de dilnyanin dort bucagmi 
Vallahi gdziimeyine bo$ gelir 
Gonill arzu ederdostu canini 
Sizlar eski yaren gozden ya§ gelir 

El diyari mesken olmaz insana 
Yiirekten kul ise cananin sana 
Hal bilmez insarn sararsan earn 
Agustos ayinda ba$a ki$ gelir 

—A§ik Ha§imi 


Sivas Susami§lar Konaginda Yunus Karaca ve 
MehmetTra§g ile bir muzikak§ami. 


Dergah ve tekke kiiltiirii gevre- 
sinde §ekillenen ve uzun yillar biiyiik 
zorluklara ragmen merakhlari tarafm- 
dan korunabilmi§ bir miizik kar§imizda 
durmaktadir. Tekke ve zaviyelerin ka- 
patilmasi ile varhklarim, kiiltiirlerini, 
sohbet halkalari ve mevlit cemiyetleri 
gibi gayriresmi mekanlarda veya der- 
nekler aracihgiyla siirdiirmeye gah§an 
tarikatlar, geleneklerine ait usul, erkan 
ve musikilerini merasimleri aracihgi ile 
ku§aktan ku§aga aktararak korumaya 
gah§mi§lardir. 

Belli yorelerde bu meclislerde 
okunan miizik eserlerini; yore agizlan, 
anonim yapisi, nagme, girtlak, icra 
ve iislup bakimmdan inceledigimiz- 
de bunlarm halk kiiltiirii igerisinde 
geli§mi§ tasawufi halk miizigi eserleri 
oldugunu goriiyoruz. 

Ulkemizin belli donemlerdeki sos- 
yolojik, kiiltiirel degi§im ve donii§iim 
maceralanm goz oniinde bulundur- 
dugumuzda bir takim toplumsal hayat 
tercihlerinin geregi olarak gelenegi goz 
ardi eden bir yakla§imm benimsendi- 
gini goriiriiz. 

Modernle§me amaciyla tarihi kiil¬ 
tiirel kodlarmdan uzakla§an ve — top- 
lum olarak fitratimiza uygun olmadigi 
halde— adeta eskiye dair ne varsa her 
§eyi bir kenara iten bir anlayi§la, uzun 
yillar iizerinde toplumsal miihendislik 
gah§malan yapilmak suretiyle ozii- 
miize yabanci, fitratimiza aykiri bir 
( gagda§ insan 5 tipi projesi gergevesinde 
politikalar iiretildi. Bu tiir i§ler miizik 
ba§ta olmak iizere geleneksel kiiltiirii- 
miize tamiri mii§kiil hasarlar verdi. 
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2015 yilinda izmir'deki derleme gali§malari 
sirasinda goru§ulen U§§aki Husnu Aziz Dedenin 
torunu TahireTeyze (aym yil, 90 ya§inda Hakk'in 
rahmetine kavu§mu§tur). 


Tekke gevrelerinde ve a§iklik 
gelenegi igerisinde iiretilen bu eserler, 
bu toplumda ya§ayan insanlarm en 
temel duygu ve dii§iincelerini temsil 
etme adma soylenmi§ eserlerdir. Biz 
bu eserlerle toplumun ruh kokiindeki 
degerleri ke§fedebiliyoruz. Arp duru, 
yalin, agik ve anla§ilir, yapmacikliktan 
uzak, samimi ve igten gelen sozleri ile 
“Irfan Tiirkiileri," derin, koklii, insam 
onararg insan ruhunu besleyen, yiicel- 
ten, geli§tiren mesajlan ta§imaktadir. 

irfan tiirkiileri deyince ar§ivleri- 
mizde var olan halk miizigi eserlerinin 
bir kismim alip diger kismini di§anda 
tutmak gibi aynmci bir anlayi§imiz 
oldugu anla§ilmasm. Tiirkiilerimizin 
hemen hepsinin bir irfani tarafi var. 

Biz sadece repertuvara ahnmami§, alan 
ara§tirmalan ve derleme gah§mala- 
rmda bilerek yahut bilmeyerek ihmal 
edilmi§ ve dolayisiyla insammizm 
giindemine ta§inamami§ bir miizik 
kiiltiiriindenbahsediyoruz. Adma “Ta- 
sawufi Halk Muzigi" de diyebilecegi- 
miz bu tiirkiiler, gazeller, giizellemeler, 
ilahiler, iilkemizde, siyasal anlamda 
belli bir donemin kiiltiirel tercihleri 
neticesinde yapilmaya gah§ilan toplu- 
mu degi§tirme ve donii§tiirme gabala- 
rimn geregi olarak ilgi gosterilmemi§, 
adeta yiiz verilmemi§ bir alam olu§tur- 
maktadir. Aym §ekilde islami hassasi- 
yet gerekgesiyle dim-fikhi bakimdan 
miizik konusu problemli bir alan olarak 
degerlendirildigi igin ulema tarafm- 
dan da reddedilmi§ bir kiiltiir olarak 
tammlanmi§tir. Yani bu alan iki farkli 
cepheden de iltifat gormemi§tir 

Ulkemizin birgok yoresi hem giizel 



sesli insanlar hem miizik eserleri 
bakimmdan bereketlidir. Erzurum, 
Harput, Erzincan, Urfa, Sivas, Di- 
yarbakir, Kir§ehir, Kiitahya ve daha 
birgokyoremiz adeta memleketimizin 
konservatuvarlari gibidir. Alandaki ga- 
h§malarimizdan edindigimiz tecriibeye 
dayanarak soyleyebiliriz ki, ne yazik 
ki hala, kiiltiirel mirasimizi olu§turan 
binlerce tiirkiimiiz, ilahimiz derlenme- 
yi, giin yiiziine gikarilmayp insammizm 
istifadesine sunulmayi beklemektedir. 

Sesli kiiltiiriimiiziin giizel eserlerini 
bulmak, ogrenmek, dinleyicileriyle 
bulu§turmak lqin yaptigimiz gah§ma 
ve gayretimiz devam edecek. Ancak 
gegmi§imizle irtibatimizi saglikli bir 
§ekilde kurabilmemiz igin resmi ku- 
rumlanmizm ve ilgili devlet adamlan- 
mizm giiglii bir iradeyle meseleyi acilen 
giindemlerine almalanm bekliyoruz. 

TRT Miizik Dairesi Ba§kanligmca 
gegtigimiz yil ba§latilan tiirkii derleme 
gah§malari takdir edilecekbir giri§im; 
ancak burada arz etmeye gah§tigim 
tekkeler, dergahlar gevresi yine ihmal 
ediliyor maalesef. Bu alanda gah§- 
ma yapacak ki§ilerin miizik bilgisine 
ilaveten edebiyat, §iir, tarih, tasav- 
vuf gibi alanlarda donamm ve bilgiye 
sahip olmalan icap ediyor. Aynca soz 
konusu gevrelere girebilmek o ka- 


dar kolay degil... Yillardir kendilerini 
gizlemek zorunda kalan bu gevrelerde 
miizik kiiltiirii sinirli bir gevre arasmda 
icra edilmi§, dinlenilmi§, korunabil- 
mi§. TRTnin yahut Kiiltiir ve Turizm 
Bakanhgi Halk Kiiltiirlerini Ara§tirma 
ve Geli§tirme Genel Miidiirliigiiniin 
bu alana mahsus bir gah§ma yapmasi 
gerekiyor. M 



A§agidaki QR karekodu okutarak 
bu yazi ile ilgili bir miizik 
videosuna ula§abilirsiniz. 
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Milzigin arifleri 

ABDALLAR 


CENK GURAY 
















Geyikli Baba tasviri. Bibliotheque nationale de France. 


Abdallar, Orta Asya da toprakla gogilri, geqmi§le gelecegin, 
akdla gonliln, sozle milzigin birlikte varettigi hazineyi 
tek bir incisini duqurmeden Artadolu ’ya ta§imi§, 
burada Aleut bulan hakikat medeniyetinin nefesi olmu§, 
soludugumuz havayi zenginle§tirmi§tir. 


BDAL toplumu ve siirdiir- 
dukleri kiiltiirel gelenek, 
Anadolu’da 11. yiizyil- 
dan itibaren yogunla- 
§an Turkmen iskanmm 
etkilerini giiniimiize kadar ta§iyan en 
onemli sosyal olgulardan biridir. Evren 
ve insan tasawurlan ve bu tasawuru 
yansitan miizik diinyalari, Abdal top- 
lumunu ve Orta Asya 5 dan Anadolu'ya 
aktarilan a§iklik gelenegine mensup 
§air miizisyenleri, Anadolu kiiltiiriiniin 
kilit unsurlarmdan biri kilmi§tir. 

“Abdalan-i Rum” ziimreleri, pek 
gok kaynakta, n. yiizyilda Malazgirt 
Sava§iyla birlikte ba§layan biiyiik gog 
dalgalan sonucu Anadolu'yu “Tiirk- 
men-islam” kulturu ile bulu§turan 
temel donii§tiiriicii giig olarak tahayyiil 
edilmektedir. Bu giig, koklerini aldigi 
Horasan-Orta Asya bolgesi ile Anadolu 
arasmdaki kiilturel irtibati “a§ikhk 
gelenegi” araciligiyla saglamaktadir. 
Giiniimiizde anlami kismen daralan 
bu gelenek aslinda, giiglii bir edebiyat 
ve miizikle hayati kiiltiir degerlerini 
birle§tiren, boylece pek gok geleneksel 
miizik formunun yaratilmasi ve ya- 
§atilmasmda oncii olan hafiza temelli 
tasanm-aktanm modelini yansitmak- 
tadir. 

Anadolu'da Abdallik geleneginin 
ortaya gikmasi ve §ekillenmesinde, 
ge§itli kiiltiirlerin ve tasawufi ziimre- 
lerin onemli bir etkisi vardir. “Abdal” 
terimi Anadolu'da daha qok Melameti 
Kalenderi dervi§lerini isimlendirmek 
iqin kullamlirken kapsami zaman igin- 
de geni§lemi§ ) Abdalan-i Rumyapi- 
simn ana karakterini olu§turan biitiin 
gruplar iqin kullamlan ortak bir terim 
olmu§tur. Giiniimuzde Abdallarm ge- 


rek ibadetleri gerekse ya§ama bigimle- 
rinin, tarihsel suregteki Abdal ya§antisi 
ve geleneklerine olan benzerlikleri 
dikkat gekicidir. 

Alevi-Bekta§i gelenegine bagli 
bulunan ve gogebe-gezgin bir ya§ama 
tarzim benimseyen Anadolu Abdal- 
larinin, miizikle olan baglantilan 14. 
yiizyila kadar gitmektedir. Miizigi 
hayatlarimn temeline koyan giiniimiiz 
“Abdal” topluluklanm, bu anlamda 
hem Abdalan-i Rum geleneginin hem 
de a§ikhk geleneginin bir halkasi ola¬ 
rak kabul etmek gerekir. 

Abdallarm miizikle olan ili§kile- 
ri dini ritiieller ve inang gelenekleri 
iginde daha da onem kazanmi§tir. 
Anadolu'ya ba§layan goq dalgalan 
iginde Suriye, Irak, iran, Maveraiinne- 
hir, Horasan, Azerbaycan gibi bolge- 
lerden gelen ve eski “Tiirk-kam-ozan” 
karakterinin islamla§mi§ §eklini temsil 
eden Turkmen babalarma “Abdal 55 
denilmi§tir. Ancak Abdallik gelenegi, 
ozellikle c ilahi a§k ve cezbe 5 ye daya- 
li olarak ortaya gikan ve Horasan ve 
Iran kokenli tasawuf anlayi§ma yakm 
duran Yesevilik, Haydarilik, Vefailik, 
Kalenderilik ve Bekta§ilik gibi inang 
ziimreleri iginde temsil edilmi§tir. 
Abdallar baba, dede gibi unvanlarla 
amldiklan gibi “Horasan Erenleri” 
olarak da amlmi§lardir. Osmanli Dev- 
leti 5 nin kurulu§unda etkin rol oynayan 
ve Vefailik, Kalenderilik gibi inanglara 
mensubiyetleriyle de bilinen Geyikli 
Baba, Abdal Musa, Abdal Murad, Kum- 
ral Abdal, sozii edilen abdallarm en 
iinliileri arasmdadir. 

Giiniimiizde Abdallarm Anado¬ 
lu 5 nun her yanma yayilmi§ olduklan, 
ancak en yaygm §ekilde Giiney, Bati ve 


Orta Anadolu 5 da ya§adiklan bilinmek- 
tedir. Abdallarm ya§adigi yerler arasm- 
da Denizli, Dinar, Burdur, Isparta, Ha- 
tay, Antalya, Aydm, Manisa, Bahkesir, 
Bolu, Bursa, Nev§ehir, Afyon, Aksaray, 
Ankara, Tokat, (Jorum, Yozgat, Kirik- 
kale, Kir§ehir, Konya, Karaman, Mut, 
Elmali, Sivas, Eski§ehir sayilabilir. 

Gezgin ve konar-goger bir ya§a- 
ma tarzi benimseyen Abdallar, hem 
Osmanli hem Cumhuriyet donemle- 
rinde pek qok vilayette diger Turkmen 
a§iretleriyle birlikte yerle§ik hayata ge- 
girilmi§tir. Siirdiirdiikleri gezgin hayat 
bigiminin degi§mesinin Abdal ya§anti- 
smdaki izleri, miizikleriyle giiniimiize 
aktanlmi§tir. Ornegin 18. yiizyilda 
gogebe hayat siiren Barak Tiirkmen- 
leri Erzincan, Sivas dolaylarmdan 
Yozgat, (Jigekdagi, Kir§ehir ve Kayseri 
dolaylarma yerle§mi§lerdir. Osmanli 
Devletinin zorunlu goge tabi tutmasiyla 
Barak ve Begdilliler oradan da Urfa ve 
Rakka 5 ya iskan edilmi§lerdir. Feriz Bey 
onderligindeki Barak Tiirkmenleri ara- 
smda 84 bin haneden dort bin Abdalin 
bulundugu kayitlara gegmi§tir. 

Orta Anadolu Abdallarimn da yakm 
zamanda yerle§ik hayata gegtigi go- 
riilmektedir. Kir§ehir, Yozgat, Kaman, 
Keskin, Hacibekta§, Avanos ve Ortakoy 
yorelerinde ya§ayan Abdallar, 19. ve 20. 
yiizyillarda yogunla§an e§kiya saldi- 
rilan nedeniyle Yusuf (Jiavu§ onderli- 
ginde Yagmurlu Biiyiik Oba koyiiniin 
kuzeyindeki Abdal Deresi denilen yere 
yerle§mi§lerdir. I952 5 de uzakbolge- 
lerdeki diigiinlerde de galarak para 
kazanabilmek igin Kir§ehir Baglarba§i 
Mahallesine gog etmi§lerdir. Deveci- 
ogullan olarak bilinen Haydar Usta ve 
ogullan Abidin Usta ve Veli Usta ile sazi 
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Bozlak ustasi Ne§et Erta§ (1938-2012). 




Bozlak ustasi Muharrem Erta§ (1913-1984). 


iyi galan ve bozlak okuyan Yusuf Usta 
gibi, Ne§et Erta§'m dedesi zurnaci Kara 
Ahmet de Deveci kabilesindendir. Abi¬ 
din Usta ve Veli Ustamn dedeleri iinlii 
kemanci Veli Ustamn Yagmurlu Biiyiik 
Oba koyiine ilk gelen ki§ilerden oldugu 
soylenmektedir. 

Tarihte iskana konu olan olaylar, 
farkli bolgelerde ya§ayan Tiirkmen- 
ler arasmda aktarilmi§ ve Abdallarm 
dilinde hayat bulmu§tur. Ornegin 
Muharrem Erta§, Av§ar Tiirkmenle- 
rinin iinlu §airi Dadaloglu'nun sesini 
(lukurova'dan Kir§ehir'e ta§imi§tir. 
Abidin Ertem'in deyimiyle “bozlagi 
(lukurova'dan Kir§ehir'e indirmi§tir''. 
Av§arlarm yerle§ik hayata gegirilme- 
leri ve bu arada gektikleri sikmtilar da 
ozanlarm satirlarma yansimi§tir. 

Muharrem Erta§, Abdal toplumu- 
nun son yiizyildaki en onemli miizik 
temsilcilerinden biridir. Orta Asya 
a§iklik gelenegiyle kurdugu bag, yaratici 
ve ustalikli icrasmm iginde bu gele- 
negin olaganiistii ezgi ve form ge§itli- 
ligine yaptigi gondermeler onu farkli 
kilan ozelliklerdir. Tiirkmenlerle Orta 
Asya'dan Anadolu'ya ta§inan miizik 
kiiltiiriine dair en onemli kaynaklardan 
biri olan Muharrem Erta§'la ilgili gah§- 
malar, Orta Asya ve Anadolu arasmda 
a§ikhk gelenegi iizerinden edebi ve 
miizikal bir irtibat kurabilmeyi miim- 
kiin kilacaktir. 

Muharrem Erta§, Keskinli Abdal 
Haci Ta§an gibi Orta Anadolu Abdallari, 
Dadaloglu gibi ozanlarm iskanla ilgili 
soyledigi tiirkiileri seslendirmi§lerdir. 
Ornegin, Muharrem Erta§ Dadalog¬ 
lu'nun Av§ar Bozlagi (Kalkti Gog Eyledi 
Av§ar Elleri), Biter Kir§ehir'in Giilleri 
Biter gibi eserleri seslendirirken, Haci 
Ta§an da yoresindeki Turkmen a§iret- 
lerinin gog ve iskan olaylarmi anla- 
tan Erciyes'ten Duman Kalkti, Cerit 
Rakka'dan Sokiin Edince, Seksen Bin 
Haneyle iskan Olunca, Anadolu Benim 
Dedi Beydili, A§agidan Yusuf Pa§am 
Gelince bozlaklarmi biiyiik bir usta- 
likla yorumlami§tir. Ege bolgesinde 
Abdallarm miizisyenlik meslegi geregi 
kismen de olsa gezgin Abdal tasawu- 
runa uyduklari soylenebilir, ancak Orta 
Anadolu'da oldugu gibi gog ve iskan 
konulu bir repertuvar goze garpma- 
maktadir. 
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UNESCO Mill! Komitesi Turkiye-Kazakistan Muzik Etkile§imi Projesi 
Turkiye Alan Ara§tirmasi, Aydin. Keman ustadi Seyit £evik, 2012. 


Geleneksel miizikler tarafmdan 
kullamlan kaliplar genel olarak dort 
degi§ik katmanda degerlendirilebilir. 
Bu katmanlar; eserlerde kullamlan 
simgeler, bu simgeleri sozlerle ifade 
etmek igin istifade edilen edebi yapilar, 
bu yapilari miizikle uyumlu bir halde 
ifade edebilmek igin kullamlan ezgisel 
ve ritmik yapilar, biitiin bunlan bir- 
le§tirip beste tiplerini var eden miizik 
formlandir. Geleneksel miizik eserleri 
iizerinde ayrmtih bir analizin yapi- 
labilmesi igin biitiin bu katmanlarm 
incelenmesi gerekir. 

Abdallar, miizigi bir "varlik, ya§a- 
ma, kendini varetme” bigimi, kimlik 
ifadesi ve bunun da otesinde adeta bir 
ibadet olarak algilayan insanlardir. 
Nitekim giiniimiizde “Abdal”, meslek 
ve soylarma gore adlandirilan Tiirk- 
menlerin miizikle ugra§an ve ozellikle 
davul-zurna icraciligi yapan kesimine 
verilen addir. Bugiin “profesyonel” 
miizik adamlan olarak bilinen Abdal- 
lar, miizigi insan ile evren arasmdaki 
en eski baglanti kurma yolu olarak 
goriirler. Turkmen a§ikligi geleneginin 
en temel unsurlarmdan olan “tarihi, 
destan anlatilan iizerinden kavrama” 
ve “gegmi§i gelecege, irfan temelli bir 
soz ustaligi ile aktarabilme” yapisi Ab- 
dal a§iklarda da goze garpmaktadir. M 



“Muharrem Erta§’a Bozlak”, 
Ne§etErta§. 



0 



“Kirat Bozlagi”, 
Muharrem Erta§. 
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Iki goniil eri 

Asik RUHSATI 

V VE 

ASIK SUMMANI 


MEHMET OZBEK 


A§ik olan bilir a§ik halini 
Kaldirir kalbinden kd il kalini 
Herkes yarn verdi arzuhalini 
Benimkini iiruzgdra yazmi§lar 

—A§ik Summani 


NSANIN ya da toplumun 
di§ diinyadan edindigi bil- 
giler i§iginda, olaylar ara- 
smda baglantilar kurarak 
bir senteze varma gaba- 
sidir dii§iinmek... A§ik Ruhsati de oyle 
diyor. ( Hele dietin' derken ‘dikkatini 
ve dii§iinceni diinya gergekleri iizerine 
yogunla§tir, §oyle bir hayal et, goziiniin 
online getir, kimler geldi, kimler gegti 
bu diinyadan' demek istiyor. Dii§iinmek 
insam, batildan, hakka goturur. 

Delikta^in yerlisiyiz essela 
Konar goger obalardan degiliz 

deyi§inden A§ik Ruhsati'nin Sivas ili 
Kangal ilgesine bagli Delikta§ koyiinden 
oldugunu; 

Elli birde zuhuredip 
Dogup meydana geldim ben 

dizelerinden de hicri 1251 (1836) yilmda 
dogdugunu anhyoruz. Bize tatli dili, 
derya gonliiyle nefis deyi§ler birakan 
Ruhsati 1911 yilmda Hakk'a yiiriir. 

Asil adi Mustafa olan a§igimiz nice 
a§iklara girak olmu§; A§ik Noksani'den 
§iir soylemeyi, A§ik Kusuri'den saz 
galmayi, A§ik Feryadi'den okuma 
yazmayi ogrenmi§tir. Ruhsati, a§iklik 
geleneginde kol sahibi bir a§iktir. Sivas 
yoresi a§iklan ( A§ik Ruhsati Kolu'na 
baghdirlar, onun yolunu takip ederler. 
Goniil ehli olan a§igimizm §u §iirine bir 
bakalim. 

Daha senden gayri a$ik mi yoktur 
Nedir bu telagin vay deli goniil 
Hele dilgiln devr-iAdem y den beri 
Neler gelmig gegmig say deli goniil 


“Ey deli goniil, senden ba§ka a§ik 
yok mu ki bu diinyada benlik davasi 
giidersin. Nedir bu hirs, bu tela§? Eger 
Hazret-i Adem'den bu yana neler gelip 
gegtigini dii§iiniir, mantigmm elegin- 
den gegirir de gergege vanrsan tela§a 
gerek kalmadigmi goriirsiin." diyor 
Ruhsati Baba. 

$ufani diinyada umudunuyilz 
inanmazsan vox kitaba yilz beyilz 
Evin mezaristan malm bir top bez 
Daha duymadinsa duy deli goniil 

“§u gegici diinyadan fazla bir §ey 
bekleme, umudunu kes. inanmazsan 
ag Kur'an-i Kerim'e bak. Oliim emr-i 
Hak'tir, kagmilmazdir. Sonugta malm 
bir kefenlik bez ve konagm mezar 
olacaktir." 

Aslinda Ruhsati kendini yargila- 
maktan geri durmayan gergekgi bir 
a§iktir. Gonlii her giin yeni bir ku§kuya 
kapilir, bu yersiz ku§kuyla i§ine giiciine 
bakamaz, avare gezer: 

Gilnde biryol duman gokerserime 
Elim ermez gidem kesb il karima 

Bu halinden dolayi gonliine sitem eder: 

Kendi bildigine dogrudur deme 
Var iki kamile sor deli goniil 

Gaflet iginde bulunanlan gok defa 
ibret verici bir tablo uyandinr. Ruh¬ 
sati'in, iki ki§inin mezar kazdigmi 
gormesi, ya§anamayacak iiziintiiler, 
gekilemeyecek sikmtilar ya§amasi ve 
nihayet yiiz yil da olsa omriin kisahgim 
anlamasi, onu hayatm yorumlanamaya- 
cakbir riiya oldugu §uuruna eri§tirir: 
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Gordiim iki ki$i mezar egiyor 
Gam gasavet gelmig boydan agiyor 
(fokyagayanyilze kadaryagiyor 
Gel de bu rilyayi yor deli goniil 

Nefsinin hirsi yiiziinden, §eytan insamn 
sabrim alir. Nefis, hirs, diinya nimet- 
leri ve bo§ heves insani dogru yoldan 
uzakla§tinr; insan cennete varmak lqin 
Hakkbn verdigi kanadi agamaz, nefsin 
elinden kagamaz olur: 


Mevlam kanatvermi$ ugamiyorsun 
Bu nefsin elinden kagamiyorsun 
Ruhsati dilnyadan gegemiyorsun 
Topraklar bagina vay deli goniil 

A§iklik gelenegimizde kol sahi- 
bi a§iklanmizdan biri de 1862 yilmda 
Erzurum 5 un Narman ilgesi Samikale 
koyiinde diinyaya gelen Summankdir. 
Babasi Hasan Agamn, koyiinde alim 
olarak bilinmesine ve oglunu dini ve 
ahlaki yonden egitmesine ragmen 
SiimmanBnin okuma yazma bilmedigi 
soylenir. 


Dokuz ya§lannda koyiin siiriisiinii 
otlatirken Ablakta§i denilen yerde uyu- 
yakalan Siimmani, riiyasmda uq dervi§ 
goriir. Bu iig dervi§ once Giilperi adli 
kizm isminin ilk harflerini Siimmankye 
okutur, sonra da kizi gosterirler. Kendi- 
sine ‘Siimmani 5 mahlasmi vererek sev- 
digi GiilperByi omrii boyunca aramasim 
soylerler. 

Ceylan gozlerine kurban oldugum 
Tanri selamini almaz misiniz 
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Ressam §ahamettin. Summani ile Gulperi. 



diyerek GiilperEnin pe§ine dii§en Sum¬ 
mani, dogu illerini, Orta Asya’nm biiyiik 
bir boliimiinii gezer, 1915 yilmda omrii- 
niin son giinlerini gegirdigi SamikaleMe 
Hakk’ayiiriir. 

Summani bir §iirinde §oyle soyler: 

Ervah-i ezelde levh-i kalemde 
Bu benim bahtimi karayazmi$lar 
Bilirim giildiirmez devr-i dlemde 
Bir gilnumil yiiz bin zdra yazmi$lar 

( Ervah-i ezel/ ( ba§langici belli 


olmayan zamanda yaratilmi§ ruhlar' 
demektir. Bu deyi§te ‘ruhlarin ilkyara- 
tildigi an 5 anlammda kullamlmi§tir. 

Tanri tarafmdan takdir edilen 
§eylerin yazildigi ve muhafaza edildi- 
gi ( levh-i mahfuz 5 sozii halk §iirinde 
a§iklarimiz tarafmdan daha gok ( levh-i 
kalenE bigiminde kullamlir; bir yerde 
‘almyazisB demektir. ( Kudret-i kiilliye' 
denen 0 tek giiciin, yani TanrEmn, kai- 
nata, hayata ve biitiin yaratiklara hakim 
oldugu kabul edilince kulun istegi, 
dilegi bu tek merkeze baglanmi§ olur. 
Hayir ve §er TanrEdandir. Aim yazisim 
yazan, gelecegi onceden takdir edip 
( levh-i mahfuz'a yazan odur. Buna gore 
kaza ve kadere inanmak, ba§a gelen- 
lere teslim olmak ve riza gostermek, 
tevekkiil edip kismete razi olmak, goniil 
toklugu iginde ya§amak gerekmekte- 
dir. SiimmanEye gore can kafesine ruh 
iiflenip de aim yazilan tayin edildiginde 
onun bahti kara yazilmi§tir. 

A$ik olan bilir a$ik halini 
Kaldirir kalbinden kil ii kalini 
Herkesyara verdi arzuhdlini 
Benimkini ilrilzgarayazmi$lar 


“A§igm halinden ancak a§ik olanlar 
anlar. A§ik dedikodu yapmaz, gerge- 
gi soyler. Herkes a§kmi, tutkusunu 
sevgilisine anlatti, ben de anlattim, ama 
benimki yerine varmadan ugtu gitti. ” 

Olaydi dilnyada ikbalimyaver 
El etsem sevdigim acep kim ever 
Bilmem tecelli miyoksa ki kader 
Beni bir vefasiz yarn yazmi$lar 
Yazanlar Leyla vilMecnun kitabin 
Silmmanfyi bir kenara yazmi$lar 

“Ne olurdu bu diinyada benim de 
i§lerim yolunda gitseydi, bahti agik, 
§ansh biri olsaydim. Ey sevdigim, 
yardim istesem acaba kim ko§ar gelir? 
Kismetimde senin gibi bir vefasizm 
olmasi acaba TanrEmn liitfu mu, yoksa 


almma yazilanlarm gergekle§mesi mi, 
bilemiyorum. Bildigimbir §ey varsa, 

0 da kismetime vefasiz bir sevgilinin 
dii§mii§ oldugudur. Benim a§kim da 
Leyla ile Mecnun’un a§ki kadar biiyiik 
olmasma ragmen onlann yamnda sozii 
bile edilemeyecek kadar siradan goriin- 
mektedir. ” 

Bu §iir, qok ufak degi§ikliklerle 
Ruhsati, Emrah ve Nihani adlanna da 
kayithdir. Aym tema ve anlatim, 16. 
yiizyil divan §airlerinden FuzulEde de 
vardir. 

Ezel katipleri u$$ak bahtin karayaz- 
mi$lar 

Bu mazmun ile hat ol safha-i ruhsara 
yazmi$lar 

Bunlarm hepsini bir goniilde topla- 
mamn dogru olacagim dii§iiniiyorum. 
Bir goniil yapmasi, Tanri katmda yiiz 
bin hac olur. Siimmani de oyle diyor: 

Karadir ka$inizyaydan nic’olur 

Bugiln dilnya ahretyarin nic’olur 

Bir goniil yapmasi yiiz bin hac olur 

Sizgoniilyapmasin bilmez misiniz?B 




i t 


A§agidaki QR karekodu okutarak 
bu yazi ile ilgili bir miizik 
videosuna ula§abilirsiniz. 
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KOLCU, AYINGACI 
KAQAKQI TURKU 
ye AGITLARI 

OKAN MURAT OZTURK 


^okertmezeybegi. 


Ruhsatim de sozilm hakli degil mi 
Bu destan tiryaki akli degil mi 
Sirndi kagak tiltiln sakli degil mi 
Kesede bir tutam bulunur m ola 

—A§ik Ruhsati 


ETiNLERI ve ortaya giki§- 
lan itibariyla, zaman za- 
man 'sosyal tarih 5 alanma 
onemli olgiide veri sag- 
layabilen 'halk §arkilari, 5 
ge§itli yonleriyle, baglantih olduklari 
insan topluluklan agismdan dikkate 
deger sosyolojik boyutlar da ta§ir. §iir, 
miizik, antropoloji, sosyoloji, folklor 
ve tarih gibi alanlarm kesi§tigi ge§itli 
kav§aklarda, halk §arkisi metinlerinde 
dile getirilen bazi ayrmtilarm, sade- 
ce taniklik igermeleri sebebiyle degil 
fakat aym zamanda, toplumsal bellekte 
iz birakmi§ olaylarm niteligiyle ilgili 
olarak da, iizerinde titizlikle durmaya 
deger bilgi ve veriler igerdikleri gorii- 
liir. Sonugta gerek 'sozlii tarih 5 gerek 
'yerel tarih 5 gerekse de 'toplumsal 
bellek 5 agismdan halk §arkilanmn ve 
igerdikleri oykiilerin, belirtilen alan- 
larda ara§tirma yapanlar igin onemli 
bir 'bulu§ma 5 ve c i§birligi 5 sahasi olu§- 
turdugunu soylemek gerekir. 

Tiirkiye 5 nin ge§itli yorelerinden 
farkli zaman dilimlerinde derlenmi§ 
tiirkii ve agitlar arasmda, 'kagakgihk, 5 
'kolculuk 5 ve 'aymgacihk 5 iizerine soy- 
lenmi§ ne gibi ornekler bulunmaktadir? 
Bunlan konu ve igerikleri bakimmdan 
tespit etmek ve nasil bir sosyal gergek- 
lige taniklik ettiklerini analiz etmek 
miimkiin miidiir? Bu sorular ilkbaki§ta, 
'igneyle kuyu kazma 5 ya veya 'saman- 
likta igne arama 5 ya benzeyebilir. Bu 
tur bir ara§tirma ile repertuvarda tespit 
edilen orneklerin, toplumsal ve eko- 
nomik boyutlanyla birlikte meselenin 
halk hafizasmda nasil izler biraktigim 
anlamaya somut katkilar saglayacagi 
agiktir. 

Kagakgihk, giincelligini koruyan bir 
meseledir ve goriinen odur ki mevcut 
ekonomik siiregler, ihtiyaglar, zaruret- 


ler, kisitlamalar, somiirii veya istismar- 
lar devam ettigi siirece de, bir mesele 
olarak giincelligini korumayi siirdii- 
recektir. Devletler ve hukuk agismdan 
bakildigmda kagakgihk, 'gayrime§ru 5 
ve 'yasa-di§i 5 bir ticaret faaliyetidir. 
Meselenin ekonomik, siyasi, idari ve 
toplumsal boyutlarimn, kagakgihk ko- 
nusunu, qok boyutlu bir problem haline 
getirdigi bir gergektir. Bu gergevede 
tiirkiilerin, toplumsal agidan iki temel 
nitelik ve i§levi goz oniine ahndigmda, 
'hafiza-hatirlama-unutmama 5 ve 'duy- 
guda§hk-halden anlama 5 (§imdilerde 
'empati 5 ) bakimlanndan kagakgilik 
konusuyla ilgili olarak, halk musikisi 
dagannda, onemli orneklerle kar§ila- 
§ilmaktadir. Bu ornekler, bir yandan 
kagakgilik cografyasmin geni§ligine 
dikkatimizi gekerken diger yandan 
da kagakgihk olaylan arasmdaki 'ne 
idiiliik 5 baglari iizerinde dii§iinmemize 
imkan vermektedir. 

Bu gergeveden bakildigmda ilk dik- 
kat geken husus, konuyla ilgili tiirkii- 
lerin, cografya agismdan; ticaret yollan 
veya smir kesimleri ile alakali olu§udur. 
Kagakgihk konusuyla irtibati bulunan 
tiirkiilerin 'yore 5 dagihmlari, ekonomik 
agidan bu iki tip 'hat 5 veya 'merkez 5 le 
uyum igindedir. Ege limanlanndan \q 
Anadolu 5 ya uzanan giizergah, Karadeniz 
limanlan ve gevresi, Giineydogu smir 
bolgesindeki iller, kagakgilik iizerine 
soylenmi§ tiirkii ve agit orneklerinin 
ba§lica yurtlandir. 

Ku§ku yok ki, agidm oldugu her 
yerde, oliim de vardir. "Agit, oliim veya 
benzeri bir felaket igin yakilip soylen- 
digi iqin agidm konusunu ve naki§larmi 
bu trajedi belirler. 551 Kagakgihk tiirkii - 
lerinin biiyiikge bir boliimiinde; 'silah, 5 
'martin, 5 'tiifek, 5 'mavzer, 5 'vuru§ma, 5 
'gati§ma, 5 'yaralanma, 5 'kan, 5 'oliim, 5 


'tiitiin, 5 'reji, 5 'kolcu, 5 'miifreze, 5 
'zaptiye, 5 'takip, 5 'baskm, 5 'ma(h) 
pus, 5 'bedel, 5 'mal, 5 'kader, 5 'zalim, 5 
'dii§man 5 gibi 'anahtar kelimeler 5 in 
sikga yer aldigi goriiliir. Bu bakimdan 
'hafizada yer eden 5 trajik olay orgiisii 
iginde belirtilen kelimeler, gergekten de 
'anahtar 5 bir rol iistlenmi§ goriiniirler. 
Bu metinlere bakildigmda, ekono¬ 
mik anlamda kar, rant ve somiiriiniin 
kar§ismda gegim derdi, yoksulluk ve 
hayat miicadelesinin yer aldigma tamk 
olunur. Bu yiizden kagakgilik iizerine 
soylenmi§ tiirkii ve agitlarm ilettikleri 
mesaj, 'insan 5 ve 'toplum 5 agismdan 
'acilkdir. Bu metinlerin onemli bir kis- 
mmda, 'bizzat 5 bu trajik olaylan ya§a- 
yan insanlann ozlii ve kisacik hikayeleri 
yer ahr. Gegim sikmtisi ve yoksulluk 
igindeki garesiz insanlar, hayatlanm 
hige sayarak oliimle burun buruna bir 
var olma ve 'hayatta kalma 5 miicadele- 
si vermektedir. Onlann bu durumuna 
§ahitlik eden ve aym toplumun 'vicdan 
sahibi, 5 'adalet duygusu geli§mi§, 5 'hak 
arayi§i 5 iginde olan, 'haksizhga diren- 
meye gah§an 5 veya 'kaderine razi ol- 
mu§ 5 diger insanlan, bu olaylan, insani 
ve toplumsal hassasiyetlerinin, 'halden 
anlama 5 vasiflarimn bir geregi olarak 
tiirkii ve agitlara dokmii§lerdir. Burada 
tamkhkla beraber, 'hemhal olu§ 5 ve 
'tarihe not dii§mek 5 anlammda da ya§a- 
nanlan 'ifade ve hikaye edi§ 5 vardir. Bu 
tiirkii ve agitlan soyleyenler, muhatap 
olunan hayat §artlarmm 'bedeBini, du- 
yarli kelimelerle dile getirmi§ler; 'aci 5 yi 
payla§mi§lar; hafizada iz birakmi§lar ve 
ya§ananlan, qogu kez dogrudan isim ve 
yer adlan vererek oykiilemi§lerdir. 

Anadolu, bir hakikat olarak, kagi- 
mlmaz nitelikteki 'oliim 5 hadisesine, 
'agit 5 la kar§ihk vermi§tir. Agit, sadece 
bir yaziklanma degildir. Agidi yakilan 







ki§iveya olaym, mutlaka, ( hatirlanmaya 
deger 5 bazi vasiflan vardir. Zulmedene, 
kotiiliikyapana, insanlan hor gorene, 
ezene agit yakilmaz; onlara beddua 
edilir. Agit; talihsizlerin, bahtsizlarin, 
haksizliga ugrayanlarm, iyilik yapan- 
larin, zulme kar§i gikanlarm, kadere 
kurban edilmi§lerin ( unutulmama/ha- 
tirlanma 5 hikayeleridir. Tarihe dii§ii- 
len nottur, agit. Bu yiizden, ‘siradan 5 
insanlan anlatsalar bile, bu insanlarm 
oviilmeye, hatirlanmaya, unutulmama- 
ya deger yonlerini, hususiyetlerini veya 
talihsizliklerini dile getirip hikaye eder, 
agitlar. Agit metinleri, anlatilan ki§inin 
hayatmda yeri olan isimler, yerler veya 
olaylarla gevrilidir. 

Kagakgihk iizerine soylenen tiirku- 
lerin gogunlugu da agit karakterindedir. 
Agit ve tiirkii aynminda, halk miizigi 
pratiginde one gikan onemli bir olgiit; 
ilkinin gogunlukla usul ve tempodan 
bagimsiz, serbest tarzda (uzun hava 


karakterinde), ikincisinin ise belli bir 
usul ve tempoda soylenmi§ olmasidir. 2 
Bu yiizden konulan bakimmdan agit 
karakterinde soylenmi§ bazi turkii- 
leri, kiirkii-agib veya c agit-turku^ 
diye nitelemek mumkiindur. Kaldi ki 
Anadolu'daki ornekleri iginde serbest 
ve usullii tarzlan bir arada kullanan 
orneklerin sayisimn da oldukga fazla 
oldugunu burada hatirlatmak gerekir. 
Burada yer verdigimiz orneklerin he- 
men biituniinde, kagakgimn oliimu veya 
oldiiriilmesiyle kar§ila§iriz. Gegim der- 
dine gare bulmak igin giri§ilen hayatta 
kalma mucadelesi, ( yasa koyuaklarm 
me§ru-gayrime§ru ayrimlarimn bir an- 
lamda boyunduruguna vurulmu§ olur. 
Kagakgihk, yaygm ve sistemli bir §e- 
bekeye ihtiyag duyar. Bu §ebeke iginde 
onemli bir gogunluk hayatlanm ortaya 
koyup kazanabileceklerinin en azim 
kazamrken az sayida rantiye, keyifle 
ellerini ovu§turur. 


Kagakgi nitelemesinin, burada, 
turkiilere yansidigi boyutuyla, boylesi 
biryasadi§i ticaret siirecinin, ( saha 5 da- 
ki, yoksul ve yoksun gah§anlari igin 
oldugunu anlamak gerekir. Kagakgi- 
ligi sistemli bir ticari faaliyet olarak 
yiiriitenler ve kagakgiligm patronlugunu 
iistlenenler, tiirku veya agitlarda hemen 
hiq yer almaz ve anilmaz. Ancak hayati 
tehlikesine ragmen ucuz i§ giicii olu§- 
turmalari anlammdaki kagakgihk c i§gi- 
lerknin hemen hep oliimle sonuglanan 
trajik hikayelerinde, toplumsal agidan 
onemli bir problemin mevcut oldugu 
agiktir. Sonugta dahil olunan yasadi§i 
ticaret surecinde hayatim ortaya koy- 
mu§ olsa da, buna sebep olan ekonomik 
rant piramidinin en altmdaki en geni§ 
tabanda yer alan bu insanlarm, ‘gegim 5 
temin etmek adma, belki de risklerinin 
gok da farkmda olmadan veya c kolay- 
larma 5 geldigi igin boyle bir yola girmi§ 
olmalanm, sosyoekonomik agidan dog- 
ru degerlendirmek gerekmektedir. Bu 
yoniiyle insan hayati, kagakgiliktaki en 
( ucuz 5 meta goriinumundedir. Kagakgi- 
ligrn ekonomik orgiitlenme bigimi son 
derece girifttir ve kagakgihk eyleminin 
c goriinur 5 yiizunde, ( hayatim ortaya 
koyan 5 garesiz insanlar bulunmaktadir. 

Bu inceleme bakimmdan dikkat 
geken onemli bir yore Kills’tir. ( Kagak 
maB denildiginde, Tiirkiye’de akla ilk 
gelen yerlerden biri olan Kilis, ozellikle 
barak agzi agitlarda, smira do§enen ma- 
ym konusunu i§leyen agitlanyla tanmir. 
Bu baglamda, “Tahsin’in Agidi” olarak 
da bilinen “TibiBden gikti on iki ath” 
dizesiyle ba§layan barak agidimn, bu 
acili olayi tipik olarak yansitan ornek- 
lerden biri oldugunu, burada belirtmek 
gerekir. 

A§agidaki metinler, kagakgihk, 
kolculuk ve aymgacihk olaylarma bagli 
olarak halk belleginde yer etmi§ tiirkii 
ve agitlara dair birkag segkiyi ihtiva 
etmektedir. Tiitiin ve etrafmda geli§en 
akil almaz somiiriiye tamklik eden 
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tiirkii ve agitlarm hepsinin derlenmi§ 
oldugunu dii§unmek mumkiin degil- 
dir. Ancak burada yer verilen ornek 
segkinin bile, meselenin sahip oldugu 
boyutlar hakkmda yeterince bilgi ve 
taniklik igerdigi, metinler dikkatle 
okundugunda goriilmektedir. 

Ayingaci Turku-Agidi 3 

Zeybek misin zeybek donu giyecek 
Katil misin tatli cam kiyacak 
Cahil misin el sozune uyacak 
Koggibi meydanlarda donenlerdeniz 
Biz ahbap ugruna olenlerdeniz 

Dokilldil mil magrapamin kalayi 
Bozuldu mu zeybeklerin alayi 
Du$manlari dldiirmenin kolayi 
Koggibi meydanlarda donenlerdeniz 
Biz ahbap ugruna olenlerdeniz 

Aliverin martinimi atayim 
Atayim da Kara$arh katayim 
Firsatverin du$manlari haklayim 
Koggibi meydanlarda donenlerdeniz 
Biz ahbap ugruna olenlerdeniz 


Kilis Kagakgi Memed Agidi 
(“Memed’e Yazik”) 4 

TibiVden gikti da on iki atli 
Mayina dilgtilk deyolumuz bagli 

Daima karadir yigidin bahti 
Vurma zahm vurma Memed y e yazik 

Yikilmi$ evleri kaderi bozuk 

Atlar gikti Kilis yolu gbriindil 
Yol parasi da zalimlara verildi 
Duymadin mi anam oglun vuruldu 
Vurma zahm vurma Memed’e yazik 
Yikilmi$ evleri kaderi bozuk 

Ka^ak^i Agidi (“Ezo Gelin”) 5 

Turnayi ugurdum Uru$ koyiinden 
Tilsevet Goliine batti mi dersin 
Bir haber almadim Zambir koyiinden 
Sibib y e telinden attimi dersin 

Hele Devehiiyiik gegityeridir 
Bozhiiyiik’te gilmammin biridir 
Alip giden Tiirkmenlerin eridir 
Bir gece Kozba$’ta yatti mi dersin 

Onilnde Sacir var, gegmez orayi 
Hep avcilar arar bahti karayi 
$aine, Kiilliiyu , hem Ziigara’yi 
Bu iig koyil gavki tuttu mu dersin 


Mallarim kagaktir, varma giimriige 
Geg Karakuyu’dan otur Diigniik’e 
Don ha Ezo, don ha, eskiyurduna 
Sahiplerin seni satti mi dersin B 
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Ayingaci Turkii-Agidi 


NOTLAR 

1 ilhan Ba§goz, Turku, istanbul: Pan Yayincilik, 2008, s. 82. 

2 Suleyman $enel,"Ayingaci Turkuleri: Mani,Turku ve 
§arkilardaTutun,"7ufu/i Kitobi, ed. Ermine Gursoy Naskali, 
istanbul: Kitabevi Yayinlari, 2003. 

3 Kara§ar, Ankara'dan derlenmi§tir. Afyon taraflarinda 
Molla Ahmed adina soylenen agit,"Kara§arZeybegi"olarakda 
bilinen bu ayingaci agidi ezgisinin bir ge§itlemesiyle soylenir. 
"Kara§arZeybegi"ndeyeralan bazi dizeler,"Molla Ahmed" 
agidinda, kar§imiza §oyle gkar: 

Eridi mi ma§rapamin kolayi 

Dagildi mi Moll'Ahmed'in alayi 

Birkama da oldurmenin kolayi 

Kog gibi meydanda donen Ahmed'im 
Neslihan yoluna olen Ahmed'im 

4 Barak havasi. Kilis'ten derlenmi§tir. 

5 Gaziantep'te derlenmi§tir. Agidi yakan izanli Bekir 
Karaduman'dir. 
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Bir grup efe. 


UGUN ya§adigimiz si- 
mrlar, iig kitaya yayilmi§ 
bir cografyadan elimize 
kalan miras... Once Roma, 
ardmdan Selguklu ve ni- 
hayetinde Osmanli hakimiyetinde, gok 
dilli, gok dinli, gok kulturlu bir cografya; 
bunun sonucunda da hayatm butun 
yonlerine ve renklerine sirayet etmi§ 
bir topluluk kar§imiza gikiyor. Biitun bu 
ge§itlilige dogal olarak miizik de dahil 
oluyor. Birkag bin yildir bu topraklarda 
envai ge§it enstriiman galmiyor, kimi 
zaman agitlar yakihyor, kimi zaman 
eglenceli §arkilar soyleniyor. Miizik 
bu topraklarda kesintisiz olarak nefes 
almaya, ya§amaya devam ediyor. 

Orta Asya 5 dan kopup gelen Tiirkler, 
Anadolu cografyasma adim attiklarmda 
gok zengin bir kulturel miras ile de ta- 
m§tilar. Zamanla topraklann tamamina 
hakim olup Avrupa 5 nm gobegine kadar 
ilerlediler. Bir zamanlar adim duyduk- 
lannda korkuyla titreyen Avrupa, 15. 
yiizyihn sonlanndan itibaren kipirdan- 
maya, 16. ytizyilm sonu itibanyla da 
Tiirkleri yava§ yava§ §u anki smirlarma 
dogru itmeye ba§ladi. Devasa impara- 
torluk, birkag asir boyunca buna direndi. 
Bu ugurda nice reformlar yapildi, ancak 
nedense hep geg kahnmi§ti. 

En temel sorunun, kontrol edile- 
meyen kalabalik bir niifus oldugunun 
tespiti, I700 5 lerin ortalannda yapil¬ 
di. Oyleyse artikyerle§ikbir hayata 
gegilmeli, daha disiplinli olunmali ve 
organize bigimde hareket edilmeliydi. 
Osmanli Devletinin, kendisine sadakatle 
bagli maiyetindeki gogebe insanlan yer- 
le§ik hayata gegirme gabasi, umulmadik 
bir tepkiye neden oldu. Ustelik devletin 
tasarruflarimn daha ba§langiciydi bu. 
Pe§inden yeni bir ordu sistemi kuru- 
luyordu ve her erkegin ihtiyaca bagli 
olarak bir donem askerlik yapmasi is- 
teniyordu. i8oo 5 lerinba§mdan itibaren 
uzun bir yiizyil ba§ladi. Bitmek bilmeyen 
sava§lar, gidilip de geri gelinemeyen 


askerlikler, insamn belini biiken ve 
siirekli artan vergiler, zalim idareciler, 
bozulan ig ban§... Devletin hantalla§mi§ 
yapismdan dolayi sorunlan gozmeye 
yeti§medigi goriiliiyordu. 

Bu kaos hali, beraberinde bir asayi§ 
problemini de getirdi. Asirlar boyunca 
oradan oraya ozgiir bir §ekilde dola§an 
ahali, devletin kendine ula§amayacagi 
noktalarda ya§ar hale geldi. insanlar, 
aralarmdaki meseleleri kendi kendile- 
rine gozmeye gali§iyordu. Ancak devlet 
akhseliminden uzak olan bu kalaba- 
liklar, i§in iginden gikamaymca silaha 
sanhyor ve menfaatlerini muhafaza 
yoluna gidiyordu. Devlet iginde devlet- 
gikler ortaya gikmi§ti ve kimi yerlerde 
bu devletgiklerin zayif insanlara yaptigi 
zuliimler ar§a kadar uzamyordu. 

Halk arasmda ‘93 Harbi 5 olarak 
bilinen 1877-1878 Osmanli-Rus Sava§i, 
1912 Balkan Sava§i ve nihayetinde I. 
Diinya Sava§i, devletin agir maglubiyet- 
leriyle neticelenmi§ti. Sava§ esirleri, as- 
ker kagaklari, silahim saklayanlar, birlik 
olup geteler kuranlar... Kimisi zalimin 
zulmiine mani olmak, kimisi cebini 
doldurmak, kimisi §ehvetini tatmin igin, 
eli silahli muazzam sayida insan, ge§itli 
bahanelerle devlet otoritesinden uzakta, 
kendi keyfine veya dii§iincesine gore 
hareket eder oldu. 

i§te bu insan grubu, ahali tarafmdan 
( e§kiya 5 olarak nitelendi. Kokeni ( §aki 5 
ve gogulu ( e§kiya 5 olmakla birlikte, 
zaman iginde kavram tekil anlamda da 
kullamhr oldu. Devlet, bu onemli asayi§ 
problemini gozmek igin, yiizyillarca 
uyguladigi hbretlikceza 5 veya ( dev§ir- 
me’ yontemlerini kullandi. Yakalanan 
e§kiyayi, pi§manhk duyduguna ikna 
olmu§sa kendi hesabma gah§tirmayi, 
olmami§sa ibretlikbir §ekilde oldiir- 
meyi tercih etti. Mesela 1911 yilinda 
(JakircalEmn kizanlanndan (Jamhcah 
Mehmet ve Kor Mehmet yakalandikla- 
rmda oldiiriilmii§ ve cesetleri izmir'deki 
hiikiimet konagimn oniinde bulunan 


agaglara givilerle gakilmak suretiyle 
te§hir edilmi§ti. 

i8oo 5 lerden ba§layarak I900 5 lere 
kadar hizla artan e§kiya sayisi ve geteler, 
kendi miiziklerini de iiretmeye ba§ladi. 
Devlet her ne kadar tamamina kar§i olsa 
da ahali, ozellikle devlet otoritesinden 
yoksun bolgelerde fakir fukaramn, garip 
gurebamn hukukunu savunan bu gete 
mensuplanna ovgiiler igeren tiirkiiler 
yakmayiyegledi. Devletin ( suglu 5 dedigi 
insanlar, ahalinin goziinde yigitligin, ig- 
tenligin, adaletin, mertligin, dostlugun, 
basiretin, ferasetin timsaliydi. Cografi 
ko§ullar ve sosyo-kulturel etkenler, 
ozellikle Ege bolgesinde e§kiyahgm ve 
dolayisiyla da onlarla ilgili turkiilerin 
yaygmla§masma neden oldu. Bilinen 
turkiilerin ezici gogunlugu bu yoremize 
aittir. 

EN UNLU E^KIYATURKULERi 

Herkesin ittifak edecegi iizere 
'Koroglu, 5 en yaygm bilinen §akidir ve 
turkusii de senelerdir galimp soylenir. 

16. yiizyihn sonlannda Bolu daglan- 
m mesken tutmu§ olan Koroglu, kimi 
belgelerde ( yol kesen, mal galan, lrz 
ve namusa musallat olmu§ bir haydut 5 
olarak nitelense de halk nazannda zalim 
Bolu Beyine isyan etmi§ bir kahraman- 
dir. “Benden selam olsun Bolu beyine / fikip 
$u daglarayaslanmahdir / At ki$nemesinden 
Gargi sesinden / Daglar seda verip seslen - 
melidir )) dortliigii ile ba§layan ihsan 
Ozanoglu 5 ndan alinma tiirkii, Muzaffer 
Sansozen tarafmdan derlenmi§ ve TRT 
repertuvarma 1973 yilinda girmi§tir. 
Kayitlarda Kastamonu tiirkiisii olarak 
geger. 

Koroglu ile ilgili bunun di§mda da 
gok sayida tiirkii bulunmaktadir. Korog¬ 
lu 5 nun kim oldugu, tarn olarak hangi 
tarihte ne yaptigma ve nasil hayatim 
kaybettigine dair elimizde kesin bilgiler 
yoktur. Koroglu 5 nun gergekligini halkm, 
gormek ve bilmek istedigi noktaya ta§i- 
mi§ olma ihtimali de yiiksektir. 
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Osmanli tarihinin en az Koroglu ka- 
dar iinlii bir diger §akisi kanli canli, her- 
kesin bildigi, gordiigii, Qakici Efe olarak 
tin yapmi§ (Jakircali Mehmet Efe 5 dir. 
1872 yilmda Odemi§ 5 te dogan C^akirca- 
h 5 nm babasi da birkag kez daga gikmi§ 
olan, yorenin me§hur §akisi Ahmet 
Efe 5 dir. Ancak Ahmet Efe 1883 yilmda 
htiktimet kuwetleriyle girdigi gati§mada 
oldtirtiltir ve Qakircali, babasmm yakm 
ahbabmdan Haci Efe 5 nin himayesinde 
biiyiir. Tiittin kagakgihgi ile hayatim 
kazanan (Jakircali, bir giin Haci Efe 5 yi 
aldatan kansim ve onun a§igim oldtire- 
rek ilk cinayetlerini i§ler ve yakalamr. 
Ancak hakkmda kesin delil bulunama- 
ymca saliverilir. Kendisini yakalayan 


ki§i, babasim da oldtirmti§ olan Bo§nak 
Hasan (]avu§ 5 tur. Oldtirtilme korkusu 
ya§ayan (Javu§, onu ortadan kaldirmak 
igin koye gelir, ancak (Jakircalkyi bu- 
lamaz. Bunun iizerine ailesine i§kence 
eder. Bu hadise, 15 yil boyunca devlete 
kok sokttirecek olan (Jakircali efsanesi- 
nin ba§langici olur. ‘Turk Robin Hood 5 u 
olarak nitelendirilen Qakircah, hem 
kendi intikammi aimak hem de ahalinin 
refahim saglamak igin zenginlerin 
evlerini, giftliklerini basar, mallanm 
ve paralarim alip civarda ya§ayan fakir 
fukaraya dagitir. QakircalEmn bu 15 sene 
zarfmdaki sayisiz eylemi, 1911 yilimn 
sonlanna kadar stirmti§, 18 Kasim 1911 
tarihinde devlet kuwetleriyle girdigi 


Bir zeybek. 


gati§mada oldtirtilmti§ttir. Cesedi bu- 
lundugunda ba§i, elleri kesilmi§, derisi 
ytiztilmti§ttir. 

(Jakircah Mehmet Efe ile ilgili en 
yaygm bilinen tiirkii, (( Izmir 5 in Kavak- 
lan 55 dir. “izmir’in Kavaklari / Dokillilr 
yapraklari / Bize de derler £akici (yarfidan 
boylum) / Yakariz konaklari” §eklinde ba§- 
layan tiirkii, (JakircalBnm bir gati§mada, 
ahaliye zulmeden ve aym zamanda ken- 
disinin de pe§inde olan Kamali Mehmet 
Efe 5 yi oldiirmesi anlatihr: “Selvim senden 
uzun yok / Yapraginda dilzilm yok / Kamali 
da zeybek vuruldu / Qakicdya sozilm yok ” 
Sabri Yetkin Ege’de E$kiyalar adli gah§- 
masinda, tiirkii sozlerinin aksine Kamali 
Efe 5 nin oliim nedeninin meghul oldu- 
gunu soyler. Ekrem Giiyer 5 den alman 
bu tiirkii Muzaffer Sarisozen tarafmdan 
derlenmi§ ve 1973 yilmda TRT repertu- 
varma girmi§tir. 

Yoriik Ali Efe, hakkmda tiirkii ya- 
kilmi§ e§kiya arasmda hayatta kalmayi 
ba§arabilmi§, talihli olanlardan biridir. 
1896 yilmda Aydm 5 da dogan Yoriik Ali, 
Santekeli a§ireti mensubudur. (Jakirca- 
li 5 nm kizanlanndan olan babasi Abdil, 
bir gati§mada oldiiriilmii§, Yoriik Ali 5 yi 
iivey babasi biiyiitmii§tiir. 1916 yilmda 
askere alman Yoriik Ali, gorev yerinin 
Kafkas cephesi oldugunu ogrenince firar 
etmi§, kagarak sigmdigi Alanyah Molla 
Ali oldiiriiliince getenin ba§ma gegmi§- 
tir. Kurtulu§ Sava§i doneminde getesiyle 
birlikte girdigi bir gati§mada biitiin 
kizanlarim kaybetmi§, kendisi teslim 
olarak affedilmi§tir. Akabinde Kuva-yi 
Milliye saflarmda birgok ba§ariya imza 
atmi§tir. istiklal Madalyasi sahibi Yoriik 
Ali Efe, 1951 yilmda gegirdigi talihsiz 
bir kaza sonrasi tedavi siirecinde vefat 
etmi§tir. “§u Dalma’dan gegtin mi/Soguk 
da suyun igtin mi/Efelerin iginde / Yoriik 
Ali’yi segtin mi” diye ba§layan sozler yine 
ovgiiyle devam eder: (( Cepkeninin kollari 
/ Parildiyor pullari / Yoriik deAli geliyor/ 
Agil Aydinyollan!” Yore ekibinden alman 
tiirkii, Muzaffer Sarisozen tarafmdan 
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derlenmi§ ve 1974 yilmda TRT repertu- 
vanna girmi§tir. 

Literatiiriin en dramatik kahraman- 
larmdan biri Sepetgioglu Osman Efe'dir. 
KastamonuMa dogan Osman Efe, 
babasimn gegimini sepetgilikyaparak 
temin etmesi sebebiyle ahali tarafmdan 
Sepetgioglu lakabiyla gagrilir. Kiigiik 
ya§ta babasim kaybeden Osman, anne- 
siyle birlikte koyden §ehre gelir ve baba 
meslegini icra etmeye ba§lar. Ancak 
beylikler donemidir ve KastamonuMa 
zalim bir bey vardir. Bir gun evi basi- 
lir, askerler vergi toplamaya gelmi§tir. 
Diigiin hazirliklan yapan SepetgioghEn- 
dan 100 sepet harag istenir. Oniinde bir 
hafta siire vardir. Talebi yeti§tiremez ve 
yaka paga beyin huzuruna gikarihr. Bey 
onu yol in§aatma ko§turur. Bu baskidan 
tepesi atan Sepetgioglu, bir firsatim 
bulunca kagar ve saklamr. Sonra da ken- 
disine zulmeden beyi bir pusu kurarak 
oldiiriir. Beylik koltuguna bu sefer, 
babasmdan daha zalim olan Rustem 
Bey geger; 0 da intikam pe§indedir. 
Defalarca pe§ine kolculan gonderme- 
sine ragmen SepetgioghEnu bir tiirlii 
yakalayamaz. Sepetgioglu da siirekli 
baskmlar yaparak beye zarar verir. 
Rustem Bey sonunda SepetgioghEnun 
annesi ve ni§anhsim kagirir. Sepetgioglu 
bey konagim basar, ikisini de kurtanr ve 
beraber Giilpii DagEna gikarlar. Ancak 
bey bu sefer kalabalik bir asker grubunu 
arkasmdan salar, gati§ma gikar, Sepet- 
gioglu, annesi ve ni§anlisi oliir. Rus¬ 
tem Bey bu hadiseyi §enliklerle kutlar 
ama ahali onunla aym fikirde degildir. 
Hemen Sepetgioglu adma bir tiirkii 
yakilir: “Sepetgioglu birananm kuzusu/Hig 
gitmiyor kollarimin (efem de) sizisi/Boyle 
imig almmizin yazisi / Yassil daglar yassil / 
Osman Efem de geliyor / Kalk gidelim ki$la 
onil a$agi / Sahvermi§ ince belden (efem 
de) ku$agi / Yaman olur Kastamonu u$agi!” 
Muzaffer Sansozenbn Miimin Meydani 
ve Avni OzbenlBden 1944 yilmda derle- 
digi bu tiirku 1974 yilmda TRT repertu- 


vanna girmi§tir. 

Karadeniz cografyasimn en iinlii 
e§kiya turkusii, §iiphesiz (( Hekimog- 
lu^dur. Kahramammiz Ordu’nun Fatsa 
ilgesine bagli Yassita§ koyiinde dogmu§- 
tur. Daha bebekken annesini kaybetmi§ 
ve babasi tarafmdan buyutiilmii§tur. 

Bir toprak beyinin hizmetinde gali§an 
baba ve ogul, bir giin beyden kendilerine 
yetecek kadar kiigiik bir toprak pargasi 
talep ederler. Ofkelenen bey gaddarca 
tepki verir. Buna dayanamayan Heki- 
moglu, temin ettigi bir Martini tiifek 
ile beyi oldiiriir. intikam iqin pe§ine 
dii§en beyin adamlari ile bir kovalamaca 
ya§amr. Aylarca devam eden kovala¬ 
maca, Hekimoglu’nun Unye sirtlarmda 
oldiirulmesiyle sona erer. Halk da zalim 
beye hak ettigi §eyi yaptigim dii§iin- 
diigii Hekimoglu igin tiirkuyii hemen 
yakar: (( Hekimoglu derler benim aslima/ 
Aynali martin yaptirdim da (narinim) kendi 
neslime / Hekimoglu derler ufak bir u$ak / 
Bir omuzdan bir omuza (narinim) on arma 
fi$ek/Unye Fatsa arasi Ordu’da kuruldu / 
Hekimoglu derler (narinim) orda vuruldu! )> 
Umit Tokcanhn kaynak ki§i ve derle- 
yen olarak 1971 yilmda notaya aldigi bu 
tiirku, 1973 yilmda TRT repertuvarma 
girmi§tir. 

Karadeniz yoresinin bir diger iinlii 
e§kiya tiirkiisii, a Mican”dir. Hakkmda 
fazla bir bilgi bulunmamaktadir. Gire- 
sun yoresinde ya§adigi tahmin edilen 
Micanhn tiirkiisiinde, kendisinin Kel 
Seyit adli biri tarafmdan oldiiriilmesi 
anlatihr: (( Kahve (raki) koydum fincana 
/Hele bakin Mican’a/Kor olasi Kel Seyit/ 
Nasil kiydin bu cana?/ Oy benim cammMi- 
can’im /Diinyalarda bir canim/Martinimin 
kollari / Gece gegtim yollari/Aslan Mican 
geliyor / Saymaz karakollari! v Giresunlu 
HalinBden alman tiirkii Ahmet Yamaci 
tarafmdan derlenmi§ ve 1976 yilmda 
TRT repertuvarma girmi§tir. 

Ulkemizin muhtelif cografyalanna 
ili§kin ba§kaca iinlii tiirkiiler de mev- 
cuttur. Kayserili Av§ar beylerinden Ko- 


zanoglu Yusuf, Kemerli Gaz Amat (Kaz 
Ahmet), Kiitahyali islamoglu, Nazillili 
Sinanoglu, Aydmli Demirci Mehmet Efe, 
Halide Edip Adivarhn “Efe’nin Yemini 5) 
adli oykiisiine konu olan Odemi§li Gok- 
qen Efe, Bodrumlu Kerimoglu ve daha 
niceleri de bahsedilmeyi hak etmekte... 

E§kiya tiirkiilerinin sozlerine 
baktigimizda, hemen tamammda 
( kahramanTarm yiiceltildigi, oviildiigii, 
olenlerin ardmdan agitlar yakildigi, dev- 
let otoritesinin itibar gormedigi net bir 
§ekilde fark edilmektedir. Zaten ahali, 
kiz kagiran, lrz ve namusa musallat 
olan, malim, davanm gasp edenlere yiiz 
vermemi§, haklannda tiirkii yakmami§- 
tir. Cumhuriyet donemi ile birlikte bir 
asri a§kmdir ortada goriinmeyen devlet 
otoritesi onemli olgiide tesis edilmi§, 
ortahgm durulmasmi takiben daglarda 
ya§ayan geteler ya kendiliginden dagil- 
mi§ veya giivenlik kuwetleri marife- 
tiyle dagitilmi§tir. I940 ) liyillara kadar 
devam eden ufak tefek olaylar haricinde 
bir asayi§ problemi ya§anmami§ ve 
tiirkiilere konu olan tiirden ^^kiyalik 5 
ortadan kalkmi§tir. Q 
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SANSUR MAGDURU 


TURKULER 



HAMDi AKYOL 


RTA ASYA’NIN gorak 
ve soguk ikliminden 
Anadokknun kulturel 
agidan zengin ve lliman 
iklimine geqi§le birlikte 
Tiirklerin ezgi diinyasi da geli§mi§ ve 
zenginle§mi§tir. Aradaki farki anla- 
mak bakimmdan halihazirdaki Orta 
Asya ile Anadolu cografyasmdaki ezgi 
ge§itliligini mukayese etmekyeterli 
olacaktir. Gogebe kiiltiiriin iiretebilecegi 
konu ge§itliligi simrlidir, ancakyerle§ik 
diizene gegildiginde giindelik hayata ait 
unsurlar gogalir ve dolayisiyla iizerine 
yakilacak yeni tiirkii konulari ortaya 
gikar. Ustelik binlerce yildir sayisiz me- 
deniyete be§iklik etmi§ Anadolu, zengin 
miizik gelenegi banndiran bir cografya- 
dir. Kar§ilikli etkile§im oldugunu da goz 
oniinde bulundurmamiz gerekir. 

Tiirkii nesilden nesle, kulaktan ku- 
laga yayilan bir gelenektir ve insanlarm 
kendini ifade ettigi, kimi zaman agla- 
digi, kimi zaman giildiigii, kimi zaman 
eglenme maksatli bir eylem olarak go- 


rulmu§tiir. Bu nedenle de yazili, kayitli 
bir kiilturden bahsedemeyiz. Herhangi 
bir turkuyii duyan ve begenen, ya§adigi 
cografyada gittigi beldelerde, koylerde, 
duydugunu hatinnda kaldigi kadar akta- 
rir. Ondan duyanlar turkuyii ahr, ba§ka 
yorelere goturur. Dilden dile, elden ele 
dola§ir durur tiirkii. Bir tiirkiiniin ka- 
tettigi mesafe bazen giiniimiiz igin bile 
oldukga uzun sayilabilir. Bolu'nun bir 
koyiinde u Dedelerimizden duyduk” diye 
soylenen tiirkiiyii, Toroslann yaylasmda 
bir yoriik de okuyabilir. 

Cumhuriyet donemi ise halk miizigi- 
nin ( sozlii gelenek’ten ( yazkya aktanl- 
digi donemdir. Muzaffer Sansozen ve 
Nida Tiifekgi ba§ta olmak iizere bir grup 
hamiyetperver miizik adami binlerce 
tiirkiiyii dinlemi§, notaya dokmii§ ve 
kayit altma alarak kaybolmasimn oniine 
gegmi§tir. 

Cumhuriyetin ilk devirlerinde ta§ 
plaklara, sonrasmda LP } lere, manyetik 
bantlara kaydedilerek yayilan tiirkii- 
ler, geni§ kitlelere de TRT sayesinde 


ula§mi§tir. Halk miizigimizin geleneksel 
unsurlari ile hala icra ediliyor olmasi- 
m bu kuruma borgluyuz. Ancak gerek 
Kiiltiir Bakanligi, gerekse TRT'nin devlet 
kurumu olmasi ve soguk sava§ done- 
minin karakteristik siyasi atmosferinin 
refleksleriyle hareket etmesi, iilkenin 
kiiltiir politikalarmda birgok kafa kari- 
§ikligina da neden olmu§tur. 

Sag ve sol siyasi yelpaze, neredeyse 
sirayla iktidara geger, iistelik 10 yilda bir 
iilkede askeri darbeler olmaktadir. i§te 
bu siyasi karma§a, kiiltiir politikalarmda 
siirekli gelgitler ya§anmasma neden 
olmu§tur. Bilim geleneginden dike, 
inang bigimlerinden giyim ku§ama ve 
elbette miizik alanma kadar uzanan bir 
galkantidan soz edilebilir. i§te tiirkiiler, 
bu sosyal ve siyasi galkantidan en gok 
nasiplenen unsurlardan biridir. 

Sansiir, ( herhangi bir §eyi ortme , 5 
( gizleme/ ( gergegini degi§tirme , 5 ( ek- 
siltme 5 demektir. Halkm iirettigi, halkm 
eseri olan tiirkiiler de sansiiriin aci 
tadma maruz kalir. iktidar soldaysa tavir 
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ba§ka, sagdaysa ba§kadir. Halkm bilip 
soyledigi bigimler, sozler, repertuvar 
kurullanna geldiginde muhtelif gerek- 
gelerle ya degi§tirilir veya sakmcali go- 
riilen kisim, sozlerden gikarihr. Sansiir 
uygulanirken alman kriterler genellikle 
cc politik mesaj igermesi, miistehcen- 
lik, laiklige aykinlik, kamu diizenini 
bozucu, devleti ve kurumlarim zedeler 
nitelikte olmasi, anar§iye te§vik edici, 
toplum diizenini sarsici yakla§im ... 55 gibi 
gerekgelerdir. 

Sansiire en fazla takilan halk 
ozam, ku§kusuz Pir Sultan AbdaPdir. 
Tiirkiileri politik mesaj igerdigi veya 
boliiciiliigii te§vik ettigi gerekgesiyle 
ya TRT repertuvarma ahnmami§ ya da 
sansiirlenmi§tir. Ornegin “Gine Dertli 
Dertli inliyorsun 55 adli tiirkiiniin aslinda 
bulunan (( Pir Sultan Abdalbm geldi gegti 
ne fayda 55 kismi, “Karac 5 oglan geldi geg¬ 
ti ... 55 yapilmi§tir. Aym tiirkiide “Kurban 
olam kalem tutan ellere / Katip arzuha- 
lim yaz §ah 5 aboyle 55 kismmdaki ( §ah , 5 
( yar 5 olarak degi§tirilmi§tir. Osmanli 
cografyasmda kendi devletleri yerine 
aym mezhebe bagli olduklari iranh oven 
ve destekleyen ozan sayisi bir hayli 
fazladir. Buradaki ornekte Pir Sultan 
kendine muhatap olarak padi§ah yerine 
iran §ahim alir. Bu durum “zihinlerde 
kafa kan§ikhgma neden olabilir^ deni- 
lerek ( §ah , 5 ( yar 5 olmu§tur. Ancakortaya 
abes bir durum gikar. (^iinkii hig kimse 
sevdigi insana dilekge yazmaz; dilekge 
devlet mercilerine verilir. 

Mara§ Elbistan yoresine ait olan 
“(Jamdan Sakiz Akiyor 55 adli tiirkii, 12 
Eyliil doneminde sakmcali bulunarak 
radyo ve televizyonda icradan men edil- 
mi§tir. Aslinda bir sevda tiirkiisii olarak 
politik bir yam bulunmamasma ragmen, 
“0 yana donder beni / Bu yana donder 
beni / Sag yammda yaram var / Sol yana 
donder beni” kismmdaki sag-sol ke- 
limeleri, “kamu diizenini tehdit edici 55 
olarak goriilmii§ ve tiirkii bir donem 
galimp soylenmemi§tir. 

Herkesin “Turkmen Gelini 55 diye 
bildigi tiirkiiniin ash “Kiird 5 iin Gelini 55 - 
dir. Bu tiirkii de “Tiirk di§mda bir etnik 
unsur propagandasi” yaptigi gerekge- 
siyle sozleri degi§tirilerek repertuvara 
almmi§tir. Tiirkiilerde gegen Tiirk 
di§indaki etnik kokenlere ait mesafeli 
duru§ sadece Kiirtleri kapsamaz. C^erkes, 
Pomak, Patriyot, Zaza, Bo§nak, Arnavut 
gibi unsurlardan bahseden her tiirkii 
sozii, sansiirden nasiplenir. Geni§ kit— 
leler tarafmdan bilinen iinlii u Qokert- 
me” tiirkiisii buna giizel bir ornektir. 


Tiirkiiniin aslinda u Giivertede gezer iken 
aman kunduram kaydi / (Jakir da gozlii 
Giilsiim'iimii C^erkes kaymakam aldi” 
diye gegen sozler, hem farkli bir etnik 
unsur igermesi, hem de u devletin resmi 
gorevlisi”ni a kiz kagirmak” gibi adi bir 
sugla zan altmda birakmasi nedeniyle 
degi§tirilir ve c (^erkes kaymakam 5 olur 
( e§kiya . 5 Kimi sozlerde aymyer ( kolcu- 
lar 5 olarak da gegmektedir. Aym tiir¬ 
kiide gegen u Gidelim gidelim Halil 5 im / 
(]okertme 5 ye varalim / Kolcular gelirse 
Halil 5 im / Aman nere kagalim / Teslim 
olmayahm Halil 5 im / Aman kur§un 
sagalim 55 kismi, halki isyana ve devlete 
kar§i koymaya te§vik ettigi gerekgesiyle, 
ozellikle darbe donemlerinde tiirkiiden 
gikanlmi§ ve soylenmemi§tir. 

Ozelikle sol iktidarlar doneminde 
Baiklik 5 hassasiyeti, tiirkii sozleri- 
nin makbul goriiliip goriilmemesinde 
onemli bir kriter olarak kar§imiza gikar. 
Halk arasmda (( Misket 55 olarak bilinen 
“Giivercin Uguverdi 55 adli tiirkii, laiklik 
hassasiyetinin gadrine ugrayan eserler- 
den biridir. Tiirkii sozlerine bakildigmda 
dindar ve sofu bir erkege a§ik olmu§ 
bir kiz tarafmdan yakildigi anla§ihr. U A 
benim haci yarim / Ba§imm taci yarim / 
Eller bana acimaz / Sen bari aci yarim 55 
kismi, sevdalamlan erkek hakkmda bize 
fikirverir. Sozlerin devammda (( Deniz 
susuz olur mu / Dibi kumsuz olur mu / 
Ben miiftiiye dam§tim / Yigit yarsiz olur 
mu 55 denilerek, sofu erkek tavlanmaya 
gah§ilmaktadir. Tiirkiiyii yakan, mu- 
hatabim ikna etmek igin konuyu miiftii 
ile konu§tugundan bahsetmektedir. 
Ancakbu kisim, cc laiklik ilkesine aykiri 55 
bulunarak degi§tirilmi§ ve tiirkiiniin 0 
kismi bir siire u ben hakime dam§tim 55 
§eklinde soylenmi§tir. Sozlerin abesligi 
bir tarafa, bu soyleni§ bigimi giiniimiiz- 
de bile bilingli veya bilingsiz olarak bazi 
sanatgilar tarafmdan tercih edilmekte- 
dir. 

Tiirkiilere ideolojik zaviyeden bakma 
ah§kanhgi elbette her tiirden ideoloji 
taraftarlannca tatbik edilmi§tir. a Vardar 
Ovasi 55 adli iinlii Rumeli tiirkiisii, bu 
baki§in magdurlanndandir. Tiirkiiniin 
sozlerinin ash (( Vardar Ovasi Vardar 
Ovasi / Kazanamadim raki parasi 55 
oldugu halde, ( raki 5 kismi sakmcali 
bulunmu§ ve ( sila 5 olarak degi§tirilmi§- 
tir. Bu tiirkiiyii icra eden sanatgilann bir 
kismi asil halini, bir kismi da degi§tiril- 
mi§ halini okumaya devam etmektedir. 
( Raki igmek 5 daglarda ya§an e§kiyanm 
bir adetidir ve bu yiizden zaman zaman 
tiirkii sozlerinde kar§imiza gikar. 


Muhtemelen aym donemde benzer bir 
sansiire tabi olan bir diger iinlii tiirkii de, 
Giresun yoremize ait olan a Mican 55 adli 
tiirkiidiir. Repertuvara “Kahve koydum 
fincana / Hele de bakm Mican 5 a 55 diye 
gegtigi halde, ash (( Raki koydum finca¬ 
na. .. 55 dir. Keza aym tiirkiiniin sozlerinin 
bir ba§ka kismi, farkli bir nedenle tama- 
men gikanlmi§tir. u Martinimin kollan / 
Gece kesti yollan / Aslan Mican geliyor / 
Saymaz karakollari 55 kismi, asayi§sizligi 
ve devlete isyam te§vik edici nitelikte 
bulunmu§ ve bu kismm radyo ve tele- 
vizyonlarda soylenmesi yasaklanmi§tir. 

u Kiz tiirkiileri 55 olarak adlandinlan, 
kadmlarm diigiinlerde kendi aralannda 
soyledigi kimi tiirkiiler, a miistehcen 55 
olduklari gerekgesiyle gogunlukla reper¬ 
tuvara ahnmami§tir. 

Bazi tiirkiilerde ise ideolojik degil, 
farkli gerekgelerle degi§iklikler yapil- 
mi§tir. Aslinda bunlar bildigimiz anlam- 
da sansiir olarak nitelenemese de aslin- 
dan uzakla§tinlmalan nedeniyle sansiir 
§emsiyesi altmda degerlendirilebilir. 
Ornegin iinlii u Yemen Tiirkiisii 55 nde 
gegen a Burasi Mu§ 5 tur / Yolu yoku§tur / 
Giden gelmiyor / Acep ne i§tir 55 kis¬ 
mmdaki ( Mu §, 5 zaman iginde ( Hu§ 5 un 
evrilmi§ halidir. Hu§ Yemen 5 de bir ka- 
sabadir. Gidilip de gelinemeyen yer Mu§ 
degil, Yemen 5 dir. Dolayisiyla sozlerdeki 
Mu§ kismi, masumane de olsa hatali bir 
kullammdir. Yine u Igdir 5 m A 1 Almasi 55 
olarak bilinen tiirkiiniin ash, a Kuba 5 nm 
A 1 Almasi 55 dir (Kuba Azerbaycan 5 dadir). 
Ancak soguk sava§ doneminde siyasi bir 
krize sebebiyet vermemesi igin sozleri 
degi§tirilmi§tir. Bir ba§ka enteresan de- 
gi§iklik ise repertuvara alman tiirkiiniin 
notalannda olmu§tur. Ekrem (^elebi 5 den 
alman “Sultamm 55 adli tiirkii ( Re karar 5 
notaya sahip oldugu halde denetleme 
kurulunun (< Boyle daha giizel olur 55 de- 
mesiyle ( Fa diyez 5 olarak notalanmi§ ve 
repertuvara bu §ekilde kabul edilmi§tir. 

Tiirkiilere ula§manm en geni§ ve ra- 
hat yolu iilkemizde halen TRT 5 dir. Gerek 
radyo gerekse TV kanallarmda arahksiz 
tiirkii dinlemek miimkiindiir. Ancak 
tiirkiiler sadece burada galimp soylen- 
mez, halen halk denen 0 koca bilge, 
kendi bildigi gibi, diledigi §ekilde galip 
soylemeye devam ediyor. Higbir sansiire 
takilmadan... 0 
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EHiR kiiltiiriiniin iirii- 
nii olan arabesk miizik, 
sanayile§meyle birlikte 
yayilmi§, onceleri dol- 
mu§larda ve §ehirlerarasi 
otobiislerde, ardmdan da 
gecekondularda yogun olarak dinlenir 
olmu§, boylece Tiirkiye 5 nin popiiler 
miizik tarihinde kendine yer edinmi§- 
tir. Aci, ozlem ve tarifsiz dertler gibi 
duygulan yogun olarak yansitan ara¬ 
besk muzik, i96o J lardan itibaren ozel- 
likle gengler arasmda revag bulmu§tur. 
Bu miizigin one gikan isimlerinden biri 
ise tarti§masiz Miisliim Giirses 5 tir. 

Niifustaki adiyla Miisliim Akba§, 
takvimler 5 Temmuz 1953’ii gosterdi- 
ginde, Urfa 5 nm Halfeti ilgesine bagli 
Fistikozii koyiinde diinyaya geldi. Bu— 
yiidiigii yillarda ailenin gegim sikmtisi 
gitgide vahim bir hal aliyordu. Koyde 
ya§amanm iyice zorla§masi sebebiyle 
ve annesi Emine Hammm te§vikiyle 
§ehre, Musliim iig ya§mdayken de Ada- 
na 5 ya gog ettiler. Babasi Mehmet Bey 
hamalhk yapiyor, annesi de gama§ir yi- 
kayarak evin biitgesine katki saglama- 
ya gah§iyordu. Musliim 5 iin vazifesi ise 
karde§i Ahmet 5 e goz kulak olmakti. Bu 
§artlar, Miisliim 5 ii daha 0 yillarda bir 
yeti§kin gibi davranmaya zorluyordu. 
Hig gocuk olamami§, okul oncesinde 
oyun nedir bilmemi§ti. Okul yillarmda 
ise derslerden sonra eve ko§up anne- 
sine yardim ediyor, terzi ve kunduraci 
yamnda dirsek giiriitiiyordu. 

Miisliim 5 iin miizige ilgisi erken 
ya§larda ba§ladi. Firsat buldukga civar- 
daki kahvehanelere gelen miizisyen- 
lere e§lik ediyordu. Uzun havalara qok 
yatkm olan sesi, tabiri caizse ciissesin- 
den biiyiiktii. En qok ziyaret ettigi me- 
kan, Bebili Mehmet 5 in (Mehmet Geng) 
saz eviydi. §aban Gen, Burhan Paker, 
Devran Baba (Mustafa Yilmaztiirk) gibi 
isimlerin de onun miizik kariyerinde 


onemli yeri oldu, zaman zaman birlikte 
konserlerde tiirkii soyledi. 

1968 yilma dogru Adana C^ay 
Bahgesinde bir ses yan§masi ilan 
edildi. Odiil bir plak gikarilmasi ve 
gay bahgesinde gali§ma imkam idi. 
Fakat Miisliim, babasmdan miisaade 
alamiyordu. Hatta babasi, yan§madan 
onceki gece Miisliim 5 iin saglanm kesti. 
Buna ragmen vazgegmedi, ertesi sabah 
bit pazarmdan bir takim elbise aldi ve 
yan§maya katildi. Seslendirdigi u Aman 
Aman Yara Beni Oldiiriir Bu Yara Beni 55 
adli tiirkiiyle birinci oldu. Bu yan§ma, 
Miisliim 5 iin miizik kariyerinin ba§lan- 
gicidir. Yan§madan sonra a Emmioglu/ 
Ovada Ta§a Basma 55 45 'ligi Omiir Plak 
tarafmdan I968 5 de Adana 5 da basildi. 

Bu plakla sanatgi olarak kullanacagi 
isim de tescillendi. 0 , artik Miisliim 
Giirses 5 ti. Bir sene sonra Burhan Paker 
ile istanbuPa gelen Miisliim, Selahattin 
Sankaya 5 mn sahibi oldugu Sankaya 
Plak ile (C Giyin Ku§an Selvi Boylum/ 
Hayatimi Sen Mahvettin 55 ve (( Gitme 
Gel Gel/Haram A§k 55 adli iki 45 5 lik plak 
doldurdu. Yine aym sene “Sevda Yiiklii 
Kervanlar/Vurma Giizel Vurma 55 isimli 
45 5 lik plagi Palandoken 5 den gikti. Bu 
plak 300 bin ile rekor kirdi. 

Miisliim Giirses, piril piril ba§layan 
miizik kariyerinin ilk yillarmda elim 
hadiseler ya§adi. Annesi ve babasi 
bo§andi, babasi iskenderun 5 a gog etti. 
Yillar sonra Mehmet Akba§ ogullanm 
gormek ve iskenderun 5 a gotiirmek 
istedi. Fakat annesi (Emine Demirdo- 
ven) buna mani oldu. Ardmdan baba 
Mehmet Akba§, kebapgidan aldigi 
ekmekbigagi ile annenin sirtmdan 
bigaklayarak oracikta oldiirdii.Gi§e 
rekorlan kiran “Miisliim 55 filmi, (2019 
Ekim), ya§amlan bu olaylan gergegi 
yansitmayarak kurgu halinde anlatiyor. 
Filmde Mehmet Akba§, evde gocukla- 
rimn oniinde anneyi bigaklayarak ve 


kiz karde§i Ezo 5 yu kundagiyla birlik¬ 
te duvara vurarak oliimlerine sebep 
oluyor. Bir gergek var ki, Ezo admda 
degil Zeynep admda bir kizlan oldugu 
ve Zeyno 5 nun kiigiikya§ta su gigegi 
hastahgmdan vefat ettigi Akba§ ailesi 
yakmlarmdan bilinmektedir. Filmdeki 
bu cinayet sahnesinin kurgu olup ger¬ 
gegi yansitmadigi mahkeme kayitla- 
rmca ispatlanmi§tir. 

Miisliim Giirses, bir yandan miizik 
gah§malarma devam ediyor, bir yandan 
da (Jukurova Radyosunda tiirkiiler, 
deyi§ler okuyordu. Adi yava§ yava§ 
toplumun hafizasma yerle§iyordu. 
Kendi ifadesiyle Bekgi Bakir, Zarali 
Halil Soyler gibi halk miiziginin onemli 
sanatgilarmdan etkilenmi§ti. I970 5 ler- 
de Palandoken firmasi ile 13, Bestefon 
ile 4, Hiilya Plak ile 15 ve Qm (hn Plak 
ile iki 45 5 lik plak doldurdu. 

I978 5 de Tarsus 5 tan Adana 5 ya 
giderken trafik kazasi gegirdi, Adana 
Numune Hastanesine kaldirildi. Oldii 
zannedilerek morga kondu. Morg go- 
revlisinin kalbinin attigim fark etme- 
siyle yogun bakima almdi. Alti ay siiren 
tedavi sonrasmda saghgma kavu§tu. 
Artik koku alma duyusunu kaybetmi§- 
ti, sag kulagmda i§itme kaybi vardi ve 
almna metal plaka takilmi§ti. Kisacasi 
oniinde zorlu bir hayat miicadelesi 
vardi. 

Kazadan sonra miizikal performan- 
smda degi§iklikler oldu. Sesi artik daha 
kapahydi. Bu durum, sesin karakteri- 
nin degi§mesi olarak ifade edilebilir. 
I979 5 da yeni sesiyle kariyerinin en 
onemli plagim gikardi: “Bagnyamk 55 . 
Bu plaktan sonra arabesk miizik cami- 
asmda yer etmi§ olan Selahattin San- 
kaya, Mustafa Sayan, Orhan Akdeniz, 
Burhan-Ugur Bayar karde§ler, Yavuz 
Taner Durmu§, Sait Biiyiikgmar, Ali 
ihsan Kisag, Ali Tekintiire, Tahir Paker, 
Hamza Dekeli gibi miizik yonetmenleri 
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DiSKOGRAFi 

1975 Muslum Gurses 1 

1976 Muslum Gurses 2 

1976 Oldurdugun Yetmedi mi 

1977 Muslum Gurses 3 

1978 Muslum Gurses 4 

1979 Gazla§ofor 

1979 Bagriyamk 

1980 UmutsuzHayat 

1980 Esrarli Gozler 

1981 Talih Ku§u 

1981 MutluOlYeter 

1982 Tanri istemezse 

1983 Muzik Ziyafeti 

1983 Anlatamadim 

1984 Yaranamadim 

1985 GuldurYuzumu 

1986 SevdaYolu 
1986 Yikila Yikila 
1986 Kuskunum 

1986 Gitme 

1987 Farketmez 

1987 Talihsizler 

1988 Aldatilanlar 
1988 Dertler insam 
1988 Vefasiz Alem 

1988 Maziden Bir Demet 

1989 Arabeskin Devleri (Mine Ko§an ile) 

1989 Bir Firtina Kopacak 

1989 Bir Kadeh Daha Ver 
1989 MahsunKul 

1989 Muslum Gurses Konseri 

1990 Meyhaneci/ Kirik Sazim 
1990 Huzunlu Gunler 

1990 Benim Kaderim / Arkada§ Kurbamyim 

1990 GuleGuleGit 

1991 Arabeskin Devleri 2 (Mine Ko§an ile) 

1991 Sen Neredesin Ben Neredeyim 
1991 Yuregimden Vurdun Beni 

1991 Bir de Benden Dinleyin 
1991 Her $ey Yalan 

1991 Ya§amalisin 

1992 Muslumce92 

1992 Zalim (Bir Bilebilsen) 

1993 Ah Gulum 

1993 Daglarda Kar Olsaydim 

1993 Krallarin Muzik §oleni 

1994 Senden Vazgegmem 

1994 insaf- Kahire Resitali 

1995 Benim Meselem 

1995 Bir Avug Gozya§i /Tovbe Etmek 

1996 Topraktan Bedene (isyamm Var) 

1996 $iirlerim §arkilarim (Haklisin) 

1997 Sultamm 
1997 Usta (Ne Yazar) 

1997 Nerelerdesin 

1998 Muslum Gurses Klasikleri 

1999 Arkada§im 
1999 Garipler 

1999 VayCamm 

2000 Biz Babadan Boyle Gorduk 

2000 Zavallirm 

2001 MuslumceTurkuler 
2001 Sadece 

2001 Yanli§Yaptim (Kagamam ki Kaderimden) 

2001 Dunya Yalan 

2002 Agik Hava Konseri -1 
2002 Agik Hava Konseri - 2 
2002 Agik Hava Konseri - 3 
2002 Muslum Baba ile Yolculuk 

2002 Paramparga 

2003 Yana rim 

2003 ikimizin Yerine 

2004 Muslum Baba'dan Segmeler 

2004 Uyanma Zamam (Kiyak Bitti) 

2005 Ayrilik Aci Bir §ey 

2005 Bakma 

2006 GonulTeknem 
2006 A§kTesadufleri Sever 

2009 Sandik 

2010 Yalan Dunya 

2013 Veda - Ervah-i Ezelde 

2013 Baba$arkilar 

2014 Baba §arkilar2 

2014 Benden Bu Kadar/ Son $arkilarim 

2016 Son Dilegim 

2017 Mahzendeki §arkilar 
2019 Mahzendeki ^arkilar 2 


ve soz yazarlan ile gali§ti ve arabesk 
miizik agismdan qok onemli albiimlere 
imza atti. 

1975-2019 yillan arasmda 86 album 
gikartti ve 37 filmde oynadi. 

Gurses 5 in §arkilarmda otoriteye 
kar§i gikma, sevgili, gurbet, hasret 
merkezi unsurlardi. Felekle girdigi mii- 
cadele, genel gorii§lerin aksine oldukga 
huzunlu bir protesto bigimiydi. 

Popiiler kulturde ( baba, krai, impa- 
rator, sultan, kralige 5 gibi yaki§tirmalar 
qok revagta olsa da ona yaki§tirilan 
( Baba 5 lakabi iqin farkli bir durum soz 
konusudur. Onunki, edinilmi§ bir ba- 
baliktir. Muslum, diger arabesk miizik 
icracilarmdan farkli goriilen ve kendine 
has dinleyici kitlesi olan bir isimdi. 

Bu dinleyiciler kendilerini ( Miislum- 
cii 5 olarak adlandinr, onun arabeske 
yakla§immi miizik di§mda degerlendi- 
rirlerdi. Miisliimciiler, farkli bir hayat 
tarzi benimsemi§lerdi ve giindelik 
hayatta Miisliim gibi giyinir, onun gibi 
konu§urlardi. 

Miisliim 5 iin miizigini iki ayn do- 
nemde ele aimak gerekir. ilk dinleyici 
kitlesi, toplumun sosyo-ekonomik 
agidan daha a§agida goriilen ve ( oteki 5 
olarak algilanan kesimdir. Miisliim 5 ii 
( Baba 5 lan olarak tammlayan, yani 
aile bireylerinden biri addeden bu 
dinleyiciler igin Giirses, delikanli, 
kabadayi, oteki, yaban, eril karakterin 
semboliidiir. Nitekim Giirses; goriinii§ 
ve davram§lan ile §arkilarmda bu ozel- 
likleri yansitmaktaydi. Diger kitlede ise 
i98o 5 lerde serbest piyasa ekonomisine 
katilamayan, maddi degerlerin egemen 
oldugu diinyada manevi degerleri on 
plana gikaran ki§iler vardi. Acilanm 
unutmak yerine onunla birlikte ya§a- 
yan Miisliimciiler, a§klariyla diinyaya 
tepkilerini gosterdiler. Aci gekmeyi 
erdem olarak addettiler ve bunu Miis- 
liimciiliigiin temeline yerle§tirdiler. 

Miisliim Giirses, toplumun liimpen 
kesimine, aci gekmenin soyluluk ka- 
zandirdigim, aci gekenlerin ise takdir-i 
ilahiyle belirlendigini telkin etmektey- 
di. Ya§adigi toplumda, adaletsizliklere 
isyan eden, delikanliliga derin an- 
lamlar yiikleyen, hayatm zorluklarma 
mertge gogiis geren ve bu duru§u bir 
namus gostergesi olarak kabul eden 
Miisliimciiler, apolitik olmamn yanm- 
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Burhan Paker ile, 1970. 


Astsubay Gazinosu, 1974. 




da milliyetgi kiiltiire yakmdilar. §iddete 
egilimliydiler. Konserlerde kendinden 
gegen, bayilan, jiletle kendilerine zarar 
veren insanlar boylece de§arj oluyor, 
rahathyor, bir bakima armiyordu. 

Arabesk hakkmdaki onyargilar 
muglakla§mi§, TRT arabesk yasagmi 
kaldirmi§ti. Hal boyle olunca diger 
miizik tiirleri ve arabesk aym potada 
erimi§, miizik anlayi§lan birbirine ka- 
n§mi§ti. Ozellikle I990 5 larm sonlarma 
dogru fantezi pop, yiikselen ve tercih 
edilen miizik haline gelmi§ti. Bu siireg 
igerisinde Miisliim Giirses, ba§larda 
arabesk miizige devam ederek kendi 
tarzmda direndiyse de miizigini popun 
etkilerinden kurtaramadi. I990 5 larm 
sonlarmdan vefatma kadar geqen siire- 
yi Miisliim Giirses 5 in miizikal stilinde 
ikinci donem olarak degerlendirmek 
miimkiindiir. 

2000 5 lerde yiikseli§e gegen tiiketim 
kiiltiirii hayatm her alamnda hakim 
olurken miizik piyasasmda da bu kiiltii- 
riin etkileri goriilmeye ba§lami§ti. Bu 
donemde Sezen Aksu 5 nun gikardigi 
“Firuze 55 albiimiinde pop ve arabesk bir 


arada yer almi§, Duman grubu “Halimiz 
Yaman 55 albiimiinde arabesk miizikten 
yararlanmi§ti. Bunlari Nev, Emre Aydm, 
Altmci Cadde, Hayko Cepkin, Goksel 
gibi isim ve gruplar izledi. 

Miisliim Giirses popiiler rock ve pop 
pargalarma cover yaparak siirece ayak 
uydurdu. 2006 yilinda gikardigi “A§k 
Tesadiifleri Sever 55 albiimiiyle miizi- 
ginde biiyiik bir donii§iim ya§adi. Bu 
albiimde Garbage, Bob Dylan, Bjork, 
Leonard Cohen gibi isimlerin miizik- 
lerini Murathan Munganhn yazdigi 
sozlerle yeniden yorumladi. Miizige 
ba§ladigi donemlerden itibaren Giilha- 
ne Parki konserleriyle bilinen Giirses, 
Hayal Kahvesi, A 1 Jamal gibi Miisliim- 
ciilerin ugramayacagi mekanlarda 
konserler vermeye ba§ladi. Teomanhn 
“Paramparga 55 adh eserini seslendirdi, 
Oykii Giirman ve Sezen Aksu ile diiet 
yapti. Yiiziinii yeni ve farkli bir kitleye 
donen Giirses, “Ne isa 5 ya ne Musa 5 ya 
yaranmak gibi bir derdinin olmadigim, 
artik konserlerinde sahneye jilet yerine 
qiqek atildigim 55 soylemi§ti. B 
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Jordi Oliver. 


UNYA miizigi terimi ilk 
olarak 1960'larm ba§mda 
akademide etnomiizi- 
kolojiye alternatif bir 
terim olarak kullaml- 
maya ba§lami§tir. Terimin kullanimi o 
donemde miizigin Bati Avrupa miizigi 
ile ozde§le§tirilmesine kar§i, bir politik 
duru§u temsil etmekteydi. 1 Kategorinin 
giderek yaygmla§masmm altmda Bati 
di§i miiziklerin ‘oryantal,' c ilkel 5 veya 
( halk' (folk) miizik olarak simflandi- 
rilmasma yonelik bir kar§i giki§ oldugu 
dii§iiniilmektedir. 2 Bu akademik teri¬ 
min zamanla ticari bir miizik kategorisi 
haline gelmesinde belirleyici olan §ey, 
1987 yilmda bir grup plak §irketinin, 
daha onceden uluslararasi pop ya da 
Bati di§i miizik olarak simflandirilan 
miizik tiirlerini bu terim altmda birle§- 
tirdikleri toplantidir. 3 Daha once etnik, 
uluslararasi, etnik pop, tribal, ambient, 
trans, new age, yabanci gibi isimlerle 


zikredilen miizik kategorileri, bu tarih- 
ten itibaren giderek miizik piyasasmda 
'diinya miizigi' terimi ile amlmaya 
ba§lami§tir. 1991 gibi erken bir tarihte 
diinya miizigi olarak adlandirilan miizik 
tiirlerinin piyasa payi, klasik miizik ve 
caz kategorilerinin piyasa payi ile reka- 
bet eder hale gelmi§tir. 4 

Unlii etnomiizikolog Steven Feld'e 
gore diinya miizigi terimi, Bati di§i 
kokenli miizik tiirlerinin yam sira Bati 
diinyasimn boyundurugu altmdaki 
etnik azmliklarm miiziklerini de nite- 
lendirmektedir. 5 Diinya miizigi ( yerli' 
halklann geleneksel miiziklerini, Bati 
ve Dogu seslerinin sentezini igeren qok 
katli miizikal deneyimleri ifade etmek- 
tedir. Dolayisiyla terimin, ana akim 
Bati popiiler miiziklerinin ya da klasik 
miizik geleneklerinin di§mda kalan her 
miizik tiiriinii ve Bati Avrupa iilkeleri ile 
ingilizce konu§ulan iilkelerin di§mda 
kalan miizik formlanm kapsadigim 


gorebiliriz. 

Kiiltiirel metalar; piyasa egilimleri 
ve tiiketicilerin beklentileri dogrultu- 
sunda simflandirilmaktadir. Ornegin 
daha az popiiler olan Uzak Dogu veya 
Orta Dogu miizikleri, diinya miizigi 
kategorisi altmda simflandirihrken 
Latin miizik formlarimn kendisine ait 
ayn etiketlerle satildigim gormekteyiz. 
Benzer §ekilde Kelt miizigi kendi ba§ma 
popiiler bir miizik formu olmasma 
kar§m bazi durumlarda diinya miizigi 
kategorisi altmda satilmaktadir. 

Diinya miizigine ili§kin farkli anlam 
ve kategoriler dii§iiniildiigiinde bu 
terimin, genelde yapildigi gibi, basit bir 
Dogu-Bati ikiligi iginde dii§iiniilmesinin 
anlamli olmadigi kanaatindeyim. Diinya 
miizigi kategorisini ticari olarak karli 
ve satilabilir hale getiren unsur, kiiresel 
birtakim diinya miizigi soylemler seti- 
dir. Bu soylemler genellikle samimiyet, 
yerellik, ruhanilik, bedensellik, hissilik, 
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Light in Babylon grubu. 


egzotiklik, hakikilik, saflik (bozul- 
mami§hk), otantiklik gibi birtakim 
nitelikler temelinde kurgulanmaktadir. 
Bu farkliklar, yerellige dair farkli unsur- 
larla in§a edilmektedir. Ornegin diinya 
miiziginde popiiler bir tur olan Roma(n) 
miiziginde soylem; etnisite ve komii- 
nite nosyonlari temelinde ve genellikle 
samimiyet, bedensellik, saflik gibi ni- 
teliklerle in§a edilirken, kendisine biraz 
daha spesifik bir alan bulan sufi miizigi, 
ruhanilik ve otantiklik gibi soylemsel 
unsurlarla i§lenmektedir. 

Diinya miizigi hakkmda dii§iilen bir 
diger analitik siglik, olgunun temelde 
Bati diinyasim ilgilendirdigi yoniindeki 
gorii§ten kaynaklanmaktadir. Diin- 
ya miiziginin bir tur olarak diinyamn 
neresinde daha qok satildigim ve hedef 
kitlesinin kimler oldugunu one gika- 
ran bu yakla§im, aslinda diinya miizigi 
olgusunu iireten makro dinamikleri 
hesaba katmamaktadir. Giiniimiiz kapi- 
talizmi sadece farkli kiiltiirel alanlarda 
degil metamn iiretiminde yayilma, yer 
degi§tirme, eklemlenme gibi oldukga 
karma§ik ve qok katli ili§kiler igermek- 
tedir. Ornegin, bazi durumlarda modern 
tibbi tamamen kar§isina alan alternatif 
beden ve sagaltim anlayi§lari, kentin 
tarihsel dokusunun giderek daha fazla 
onem kazanmasi ve tarihsel alanlarm 
bir meta olarak degerinin yiikselmesi, 
otantik olana giderek artan ilgiyle bera- 
ber geleneksel sanatlara (ve zanaatlara) 
olan ilginin artmasi, nostalji rejimi 
olarak adlandirabilecegimiz bir kiiltii- 
rel/ekonomik iklim igerisinde gokyeni 
olan kiiltiirel unsurlarm bile nostaljik 
temsili ve bu yolla gok geni§ bir pazar 
alam bulmasi, tiirlii anlamlariyla koken 
fikrinin ve arayi§mm popiiler hale 
gelmesi, dine ve genel olarak ruhani 
olana yonelik ilginin giderek artmasi 
gibi birbirinden bazi durumlarda kopuk 
goriinen olgularm makro planda benzer 
bir soylemsel olu§umun tezahiirleri 
oldugunu gozlemleyebiliriz. 

Diinya miizigini hakkmda dii§iile- 
bilecek bir diger yiizeysel konum, bu 
kiiltiirel metalann kapitalizmin piyasa 
mekanizmalan di§mda higbir anlam 
igermedigidir. Bu gorii§ kiiltiirel emper- 


yalizm tezinin kiiresel kiiltiiriin analizi- 
ne uyarlanmi§ halidir. Bu anlayi§a gore 
kiiresel bir kiiltiirel form, her yerellikte 
kendisini dayatmakta ve o yerelligin 
biitiin niteliklerini onceden belirlenmi§ 
birtakim kodlarla yeniden in§a etmek- 
tedir. Ancak bu tiir bir anlayi§ kiiresel 
ile yerel (veya merkez ile gevre) arasm- 
da ili§kiyi basit bir belirlenim ili§kisi 
igerisinde gormekte, kiiresel soylemsel 
unsurlarm yerelde aldigi farkli bigimleri 
ve imkanlan gormezden gelmektedir. 
Ornegin, sadece ya§li niifusun ilgi gos- 
terdigi ( geleneksel 5 miizik formlanna 
giderek daha geng ku§agm gosterdigi 
ilgi ve giderek artan yaratici etkinlik 
diinya miizigini ortaya gikaran soylem¬ 
sel yapilarm katkisi oldugu dii§iiniile- 
bilir. Bati miiziginin hayli katila§mi§ ve 
kokle§mi§ kurumsal yapisi igerisinde 
alternatif miizikal anlayi§ ve dillerin 
yarattigi tarti§ma alanlan ya da teme¬ 
linde qok sesliligin bulundugu miizikal 
geli§kinlik/evrim tezlerinin sorgulan- 
masmda salt yiiksek kiiltiir aktorlerinin 
var oldugunu dii§iinmekyamlticidir. 

Diinya miizigi diger kiiresel kiiltiirel 
metalar gibi aym kategoriye girmeye- 
cek olgiide farkli bigimler igermekte- 
dir. Burada piyasa agismdan onemli 
smirlardan birisi, ortaya gikan formun 
izleyicinin anlam diinyasmda nereye 
oturdugudur. Bu miizikal form, izleyi- 
ciye ne qok yabanci ne de qok tamdik 
gelmelidir. izleyiciye tamamen yabanci 
olan form, salt egzotik olarak kalmaya 
mahkumdur, anlamlandirilamaz ve 
etkisi iiretilmeye degmeyecek kadar 
yetersiz kalir. Qok tamdik oldugunda 
ise diinya miiziginin en onemli soylem¬ 
sel unsuru olan hakikilik ve otantiklik 
ozelligini yitirir, ana akim miizik form- 
lariyla aym yere yerle§ir ve sikici olur. 
Yani yerelligin dili, o yerellik di§mdaki 
izleyiciye ( gevrilirken , 5 izleyicinin 
anlam diinyasmda bir yere oturmalidir. 
Her ne kadar bu bahiste sadece piyasa 
diliyle ilgileniyor gibi goriinsek de as- 
linda diinya miizigi olgusunu tarti§maya 
deger kilan ve daha makro soylemsel 
yapilarm diger kiiltiirel alanlara yayil- 
masmi saglayan da formun izleyicide 
anlam kazandigi bu dar alandir . 6 B 




A§agidaki QR karekodu okutarak 
bu yazi ile ilgili bir miizik 
videosuna ula§abilirsiniz. 



NOTLAR 

1 Steven Feld, "A Sweet Lullaby for World Music," Public 
Culture 12/1 (2000): 146-47. 

2 Mark Slobin, Subcultural Sounds: Micromusics of the 
West, Hanover: Wesleyan University Press, 1993, s. 4. 

3Tony Mitchell, Popular Music and Local Identity: Rock, 
Pop, and Rap in Europe and Oceania, London: Leicester 
University Press, 1996, s. 53. 

4 Brooke Wentz, "It Is a Global Village out There," Down 
Beat 58/4 (April 1991): 22. Sonradan bu kategoriye dahil olan 
bazi muzikturlerinin, ilgili tarihte dunya muzigi kategorisi 
di§inda satildigi du§unuldugunde bu gozlem daha da garpici 
hale gelmektedir. 

5 Steven Feld,"From Schizophrenia to Schismogenesis: 
On the Discourses and Commodification Practices of'World 
Music'and 'World Beat",'Music Grooves: Essays and Dialogues, 
ed. Charles Keil ve Steven Feld, Chicago: University of 
Chicago Press, 1994, s. 267. 

6 Turkiye'de farkli muzikal geleneklerin dunya muzigine 
eklemlenme surecini tarti§tigim kapsamli gali§ma igin bkz. 
Koray Degirmenci, Creating Global Music in Turkey, Lanham, 
MD: Lexington Books, 2013. Ayrica Roman muziginin dunya 
muzigine eklemlenme surecinin tarti§ildigi §u gali§maya 
bakilabilir: Koray Degirmenci,"Dunya Miizigi Soyleminde 
Romanlikve Roman Muzik Icrasi: Husnu §enlendirici ve Selim 
Sesler Ornegi," Toplum ve Bilim 114(2009): 159-187. 
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OTANTiK 
CAL GIL AR 


UNYANIN her yerinde, 
inam^lari, gelenekle- 
ri, ya§ayi§lan ne olursa 
olsun insanlar mu- 
zik iiretiyorlar, miizik 
dinliyorlar. Fakat elbette kendilerine 
uygunbigimlerde... Oyle ki, dunyanm 
bir yerinden ba§ka bir yerine bakan 


ki§inin son derece §a§irtici bulabilecegi 
turden enstrumanlar ve muzik araglan 
ile kar§ila§ilabiliyor. Ezgiler bazen bir 
bambu gubugunun bo§lugundan, bazen 
ipekboceginden elde edilen tellerin 
geriliminden, bazen iki gubugun bir- 
birine temasindan, bahse deger qalgi 
aletleriyle elde ediliyor. Bu aletlerin ses 


duzenleri, ses arabklari, uygulamalan 
farkli farkli... Fakat hepsiyle muzik icra 
ediliyor. Bu farkli muzik aletlerinden 
kisa bir derleme yaptik. 
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The Met. 



Giiney Afrika civarmda birgok 
ge§idi goriilen galgi. Kademeli 
olarak siralanan ince metal gu- 
buklar bir ah§ap platform uzerine 
yerle§ir. Daha sonra geli§erek 


( ba§parmak piyanosu 5 adim al- 
mi§tir. Dini torenlerde, dugiinler 
de ve toplantilarda yaygm olarak 
kullamlir. 



8 notali Kalimba 
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Museum of Fine Arts. 


Koto, (if veya 5 ), Japonya’ya ozgii 
iki metre uzunlugunda, (Jin kavagi 
adi verilen agagtan yapilan 13 telli bir 
galgidir. Koken olarak (Jin kultiiriine ait 
oldugu kaydedilmektedir. JaponyaMa 
7. yiizyilm sonlarma dogru ortaya gikan 
koto; santur ve kanun ile benzerlik 
ta§ir. 17. yiizyila kadar kraliyet ailesi ve 
saray gevresinin galgisi olarak bilinen 
koto, giinumuzde de Japon pop miizik 
enstriimanlari arasmda kullamlabi- 
liyor. Mistikbir galgi olan kotonun 


gikardigi ses itibariyla dinleyenlere 
( huzur, mutlulukve dinginlik hissi 5 
verdigi soyleniyor. 
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BALALAYKA 

RUSYA 



Museum of Fine Arts. 



Museum of Fine Arts. 


Balalayka, lavta ailesinden 
Rusya'ya ozgii bir telli galgi tiiriidiir. 
Orta Asya Tiirklerinin iig teli ve yu- 
varlak bir govdesi bulunan domb- 
radan esinlenilerek I700 5 lii yillarm 
sonuna dogru geli§tirilmi§tir. 
Balalayka, halk §arkilariyla birlikte 
tek ba§ma gahmyorsa da son yil- 
larda biiyiik balalayka orkestralari 
kurulmu§tur. Balalaykanm govdesi 
uq ko§elidir ve uq teli vardir. 


n 

“Balalayka istanbul’da Yeniden” 
albiimunden Aleksandr Pe¬ 
tuhov’in icrasi. 




Taylandli testere duang sanatgisi 
Terry Patamawenu’nun 
performansi. 



Tayland'a ozgii keman ailesinin 
iiyesi olan bu enstriimana c givili 
keman 5 demek de miimkiindiir. 
Kiigiik bir ses kutusunun iginden 
gegen sert ah§aptan olu§ur. iki telli 
olan galgimn sapmda da akort iqin 
iki mandal bulunur. Akort mandal- 
larmda ve kemamn sapmda dekora- 
tif halkalar vardir. Silindir §eklin- 
deki kiigiik ses kutusunda tellerin 
yerle§tirildigi yiizey yilan derisiyle 
kaplanmi§, kar§i ucu ise agik bira- 
kilmi§tir. Telleri kildandir. 
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TROMPET 

KEMAN 

FRANS A 


Trompet keman, bir Orta C^ag 
ve Ronesans Avrupasi yayli mii- 
zik aletidir. iki metreden uzun 
govdesi ile iki ya da tek telli bir 
galgidir. Vizilti ile bir fliit tonu 
arahgmda ses gikarmaktadir. 


n 

Don Lorenzo de Castro’nun 
Sonata No.l’i. 

Kathryn Buehler-McWilliams 
icrasi ile. 



Sitar, uzun sapli telli bir 
sazdir. Hindistan kokenli bu 
sazm sozciik anlami Farsgada 
( 30 tellPdir. Bu miizik aleti, Hint 
kultiiru di§mda Guney Asya’nm 
(Pakistan, Hindistan, Nepal, 
Banglade§, Butan ve Sri Lanka) 
birgok iilkesinde kullanilan ge- 
leneksel bir enstriimandir. Sitar 
iran-Afganistan bolgesinin setar 
adli aletinden tiiremi§tir. 


o 

Hint klasik miizik icracisi The 
Biryani Boys grubundan sitar 
performansi. 
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Kanun, ozellikle §ark mu- 
sikisinde kullamlan telli bir 
enstriimandir. Giinumuzde 
Tiirkiye'nin yam sira Orta Dogu 
ve Kuzey Afrika’daki islam ulke- 
leriyle BalkanlarMa, (Uzbekistan 
ve Ermenistardda da kullamlan 
kanun tarih boyunca ge§itli degi- 
§iklikler gegirmi§tir. Kanunun, 
bir kasa iizerinde uzundan kisaya 
dogru siralamp gerilmi§ tellerin 
agik olarak titre§tirilmesiyle ses 
veren biitun galgilarm ortak adi 
olan kithara kapsamma girdigi 
soylenebilir. 


Rebap, Orta Asya ve islam 
cografyasimn pek qok bolge- 
sinde birbirine yakm §ekillerde 
kullamlan bir grup telli musi- 
ki aletinin genel adidir. Kimi 
zaman ayakli kemane, kimi 
zaman lavta (ud, baglama gibi) 
tiiriinden, gogsii tamamen veya 
yari yariya deri kapli galgilarm 
ismi olarak kullamlmi§tir. Ayakli 
kemane tiiriinden rebaplarm ilk 
ornegi Orta Asya lkligidir. iran- 
lilar lkliga keman veya kemange, 
Araplar rebab adim vermi§lerdir. 
Rebap (riibab), adi iran kiiltiir 
gevresinde yayli galgilarm degil 
deri gogiislii, mizrapla galman 
lavtalarm adidir. 



REBAB 

ENDQNEZYA 


i i 

Kanun virtiiozii Goksel Bak- 
tagir’in l. Kanun Festivali ve 
Sempozyumu kapam§ konseri. 


n 

Rebap sanatgisi Mehmet 
Unal’dan nihavent taksim. 
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The Met. The Met. 
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Qft kanalli flut (19. yuzyil). Museum of Fine Arts. Kemerli arp (19. yuzyil). Museum of Fine Arts. 
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Gemi flut (19. yuzyil). Museum of Fine Arts. 

























Viyolin (19. yuzyil). Museum of Fine Arts. 
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Zither, kanun (19. yuzyil). Museum of Fine Arts. 
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Giovanni Paolo Pannini. Muzikal §olen. 1747. 


iRBiRINDEN farkli iki 
miizik sistemi olan Dogu 
miizigi ve Bati miiziginin 
e§ zamanli bir bigimde 
hayatimizda olu§u, ister 
istemez kimimizi Dogu ve Bati mii- 
zikleri arasmda bir mukayese yapma- 
ya itmektedir. Boyle bir mukayeseyi 
iyi-kotii skalasi iizerinden bir iistiinliik 
tespitine hasretmekten ziyade, faydali 
bir mikyas bulmali ve ona gore fark- 
liliklarm analiziniyapmaliyiz. Sosyal 
meselelere ve bunlarm gizdigi diinya- 
ya, degerler sistemi perspektifinden 
bakmaya yonelik egilimim bu noktada 
da yapacagim tespitlerdeki mikyasim 
olacaktir. 

Bati miizigine uzaktan baktigimizda 
dikkatimizi ilk geken §ey, muhte§em 
bir ahenktir. Motifler vardir, qok ses- 
lilik ve bu qok seslilik iginde yakalanan 
miithi§ bir harmoni bu miizigin ozel- 
likleridir. Bu miizigi dinlediginiz vakit 
muhtemeldir ki iginizde bir duygusallik 
ve estetik haz uyanacaktir. Bununla 
birlikte bu miizige yakmdan baktigi¬ 
mizda farkli bir manzara ile kar§ila§iriz. 
Tabiatta var olan ve insan kulagma ho§ 
gelen pek gok incelik Bati miizigi tara- 
fmdan kullamlmami§, dolayisiyla kay- 
bedilmi§tir. Bachhn rasyonalize ettigi 
ve adeta matematik kurallari iizerine 
bina ettigi bir sistem, bu ozellikleri ile 
formel kalibim §a§aali hale getirirken, 
tabiatm latif ayrmtilarim gormezden 
gelmek durumunda kalmi§tir. Buna 
mukabil Dogu miizigi Bachhn formiile 
ettigi tarzda bir rasyonaliteye sahip ol- 
mamamn miikafatim bir gam igindeki 
farkli seslere sahip olabilme ayricahgi 
ile alir. Dogu miiziginin kullandigi 
karakteristik bemollerin ve diyezlerin 
hepsinin dogada var oldugunu gorii- 
yoruz. Bati miizigindeki gok seslilik ve 
qok seslilik icabi gerekli olan harmoni 
de bu sebeple Dogu miiziginde kendine 
yer bulmami§tir. Dogu miizigi tek sesli 
bir miiziktir ve biitiin sazlardan aym 
§eyi soylemesi beklenir. Ancak tabiatta 
var olan seslerin ge§itliligine verdigi 
onem bu miizigin de ince bir i§gilik 
eseri olduguna §iiphe birakmaz. Her iki 
miizik tiirii de toplumlari tarafmdan 
iiretilen miiziklerdir ve toplumunun 
sosyal ozelliklerini yansittigi gibi sosyal 
yapimn arkasmda yer alan degerler 


sisteminin ozelliklerini de yansitir. 
Dilerseniz yukanda gizmi§ oldugumuz 
kaba tabloyu Bati toplumlarimn yapisal 
ozelliklerini ve bu yapisal ozellikle¬ 
ri ortaya gikaran degerler sistemini 
anlamak iqin bir vasita kilm; dilerseniz 
aym i§lemi Dogu toplumlanm anlamak 
ve sosyal sistemi ile sosyal sistemin 
arkasmda yer alan degerler sistemini 
anlamak igin bir arag olarak kullanin, 
denklem degi§meyecektir. Miizik tek 
ba§ma var bir §ey degildir. Dolayisiyla 
Dogu 5 nun miizigi ile Batknm miizigi 
arasmda yapilacak bir mukayese birbi- 
rinden oldukga farkli parametreleri de 
mukayese etmek anlamma gelecektir. 

§u halde anlamamiz ve ortaya 
koymamiz gereken §eylerden birisi 
miizigin ne gibi bir sosyal yansitici 
oldugu, bir digeri ise nasil bir fonksiyo- 
na sahip oldugudur. Bununla birlikte bu 
yansiticihk ve fonksiyona ek olarak sa¬ 
hip oldugu referans ile kendisini nasil 
bir ili§ki iginde gordiigiine de deginmek 
zaruri hale gelecektir. 

Bati miiziginin Dogu miizigin- 
den farkli olarak tabiatta var olan bir 
takim seslere kendisini kapadigi, buna 
mukabil birbirinden qok farkli fonk- 
siyon icra eden sazlari bir §ekilde bir 
arada kullanabildigi gergegi bizleri Bati 
toplumlarimn giindelik hayat pratigine 
gotiiriir. Bu aym zamanda Batkda cari 
olan siyasal sistemlerin de bir nevi iz- 
dii§iimiidiir. ister giiniimiiz gogulcu de- 
mokrasilerine bakmiz, ister Orta (^ag 5 a 
feodal siyasal sistemlerini hatirlaym; 
kar§ila§acaginiz manzara Batkda siya¬ 
sal sistemden anla§ilan §eyin, birbirin¬ 
den farkli giig merkezlerini bir ahenk 
iginde tutmak anlamma gelecegidir. 
Bunu her donemde farkli §ekilde yerine 
getirmi§ olmakla birlikte Bati, siya- 
setten farkli giig odaklarimn varhgim 
ve bu farkli giig odaklari arasmda bir 
harmoninin ortaya gikmasi gerektigini 
anlar. Bu, giiniimiiz Bati siyasal siste¬ 
mini oldugu kadar Bati toplumsal aklim 
da meydana getirir. Bachhn sistemi 
orneginde oldugu gibi uzaktan §a§aah 
bir formel yapi, yakmdan bakildigmda 
ise dikkat edilmesi icap eden pek qok 
inceligi ihmal eden bir alt diizen kar§i- 
miza gikar. Toplum diizenini tesis eden 
§ey bu bakimdan bir 'sosyal nezakethir. 
Qok seslilige agik olmakla birlikte, bu 


diizende harmoniye miinafi unsurlara 
tolerans yoktur. 

Dogu miiziginin karakteristik 
ozelligi olan tek sesli olma ve harmo¬ 
niye ihtiyag duymama, buna mukabil 
Bati miizigi tarafmdan gormezden 
gelinen bir takim seslere merkezinde 
yer veriyor olu§u da yukarida gizdigimiz 
tabloya benzer §ekilde bir sosyal ayna 
olarak kar§imiza gikar. Harmoniye 
mani olacagi igin Bati miizigi tarafm¬ 
dan yok edilen, ancak tabiatta yer alan 
sesler buraya biiyiik bir zenginlik katar. 
i§te bu ozellik de Dogu toplumlarma 
has bir§eydir. Hayatm her rengine bir 
§ekilde yer veren, bununla birlikte qok 
seslilige sikica kapali bir hayat pratigi 
burada hiikiimfermadir. Bu hayat, iiret- 
tigi Dogu 5 nun siyasal sistemlerinde de 
kendisini ortaya koymaktadir. §u halde 
tabloyu biraz daha netle§mi§ olarak 
§u §ekilde ozetlememiz miimkiindiir: 
Bir tarafta, uzaktan bakildigmda son 
derece §a§aah ve diizenli, ancak igine 
girildiginde yahut biiyiitegle bakildigm¬ 
da diizen ugruna gayet fakirle§tirilmi§ 
bir floraya sahip bir yapi vardir. Diger 
tarafta ise zengin bir flora ve bu zengin 
floramn uzaktan diizensizlik olarak go- 
riilen, ancak yakmla§tigimzda zevkini 
duyacagmiz ge§itliligi soz konusudur. 
Burada sosyal nezaket de sahip olunan 
ge§itlilik sebebi ile Batkdaki kadar 
gozle goriiliir degildir. Buna muka¬ 
bil bireyler, ki bu giiniimiiziin biitiin 
yipranmi§hgina ragmen halen boyledir, 
birbirlerine kar§i son derece mii§fiktir. 
Sosyal ili§kileri tesis eden §ey diizenin 
uzaktan hayran birakan §a§aasi degil, 
ancak yakmdan fark edilen bu mii§fik 
tutumdur. 

Bir filarmoni orkestrasmdan gika- 
racagmiz herhangi bir saz, tek ba§ma 
bir kongertoyu icra etme konusunda 
kifayetsizdir. Zira soz konusu saz ancak 
qok sesli bir miizik orkestrasimn ar- 
monisi igerisinde tamamlayici bir parga 
olarak fonksiyon icra etmeye ah§kmdir. 
Buna mukabil Dogu miizigini icra eden 
herhangi bir takimdan gikardigmiz 
herhangi bir sazm, bir pe§revi solo 
olarak galmasi gayet miimkiindiir. Bu 
farkhhgi vaz eden ise degerler sistemi- 
nizin size vaz ettigi hayat gorii§iidiir. 
Bati, degerler sisteminin temelini 
Yunanhn sistematize ettigi §ekliyle bir 
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rasyonalitede bulur. Bu bir toplumsal 
tanzimi de beraberinde getirir. Buna 
mukabil ozellikle islam toplumlan 
agismdan Dogu 5 ya bakacak olursak, 
a§km bir referans ile yani ( vahiy 5 ile 
§ekillenmi§ bir degerler sisteminin 
sosyal yapiyi var kildigmi goriiruz. 
islam toplumlari Sanayi Devrimine 
kadar bu kaynaga bagli degerler sistemi 
ile oldukga uyum iginde ya§ami§ ve 
eserlerini buna gore iiretmi§tir. Sanayi 
Devrimi ise bu toplumlarda biiyiik 
bir §ok ve kaos meydana getirmi§tir 
ve meydana gelen bu galkanti halen 
atlatilabilmi§ degildir. Bu, etkilerini 
sanatta da ortaya koyan bir kaostur. 
Diinyayi yorumlamakta rasyonaliteyi 
referans alanlar bu durumu “islamm 
nefesi buraya kadarmi§ 55 §eklinde tevil 
etmektedir. Dolayisiyla Islam referansi 
ile bu saatten sonra bir §eyin uretile- 
meyecegi yorumu yapilmaktadir. Buna 
kar§m hayata inang merkezli bakan bir 
akil, islam referansimn ( ta-be-vakt-i 
kiyamet 5 temelinde olacagi bir degerler 
sisteminin, iiretmeye devam edecegini 
kabul eder. Bu galkanti bir son bulacak 
ve iiretmeye devam edecegiz. i§te, saz- 
lann tekba§ma nasil bir fonksiyon icra 
edip etmediklerine yonelik yakla§im da 
mezkur degerler sistemlerinin refe- 
ranslan iizerinden §ekillenmektedir. 
Klasigini Yunan rasyonalitesinden aldi- 
gi degerler iizerine bina eden ve sosyal 
nezaket iizerine bina edilmi§ bir sosyal 
sistemin kar§iligi ancak bir orkestra 
iginde bir fonksiyon icra etmek olacak- 
tir. Buna mukabil malm ve evladm bir 
faydasimn olmayacagi, ancak kalb-i 
selim ile a§ilacak bir e§ik olan bir giine 
inanan, yani tekba§maligm onemini 
vurgulayan bir referans, bir sazi tek 
ba§ma fonksiyonsuz birakmaz. 

Sosyal yapiya ayinedarlik etme 
ozelligini bir kenara birakarak miizik- 
ten ideal hazzi aimak miimkiin degildir. 
Mozart 5 m “Requiem 55 ini ele alalim 
ve goziimiiziin online §oyle bir sahne 
getirelim: Gotik bir Orta C^ag kilisesin- 
de, mevtamn tabutu katafalka konmu§, 
soguk bir ortam... Tabutta yatan hoca- 
mz, kom§unuz, bir dostunuz, ahbabi- 
mz; gevrenizde mevtamn yakmlari... 
(Jizdigimiz tablonun meydana getirdigi 
enerji ile iq ige bulundugunuzu tahayyiil 
ediniz ve boyle bir ortamda “Requiem 55 i 
dinlediginizi varsaymiz. Eserin sizde 
meydana getirecegi tesir, sicak bir 
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konser salonunda, yumu§ak koltu- 
gunuza oturmu§ vaziyette dinlerken 
sahip olamayacagmiz biiyiik bir tesir- 
dir. “Requiem 55 , degerler sisteminin 
oliime yiikledigi anlamm ne olduguna 
bagli olarak zevk edilecek bir eserdir. 
“Requiem 55 in oliim gergekligi ile kar§i 
kar§iya kalmmasma hizmet eden bir 
eser oldugunu ve bir sosyal yapimn 
oliime yakla§imim ortaya koydugunu 
vurgularken, soz konusu sosyal yapimn 
degi§ip donii§meden kaldigim one siir- 
mek ise gergekle bagda§maz. Bu eser de 
dahil olmak iizere her §eyin bir §ekilde 
pazarlanabildigi bir Bati ticari akh ile 
kar§i kar§iyayiz ve yeni bir ahlak iize¬ 
rinden “Requiem 55 de yeniden konum- 
landiriliyor. Boyle bir dejenerasyona 
maruz kalmi§ insan ile maruz kalma- 
mi§ insan, yukandaki cenaze sahnesin- 
den aym §ekilde etkilenmez. Dolayisiy¬ 
la degerin metala§tirilmadigi donemde 
“Requiem 55 sosyal yapimn oliime 
kar§i duru§unu gozler online sermekte 
iken, giiniimiizde aym eser giiniimiiz 
Batisimn sosyal yapisimn oliim de 
dahil olmak iizere her§eyi metala§ti- 
rarak satabilme potansiyeline sahip 
olma ozelligini gozler online sermek- 
tedir. Dolayisiyla degerler sisteminin 
smirlarmi da bu seyir iizerinden tespit 
etmemiz miimkiindiir. Bir eserdenyola 
gikarak sosyal yapida ya§anan donii§ii- 
miin ozelliklerini kabaca izleyebiliyor 
olu§umuz, bu eserin sosyal yapida icra 
ettigi fonksiyonu ve ayinedarlik beceri- 
sini anlamamizi saglar. 

Yukarida ortaya koyduklarimiz 
miizigin yansiticihgim ve sosyal 
fonksiyonunu misallendirmeye hizmet 
etmi§tir. Deginmemiz gereken bir diger 
amil kaldigim unutmamah ve miizigin 
degerler sisteminin referansi ile nasil 
bir ili§ki iginde oldugundan bahset- 
meliyiz. Kendi degerler sistemimizin 
referans kaynagi olan islami olgiiler ile 
degerlendirmeye ba§layabiliriz. Her §ey 
Cenab-i Hakk 5 m yed-i takdirindedir 
ve maddi diinyayi da soyut alemi de o 
yaratmi§tir. Bu en temel kabuliimiiz- 
diir. Miizik soyut diinyaya gegi§ olanagi 
saglayan bir soyutlamadir ve be§erin 
bu aleme gegmesini saglayabilecek en 
son merhaledir. Ondan sonra bir ba§ka 
durak gelir ki, o durak be§erin miidaha- 
lesine agik degildir. 0 alanda artik soz, 
ses, lafiz yoktur; bir ba§ka alandir. i§te 
miizik o alandan onceki son gegi§ken 


duraktir. Sanatkarm bu durakta a§km 
olan ile ili§ki iginde bulunmasi sanati 
meydana getirir. Buna ilham dememiz 
miimkiindiir ve a§km olandan anlik 
olarak liitfedilen bir mevhibedir. Bu 
liituf yalmzca o anda vardir ve sonra 
kaybolur. islam sanati bu liituf ile mad¬ 
di diinyadan tecerriit ederek ilahi aleme 
bir gegi§ imkam olarak goriilmii§ ve bu 
§ekilde degerlendirilmi§tir. Dolayisiyla 
bir son merhaledir. Miizigin ozelligi, 
i§te bu gegi§kenligi miimkiin kilacak 
olan anlik mevhibenin, hakikaten anlik 
olarak kaldigi yer olu§udur. Mimaride 
gordiigiiniiz ve igine girdiginiz, hat 
sanatmda ise iqine girmeseniz de go- 
rebildiginiz; dolayisiyla iinsiyet sahibi 
oldugunuz bir sanat tipiyle kar§i kar- 
§iyasmizdir. Miizik ise o an icra edilen, 
hele emprovize bir eser ise, ilham ile o 
an var edilen ve manevi iklim meydana 
getiren bir sanat formudur. Tesiri kalir, 
ancak yarattigi manevi iklim ancak 
anlik icra esnasmda meydana gelen 
misalsiz bir §eydir. Islam sanatkan bu 
miizigi icra ederken mutlaka ve mutla- 
ka ilahi bir dokunu§a mazhar oldugunu 
bilir. Bu kabulden dolayi islam miizi- 
ginde taksim diye bir sanat vardir ve 
anlik mevhibenin di§a vurumu olarak 
icra edilir. Gazel, kaside ve bunun gibi 
temeli emprovizasyon olan tiirler- 
denyine aym §eyi anlanz. Sanatkar, 
miizikal diizenini anlik olarak iginde 
olu§turdugu bir eseri icra ederken ilahi 
dokunu§u da ortaya koymak §uuru ile 
bunu yapmalidir. Bu §uura nispeten 
sanat icra etmenin nasil olduguna 
yonelik §ahsi tecriibe sahibi oldugumu 
soyleyebilirim. Dayim, Hafiz Cevdet 
Soydanses kimi zaman bir kaside icra 
ettikten sonra “Dii§medi bu kaside 55 
derdi. ( Dii§medi 5 den kasit, §ahsi tasan 
ile ortaya konan bir miizigin kifayetsiz 
ve tatmin etmeyici oldugudur. 0 an 
yed-i kudret size o dokunu§u yapma- 
mi§ ve eserinizi ilham etmemi§se kendi 
ilhammiz ile meydana getirdiginiz §ey 
zayif bir eserdir. Buna inanan bir kim- 
senin soziidiir “Dii§medi bu kaside 55 
sozii. ilahi dokunu§ ile sanatm mey¬ 
dana gelmesinin yalmzca Miisliiman 
olanlara tanmmi§ bir ayricahk oldugu¬ 
nu iddia etmek elbette mumkiin degil¬ 
dir. Aksine “Requiem 55 de de benzer bir 
durum soz konusu olsa gerektir. Buna 
mukabil “Requiem 55 deki ilahi dokunu§, 
onu dinlerken de ilahi hazlar almamizi 
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§ahname. National Museum of Asian Art. 



miimkiin kilar diyemeyiz. Zira bizler 
Bab-i MuhammedMen girerek farkli ve 
otantik bir deneyimleme ile bir miizik 
zevkine sahip olmu§ ve bize Zat-i 
ilahi’yi hatirlatacak farkli melodiler- 
den zevk almi§ insanlanz. §u halde 
“Requiem” ile bir zevk-i ilahi bizim 
igin mumkiin degildir. Buna mukabil bu 
eser ile boyle bir hazzi almi§ insanlar 
olabilecegini de inkar edemeyiz. Haz 
olgiiliir bir §ey degildir ve bu olgiime 
gelmemek hasebiyle, bir Batilknm 
“Requiem”den aldigi haz ile bizim 
Itrknin (( Tekbir”inden aldigimiz hazzi 
mukayese etmemiz imkansizdir. 

Miizigin degerler sisteminin kay- 
nagi ile olan ili§kisini agiklarken ister 
istemez geldigimiz nokta, iki farkli 
tecriibe ile hazza vardiran §eyin mua- 
keyese edilemez oldugu ve bir iistiinliik 
yari§ma girilemeyecegidir. Mukayese 
edilebilir olan ise miizigi meydana 
getiren sosyal sistem ve bunun arka- 


smdaki degerler sistemidir. Dogu ile 
Bati arasmdaki en temel aynm olan 
degerler sisteminin temel referansimn 
a§km olup olmamasi mevzuu, miizi- 
gin bu referans ile arasmdaki ili§kiye 
de sirayet etmi§tir. Sanatkarm kim 
oldugu, dolayisiyla asil tesir sahibinin 
kim olduguna yonelik iki farkli yak- 
la§im ile kar§i kar§iyayiz. Sistematize 
etme ve rasyonelle§tirmeye yonelik 
gabalar da bu farkli giki§ noktala- 
n sebebiyle farklilik arz etmektedir. 
Buna kar§m iki medeniyetin de miizige 
( a§km aleme yakla§acak bir soyutlama 5 
olarak bakmasi miizige yakla§imda bir 
paralellik meydana getirmektedir. Bu 
paralellik sebebiyledir ki miizik her iki 
kiiltiirde de ibadet ile sik sik ig igedir. 
Miizige yonelik dindarca sakimmlar 
ortaya konmasi da bu soyutlama giicii 
sebebiyledir. Sanatm bu soyutlama 
kabiliyeti sebebiyle miizik ba§ta olmak 
iizere sanat dallarimn pek gogu tekke 


terbiyesine ait goriilmii§tiir. Sanat 
vasitasiyla egoizm ve benlik hastaligma 
diigar olanlarm bundan kurtarilmasi 
dngoriilmii§tiir. 

Ozetle Dogu miizigi ile Bati miizigi 
arasmda yapilacak bir mukayese igin 
gerekli olan §eyin, bu miizik tiirlerin- 
den bagimsiz bir olgiit olacagi ve asil 
mukayesenin bu olgiit iizerinden yapi- 
lacagi vurgulanmasi gereken gergektir. 
Miizigin ne olarak goriildiigii ve olgiit 
olarak kabul ettigimiz degerler siste¬ 
minin temel referansi ile nasil bir ili§ki 
iginde oldugu iizerinden farkli disiplin- 
ler mukayese edilebilir. Bununla birlik- 
te bir ba§ka olgiit iizerinden benzer bir 
mukayese yapmak miimkiindiir. Ancak 
bizim mukayese olgiitiimiiz, her tiirlii 
sosyal gergekligi kendisi ile anlama- 
mizi miimkiin kilan ( degerler sistemi ) 
olmu§tur. Konu hakkmdaki miilahaza- 
larimizm bu perspektiften degerlendi- 
rilmesini temenni ederim. B 
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ANBURi Cemil Beye gore 
musiki f lisanulllah , ti, yani 
Tanri'nm dili... Konu§an 
Tann ise muhatap elbette 
ki butun insanlik olma- 
liydi. Bu romantik gorii§ii benimseyen 
miizikseverler, tipki Cemil Bey gibi 
hakiki miizigin evrensel bir dil oldugu- 
nu ve butun insanliga hitap ettigini dii- 
§iindiiler. Dilini anlamadigimiz pek gok 
milletin miizigini zevkle dinleyebildi- 
gimize gore bu gorii§te bir haklilik payi 
olmali... Peki, miizikgergekten insan- 
ligm evrensel diliyse bu dilin i§aretleri 
niye herkese aym §eyi ifade etmiyor? 
Koyu yagmur bulutlarim gordiigiimiiz- 
de diinyamn her yerinde yagmurun 
yakla§makta oldugunu anlanz. (Jiinkii 
yagmur bulutlan evrensel bir i§arettir 
ve anlami herkes igin agiktir. Ama ya- 
bancisi oldugumuz bir miizik, ona a§ina 
olanlar igin birgok §ey ifade etse bile 
gogu zaman bize ilk dinleyi§te higbir §ey 
anlatmaz, hatta kulagimiza basbayagi 
tuhaf ve tatsiz gelir. Bu miizik belki de 
binlerce yillik bir tarihe sahiptir, mil- 
yonlarca insam derinden etkilemi§tir, 
dolayisiyla kendi iginde anlamsiz, garip, 
tuhaf olmasi dii§iiniilemez. 0 zaman 
niye onu bu kadar yadirgar, anlamakta 
zorlamnz? 

Bazi Avrupali seyyahlar '§ark mu- 
sikisi'ni ilk dinlediklerinde galgilarm 
akortsuz oldugunu zannetmi§lerdi. 
(Jiinkii duyduklari bazi mikro arahklan 
kendi ses sistemleri iginde anlamlan- 
diramiyorlardi. ilk kez bir hiizzam veya 
u§§ak saz semaisi duyup da piyanosun- 
da galmaya gali§an bir Avrupali miizis- 
yen dii§iinelim. Piyanosunda olmayan 
'bozuk' sesleri yadirgayacak, kendi 
sistemine uydurup galmaya gah§acak ve 
kagmilmaz olarak yanh§ galacaktir. 18. 
yiizyilin sonunda Fransa'ya sefir olarak 
gonderdigimiz Seyyid Ali Efendi ilk kez 
“ciimle-i a‘caibden gayet kebir bir aded 
erganun'' (yani devasa bir org) ile kar- 
§ila§tiginda epey yadirgami§ti, giinkii 
bu garip alet a bamlan (pes perdeleri) 
gayet giran (ig karartici, sikmti veren) 
ve tizleri dahi nihayet mertebe tiz olup 
garib sadalar” gikarmaktaydi. Seyyid Ali 
Efendi a mehuf (ah§km) olmadigi ,) bu 


musikinin a kar helvasi gibi barid (se- 
vimsiz, naho§) ve lezzetten bi-nasib )5 
oldugunu soyliiyordu. Kimbilir, belki de 
ne harika bir miizikti dinledigi. Ne var 
ki a§inahgm zahmetsizce elde edilen o 
tatli hazzmdan yoksundu. 

Evrensel olan bir §ey varsa, o da bel¬ 
ki insamn yadirgadigi veya anlayamadi- 
gi bir §eyi ( garip, 5 kendi iginde ya§adigi 
kulturii ( dogaP bulmasidir. Musikiyi 
Bisanullah 5 olarak goren Cemil Beyin 
bir rast taksim yaptigim du§iinelim. 
Tiirk miizigine a§ina olmayan bir Batili 
dinleyici ilk once bunu bir major diziye 
benzetecek ve bunun iiguncii derecesi- 
nin (segah) neden daha pes basildigim 
anlamakta muhtemelen zorlanacaktir, 
hele ki arada u§§ak ge§nisiyle diigahta 
kalirsa ah§km oldugu perdenin iyice 
pestle§tigini goren bu naif dinleyi¬ 
ci ortada bir yanli§lik veya gariplik 
oldugunu dii§iinecektir. Gelgelelim aym 
miizik ciimlesi diinyamn en miikemmel 
piyanosuyla icra edilse bu kez Cemil 
Beyin kulagi da o ( garip 5 u§§ak per- 
desini arayacak ve onun yerine ikame 
edilen notayi 'garip' bulacakti. Peki, o 
zaman bu yargilardan hangisi yanli§, 
hangisi dogrudur? Elbette ki bu miizik 
hangi sisteme gore yaratilmi§sa, onu 
degerlendirecek olgiit de bu sistemde 
aranmalidir. Oyleyse bir u§§ak ge§ni 
duyurmak isteyen ki§i, bunun gerektir- 
digi perdeyi barmdirmayan piyanodan 
istedigini elde edemez, kagmilmaz ola¬ 
rak bir Tiirk musikisi galgisma ihtiyag 
duyacaktir. 

Oyleyse miizikte 'evrensel' olgiit- 
lerden vazgegip 'yerel' olgiitlere mi 
ba§vurmak zorundayiz? Bazilan bir 
miizigi degerlendirmek iqin elimizde 
evrensel olgiitler oldugunu ve bu yiizden 
de bazi miizikleri 'normal' bazilarim 
'normalden sapma' olarak gorebilecegi- 
mizi iddia eder. Mesela Bati miizigi ses 
sistemini bir evrensel olgiit olarak be- 
nimseyeceksek o zaman ornegimizdeki 
segah veya u§§ak perdesi bu evrensel 
diizeni bozan ve dolayisiyla diizeltilmesi 
gereken bir sorun haline gelir. Gergek- 
ten de Bati miizik geleneginin incelen- 
mesinden dogan miizikoloji disiplini, 
ba§langigta kendi olgiitlerine uymayan 


biitiin miizik geleneklerini bozuk, geri 
kalmi§, ilkel, dogaya aykiri olarak dam- 
galami§ti. C^iinkii Bati, miizigini dogaya 
ve akla uygun, evrensel bir miizik olarak 
goriiyordu. Peki, bizzat kendisi tikel bir 
cografyamn ve kiiltiir diinyasimn iiriinii 
olan bir miizik gelenegi, nigin ve nasil 
diger miizikleri degerlendirmek igin 
evrensel bir olgiit haline getirildi? 

Evrenselligin anlamlarmdan biri, 
kiiltiirden bagimsiz olarak her yerde ve 
her toplumda gegerli olgiitlere i§aret 
eder. Bu olgiitleri de bize akil veya doga 
saglayabilir. Buna gore evrensel olan, 
akla ve/veya dogaya uygun olandir. 
iki kere ikinin dort etmesi veya suyun 
yiiz derecede kaynamasi gibi... Acaba 
miizikte de boyle evrensel olgiitler var 
midir, yoksa kiiltiirel bir baglam iginde 
ortaya gikan bir miizik gelenegine 
evrensellik atfedilip diger biitiin miizik 
gelenekleri bundan yoksun mu birakil- 
maktadir? Avrupa-merkezci yakla§ima 
gore Bati miizik gelenegi akla ve dogaya 
uygun oldugu igin evrensel olmayi hak 
eder, bizimki ise Gokalp'in deyi§iyle 
'hasta geyrek sesler' ile doludur. Durk- 
heim'm kavramlanyla ifade edersek 
Bati miizigi 'normal'i, makama dayali 
miizikler 'patolojik' olam temsil eder. 
Dolayisiyla hastahktan kurtulmamn 
da evrensellige ula§manm da tekyolu, 
Bati miiziginin kurallarim benimse- 
mektir. Tam da bu sebeple, bugiin bile 
Tiirk miizigini evrenselle§tirmek veya 
gagda§la§tirmak deyince gogu ki§i, onu 
armonize etmeyi veya Batili orkestra- 
larla icra etmeyi anliyor. 

Gelgelelim bu tekelci evrensel¬ 
lik iddiasi, akil ve dogaya uygunluk 
olgiitleri agismdan saglam bir §ekilde 
temellendirilmemi§tir. Her §eyden once 
miizik kiiltiirel bir olgu oldugu ve insan 
tarafmdan bilingli bir toplumsal faaliyet 
sonucunda yaratildigi igin dogamn dii- 
zenine ait degildir; bize doga tarafmdan 
sunulmu§, verili bir miizik sisteminden 
soz edemeyiz. Ba§ka bir deyi§le higbir 
miizik sistemi 'dogal' degildir, hepsi 
insan aklimn ve kiiltiirel pratiklerin 
iiriiniidiir. Dolayisiyla dogadaki sesleri 
akhmizi kullanarak bir diizene koyma- 
mn birden fazla yolu vardir. Elbette ki 
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miizigin iginde sesin fizigine ili§kin pek 
qok dogal/evrensel unsur vardir, ama 
miizik sistemleri bunlardan ibaret de- 
gildir. Sadece muzigin dogal unsurlanna 
dayanan bir miizik gelenegi gekilmez 
derecede fakir olacaktir. Tipki sadece 
insam doyurmaya, yani dogal ihtiyag- 
lara odaklanan bir yemek kiiltiiriiniin 
fakir ve yavan olacagi gibi... Acikmak 
evrenseldir, mesela protein ihtiya- 
ci da... Ama bunu kar§ilama §ekliniz 
kiiltiirel bir olaydir ve bir yemek kiil- 
tiiriinii var eden de insan tiiriine ozgii 
evrensel dogal ihtiyaglardan qok bu 
ihtiyaglari kar§ilamak igin yarattigimiz 


ozgiin yollardir. Bu ozgiin yollar ancak 
kendine ozgii bir toplumsal baglam 
iginde ortaya gikabilecegi iqin kiiltiiriin 
giki§ noktasi evrensel olamaz. Ancak bu 
tikel kiiltiirlerin evrenselle§emeyecegi 
veya iginde evrensel unsurlar barmdir- 
madigi anlamma gelmez. Miizigin en 
temel unsuru olan sesin fizigine ili§kin 
bulgular bize gergekten de miizikle 
ilgili belli dogal, evrensel unsurlardan 
soz edebilecegimizi gosterir. Ornegin 
i§ittigimiz her sesin biinyesinde degi§ik 
frekans ve genliklerde birgok ses bulu- 
nur. Yani herkes fark etmese de bir ses 
aslmda farkli seslerden olu§ur. Bunla- 


nn her biri armonik (dogu§kan) olarak 
adlandirilir ve farkli bir frekanstadir (bir 
telin saniyedeki titre§im sayisi). Temel 
sese birinci armonik (dogu§kan) denir. 
Bir sesin ilk birkag armonigi kulakla 
ayirt edilebilir, digerleriyse labora- 
tuvar ortammda tespit edilmektedir. 
Mesela ikinci armonik temel sesin iki 
kati frekanstadir. Buna oktav deniliyor. 
Bu iki ses o kadar uyumludur ki Bati 
miiziginde aym isimle adlandirilir. Kahn 
Ta/ ince ( la' gibi. Tiirk miiziginde de 
muhayyer perdesini tutan bir udinin 
onu bir oktav alttaki diigah ile destek- 
lemesinde aym ( evrensel' mantik soz 
konusudur. Ugiincii armonik (aym okta- 
va indirgendiginde) temel sesin 3/2 kati 
frekansa sahiptir ve temel sesin be§lisi 
olarak adlandirilir. Mesela da' ile ( mi,' 
( do' ile ( sol' gibi... Nitekimbaglamada 
da da' karar sesi duyulurken da' ile ( mi' 
aym anda, bir akor gibi icra edilir. ilk 
birkag armonigin kulakla ayirt edilebi- 
lecegini hatirlarsamz diinyamn biitiin 
kiiltiirlerinde oktavm ve be§linin uyum- 
lu goriilmesine ve miizik sistemlerinde 
onemli bir rol oynamasma §a§irmazsi- 
mz. Ancak sorun bundan sonra ba§lar. 
^iinkii iig notayla miizik yapmak sikici 
olacaktir. Bu oranlar kullamlarak yeni 
arahklar yaratmak gerekir. Ancak oktav 
e§it iki pargaya boliinmemi§tir. Temel 
sesin be§liye oramyla, be§linin okta- 
va orani, yani da'nm ( mi'ye oramyla, 
( mi'nin ince da'ya oram aym degildir. 
Biri be§li, digeri dortlii araligi olu§tu- 
rur. Bu durum, bir miizik sistemi in§a 
edecek olanlan daha ba§tan bir ter- 
cihle kar§i kar§iya birakir. Diger sesler 
dortliilerden hareketle mi yaratilacak 
yoksa be§lilerden mi? Sosyolojinin 
kurucu babalarmdan Max Weber, Dogu 
miizik geleneklerinin Bati miizigine 
kiyasla dortliiye be§liden daha biiyiik 
bir onem verdiklerini soyler. Bununla 
birlikte be§li araligi sekizliden sonra 
en uyumlu aralik oldugu igin (zaten 
kulakla ayirt edilebilen ilk iig armonik 
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igindedir) hemen biitiin miizik sis- 
temleri, oktav igindeki diger sesleri de 
miimkiin oldugunca be§lilerden hare- 
ketle olu§turmaya gali§mi§tir. Yani bir 
sesten ba§lanarak be§lilerle ilerlenmi§, 
elde edilen sesler oktava indirgenerek 
dizinin temel sesleri elde edilmi§tir. 

Ne var ki be§lilerle ilerleyerek temel 
sese ula§mak imkansizdir. ilk sese en 
fazla yakla§ilan yer (13. be§li) ile ilk 
ses arasmda bir Pisagor komasi kadar 
fark vardir. Yani Gokalp'in hastalikli ve 
dogaya aykin buldugu komali seslerin 
bazilarim bize veren, dogamn ve insan 
aklimn bizzat kendisidir. 

Max Weber'e gore biitiin rasyonal- 
le§tirmelerin temelinde bu tip ( irras- 
yonellikler'le ba§ etme sorunu vardir. 
Sesin fiziksel ozelliklerinin gerektirdigi 
diizenle, ezginin bu diizene ba§ egme- 
yen hareketi arasmdaki gerilim, pek gok 
sayida farkli goziimiin ortaya gikmasi- 
mn ana sebebidir. Dolayisiyla diinya- 
daki biitiin miizik sistemleri, aslmda 
bu gerilimi gozmek igin geli§tirilmi§ 
rasyonel bulu§lardir. Evet, Bati toplum- 
lan Pisagor komasmi 12'ye boliip her 
be§liden e§it miktarda indirerek bugiin 
bildigimiz tampere edilmi§ diatonik 
garni yaratmi§tir. Ama Weber pek altim 
gizmese de Bati di§i toplumlarm da 
benzer bir rasyonelle§tirmeye ba§vur- 
dugu goriiliir. Ornegin Yalgm Tura'nm 
da tespit ettigi gibi Tiirk diinyasmda 
Dogu ezgilerinde biiyiik onem ta§iyan 
bazi araliklari korumak igin be§liler 
gemberi 17. basamaga kadar devam 
ettirilmi§, boylece benzer bir yolla ilk 12 
basamaga be§ yeni basamak daha ek- 
lenmi§ ve 17 perdeden olu§an bir miizik 
sistemi olu§turulmu§tur. Kisacasi her 
biiyiik miizik sistemi bir §ekilde rasyo- 
neldir, insan aklimn iiriiniidiir ve tarn 
da bu yiizden c dogaP degil, ( yapay'dir. 
Aklin aym soruna getirdigi farkli go- 
ziimleri ifade ederler, dolayisiyla tek 
bir miizik geleneginin akilci ve/veya 
dogaya uygun oldugunu veya kagmilmaz 


bir evrim basamagimn en tepesinde 
durdugunu iddia etmek kesinlikle dogru 
degildir. 

Levi-Strauss'un dedigi gibi u in- 
sanligm higbir boliimii biitiin insanliga 
uygulanabilecek formiiller hazirlaya- 
maz, tek tip bir hayat bigimine uydurul- 
mu§ bir insanlik akil almaz bir §eydir. ” 
Kiiltiirler arasi farkliliklan, kiiltiirler 
arasi e§itsizlige donii§tiirmek yerine 
farkli kiiltiirlerin geli§imini c ge§itli yon- 
lere hamle imkanlari bulunan, ancak 
bunlann higbiri aym yonde olmayan 
satrangtaki ata' veya ( zar atmakta olan 
ve §ansi zarlarm iizerine dagilmi§ bir 


oyuncuya' benzetebiliriz, ( her ati§m- 
da, zarlarm masamn iizerinde farkli 
birle§imlerde sagildigi goriiliir. Birinde 
kazamlan obiiriinde siirekli kaybedi- 
lir.' Her kiiltiir insanligm imkanlanyla 
ilgili farkli bile§imleri temsil eder. 

Bir kiiltiiriin igindeki bazi imkanlarm 
geli§tirilmesini, hatta miikemmelle§- 
tirilmesini saglayan kiiltiirel ba^arilar, 
aym kiiltiiriin ba§ka imkanlarmdan 
vazgegilmesi pahasma gergekle§mi§ 
olabilir. Bu kiiltiiriin ba§arilarmdan 
nasibini almami§ goriinen ba§ka bir 
kiiltiir ise aslmda digerinin vazgegtigi 
imkanlara dayanarak ba§ka bir geli§me 
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gizgisi izlemi§ olabilir. Ornegin BatBnm 
tampere edilmi§ tonal miizik sistemi, 
biiyiik orkestralarla icra edilen dikey bir 
miizik igin qok daha uygun bir zemindir. 
Dogal armoniklere dayali araliklarm gok 
sesli miizikte yol agtigi sorunlan a§mak 
igin yarim tondan kiigiik araliklardan 
vazgegilmesi, miizige orkestrasyon ve 
dikey ifade agismdan miithi§ imkanlar 
saglami§tir. Bunun bedeli, makama 
dayali miiziklerin melodik zenginligin- 
den ve yarim tondan kiigiik araliklarm 
sagladigi ifade giiciinden vazgegmektir. 
Makama dayali miizik gelenekleriy- 
se yarim tondan kiigiik perdelerini ve 
melodik ifade zenginligini koruma kar- 
§ihgmda, gok sesli miizigin dikey ifade 
imkanlarmdan yoksun kalmi§tir. 

Biitiin bunlar miizikte evrenselligin 


miimkiin olmadigi anlamma gelmez 
elbette. Burada ele§tirdigimiz fikir, her- 
hangi bir miizigin kendi ozii geregi ev- 
rensellige daha layik oldugu iddiasidir. 
Evrensellik bir miizigin igkin ozelligi 
degildir, miizigi evrensel kilan §ey bizim 
eylemlerimiz ve etkile§imlerimizdir. 
Mueller klasikle§mi§ bir gah§masmda, 
miizikte biitiin gaglari a§an evrensel ve 
ebedi bir estetik degerden soz ede- 
meyecegimizi, her gagm kendi estetik 
deger yargilarim iirettigini sosyolojik 
bir temelde agiklami§ti. Muellehe gore 
her §eyden once estetik meselelerdeki 
dogruluk olgiitiiyle bilimin dogruluk 
olgiitii arasmda bir ayrim yapmak 
gerekir. (^iinkii estetik deneyim kendi 
iginde bir amag oldugu igin yanh§hgim 


veya dogrulugunu bir di§ testle smamak 
miimkiin degildir. Onu bizzat tecriibe 
etmekten ba§ka bir yol yoktur. Bu yiiz- 
den estetik begeni birikmi§ tecriibeye 
dayamr ve bu tecriibenin ba§kalarma 
aktarilmasi ancak ortak bir kiiltiiriin 
ve arkaplamn payla§ilmasi halinde 
miimkiindiir. Miizige ili§kin estetik 
olgiitler, aym ortamda yeti§mi§, benzer 
deneyimlerden gegmi§ iki veya daha gok 
ki§i > bir miizigin giizelliginin derecesi 
hakkmda bir mutabakata vardigmda 
ortaya gikar. En biiyiik §aheserleri ili§- 
kin kiiltiirel mutabakat bile oziinde bu 
§ekilde olu§ur. Boyle bir argiiman higbir 
giizellik olgiitiine inanmayan nihilist bir 
yakla§imla kari§tirilmamahdir. Norm- 
larm var olabilmesi igin ille de mutlak, 
evrensel veya ebedi olmalan gerekmez. 
Miizige ili§kin estetik normlarm kimi 
zaman goziimiize evrensel, ezeli ve ebe¬ 
di goziikmesi gok yava§ degi§melerin- 
den kaynaklamr. Bu da sosyal hayatm 
gerektirdigi bir §eydir. Belli derecede 
tutarli ve kalici normlara sahip olma- 
dan higbir egitim sisteminin, konser 
repertuvarimn, ele§tiri standardimn ve 
nihayetinde higbir sosyal tecriibenin 
devam ettirilmesi miimkiin degildir. 
Dolayisiyla belli bir siire devam ettirilen 
normlar, bir siire sonra sorgulanmadan 
kabul edilen adet ve geleneklere donii- 
§iir. Bu normlara uymayan degerlerse 
sapkm veya garip olarak damgalanmaya 
ba§lar. 

Evrenselligi, biitiin insanhgi kapsa- 
yan bir kavram olarak degil de mahalli 
veya kavmi smirlari a§an bir §ey olarak 
tammlarsak birden fazla evrensel- 
likten soz etmemiz de miimkiin hale 
gelir. Sanayi oncesi toplumlarm yiiksek 
kiiltiirleri bu tip bir evrensellige ornek 
gosterilebilir. Sanayi oncesi toplumlar- 
da kiiltiirel entegrasyon seviyesi daha 
dii§iik oldugu igin, halk kiiltiirleri yerel 
seviyede kalmaya mahkumdu. Yiiksek 
kiiltiir ise toplumun segkinleri arasmda 
gok geni§ bir cografyada hareket ettigi 
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iqin yerel smirlari a§iyordu, ama kiiresel 
bir nitelige de ula§amiyordu. Bu yiizden 
geni§ cografyalara hitap eden qe§itli 
yiiksek kiiltiirlerin mensuplari kendi 
kiiltiirlerini evrensel kliltur olarak gor- 
diiler. Farkli medeniyet daireleri iginde 
kendini evrensel olarak tanimlayan 
miizik gelenekleri boyle ortaya gikti. Bu 
agidan bakildigmda Osmanli cograf- 
yasmda hakim olan makama dayali 
miizik geleneginin (geleneklerinin) de, 
geni§ bir cografyada mahalli ve kavmi 
smirlari a§masi yoniinden, en az Bati 
miizigi kadar ( evrensel 5 oldugu soylene- 
bilir. Ancak onun bu ozelligi de bugiin 
bazi muhafazakar ozciilerin sandigi 
gibi ( fitri 5 ozelliklerinden kaynaklan- 
maz, yani bu cografyada ya§ayanlarm 
dogu§tan yatkmhk duyduklan bir miizik 
degildir bu. Onun yaygmligi ve yerle- 
§ikligi uzun yillar siiren bir toplumsal 
ve kiiltiirel orgiitlenmenin sonucudur 
ve ancak bunun devamliligi olgiisiinde 
korunabilir. Bu yiizden tarihin belli bir 
amnda qok geni§ bir cografyayi birle§ti- 
ren bir miizik geleneginin zayiflamasi, 
dar bir muhite siki§masi, hatta unu- 
tulmasi ve yerini 'yabanci 5 bir miizik 
gelenegine birakmasi pekala miimkiin 
oldugu gibi, qok dar bir muhitte ortaya 
gikmi§ bir miizigin kiiresel ileti§im 
aglanm kullanarak ( evrenselle§me- 
si 5 de pekala miimkiindiir. Bati kla- 
sik miiziginin birgok ki§i tarafmdan 
evrensel miizik olarak goriilmesi, igkin 
ozelliklerinin degil evrensel olgekteki 
kurumsal orgiitlenmesinin bir sonu¬ 
cudur. Rock, caz, rap gibi Batili popiiler 
miizik formlannm digerlerine gore daha 
hizli yayilmasi da kiiltiir endiistrisinin 
destegiyle ili§kilidir. Bununla birlikte 
giiniimiizde popiiler kiiltiiriin yiiksek 
kiiltiir kar§ismda kazandigi onem ve 
yeni kiiresel ileti§im aglan, kiiltiiriin 
demokratikle§mesi ve farkli miizik 
geleneklerinin kiireselle§mesi igin yeni 
imkanlar getirmektedir. Bu imkanlar- 
dan hakkiyla faydalanmamn ve miizikte 



daha kapsayici bir evrensellik vizyonu- 
nu yaratmamn yolu, evrensel miizigi 
bir yerlerden alimp aktarilmasi gereken 
olup bitmi§ bir iiriin olarak degil, insan- 
ligm ortak gabasiyla her giin yeniden 
yaratilan ve yeniden miizakere edilen 
bir §ey olarak gormektir. Bir miizigi ev¬ 
rensel kilan olgiitler insanlann birikmi§ 
tecriibe ve etkile§imlerine dayandigi- 
na gore, miizigin evrenselligi iizerine 
dii§iinmenin de ba§langig noktasi, hazir 
ideolojik kahplar degil, miizikal tecriibe 
ve etkile§imlerin kendisidir. Bu yiizden 
de miizigin evrenselligi iizerine son 
sozii soyleyecek olan, insanlann gaglar 
boyu durmadan degi§en somut miizik 
tecriibeleridir. M 
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Orner Beyoglu, “DunyaMilzik Gelenekleri”ve “EtnoRitim” 
ba§liklariyla yayinlanan milzik tarihi beigesellerinin yonetmeni 
ve metin yazari. Yillardir dogudan batiya dilnyayi dola§arak 
bir tilr killtilr arkeolojisi kazisi yapan yonetmen, milzik, §iir 
ve sanati toplumsal kodlarin gizlendigiyer olarak gorilyor. 


Belgesellerinizde DoguMan Bati'ya 
uzanmi§ zihniniz. Dogu ve Bati’nm 
ayriliklari ve farkliliklarini miizik 
iizerinden harikulade bir §ekilde ortaya 
koymu§sunuz. Peki, bu farkliligi bir de 
modern zamanlar, modernle§me siireci 
ve sonrasi olarak degerlendirmenizi 
istesek... Modernle§meyle birlikte Dogu 
ve Bati'run miizigi nasil §ekillendi? 

Modernite, hemen biitiin mese- 
lelerin gelip dayandigi yerdir. Bugiin 
her §eyi modern etkiye mesafesi ya 
da modernlikle ili§kisi nispetinde ele 
alabiliyoruz. Modernite, maruz kali- 
nan ya da nza ile kabul edilen ve ilk 
temasta kendini hayat tarzi ideolojisi 
olarak sunan bir olgudur. Modernite 
ile temas etmeyen her kavram, nesne 
ya da yakla§im ( eski diinya'ya ait kabul 
edilip marjinalle§tirilir. Modernitenin 
goriinen yiizii, temsil merkezi Ame- 
rikan hayatidir. Amerikan hayati ise 
c yeni zamanlar'da insanliga ait biitun 
degerleri ayaklar altma alan ve goklere 
ula§mak arzusuyla yiikseltilen bir Babil 
Kulesidir. Bu noktada Dogu-Bati aynmi- 
nin altim gizmek ise ancak antropolojik 
bir deger ifade etmekte yahut anakronik 
bir yanh§hgm igine dii§mek manasma 
gelmektedir. 

Dogu ve Bati algimizda smirlan 
gizen nedir? Mesela islam dii§iincesi 
Dogu'ya mi yoksa Bati'ya mi aittir? israil 
bir Bati memleketi midir yahut Biiyiik 
iskender Batili bir imparator mudur? 

Ali Ufki'yi Turk, Aziz Augustinus'u ise 
Romali (Batili) yapan nedir? Bati nedir, 
Dogu nereye dii§er? Burada onlarca soru 
sorabilir ve kendimizi paradoksal bir 
gikmaza girmi§ sayabiliriz; i§ ki biitiin 
bu ( kimlige' i§aret eden adlandirmalann 
miistakil nedenlerini bilmeyelim. 

Bugiin biitiin diinyada §u ya da bu 
derecede qok canli bir akiiltiirasyon 
siireci ya§anmaktadir. insanhk ma¬ 


ruz kaldigi ( degi§imi' kagmilmaz ve 
engellenemez gormektedir. Adeta biitiin 
insanliga ogrenilmi§ bir garesizlik zerk 
edilmi§tir. insanhgm ufkuna yerle§tiri- 
len resim, evrenselligi Bati'dan menkul 
Batili degerlerdir. 

Hindistan'i hatirlayalim... iyi ya da 
kotii yargismda bulunmadan diyebiliriz 
ki oradaki toplumsal diizenin ya§adigi 
donii§iim, maruz kalmamn nasil bir 
tesir giiciine sahip oldugunu dogrudan 
gorebilecegimiz belki de en iyi ornek- 
lerdendir. Oyle ki Hint diinyasmdaki 
toplumsal hiyerar§iyi belirleyen Kast 
sistemi, uzun Hint tarihinin higbir 
ugragmda yikilmadan giiniimiize kadar 
gelebilmesine ragmen bugiinlerde 
giderek anlammi yitirmektedir. Oysa 
Hindistan'm tarihi nice biiyiik siyasi 
tecriibelerle yiikliidiir ama diizenin 
varhgim sorgulama ve degi§im arzusu 
ancak bugiin kendini gosterebilmekte- 
dir. Kast sisteminden rahatsiz olanlar 
her gegen giin seslerini yiikseltmekte- 
dir. Koklii Hint kiiltiiriinde ve Hindis- 
tan'daki yerel inam§larda yeri olan bu 
sistemin sorgulanabilmesi ancak maruz 
kalinan modern hayatm §iddetiyle izah 
edilebilmektedir. Dogu ve Bati tasnifine 
donersek, bu diinyamn zihin haritasma 
dair genel bir §ematik aynmdir. Yaygm 
kabul (Jin, Hint ve islam oncesi iran'm 
Dogu'ya; geri kalan diinyamn ise Bati'ya 
ait oldugudur. Buradaki tasnif genel ola¬ 
rak lineer tarih anlayi§mdan hareketle 
yapilir. Ama bugiin bu tiirden aynmlarm 
esasa dokunur bir tarafimn oldugunu 
soyleyemeyiz. Artik ne Qin Bertrand 
Russell'm ders verdigi bir yerdir ne de 
Hindistan, mistik iklimini koruyabilecek 
takattedir. (Yinkii Amerika'nm temsil 
ettigi Bati'ya ait kiiltiir hayati norma- 
tiftir ve biitiin diinya, diinya sistemi 
tarafmdan kiiltive edilmektedir. 


Tam da bu arayi§ta miizigin yeri 
neresidir? 

Sanat, ozel olarak da musiki, igimiz- 
deki bo§luk hissinin acisiyla ses bulur. 
igimizdeki bo§luk ise igine dogdugumuz 
hayat ile irtibatlidir ve sanat bu ikisi- 
nin arasmdaki irtibatm mesafesince 
derinle§ir. 

Burada Orta (^ag Avrupa diinya- 
smdan bir ornege bakalim. Sanatm, 
mesela edebiyatm hem muhteva hem 
de formuyla smirlan, smirlarla birlik¬ 
te zihinleri de pargalanmi§ diinyamn 
insanlanna nasil bir ufuk sunabildigini 
hatirlayalim. 

italyan kimliginin besin kaynagi, 
Dante'nin ilahi Komedya adli eseridir. 

Bu eser Floransa, Venedik, Bolonya gibi 
birbirinden ayn, site devletleri halin- 
de ya§ayan toplumlan, zaman iginde 
( Floransa lehgesiyle' konsolide etmi§tir. 
Bugiin italyanca diye bildigimiz dil de, 
Floransa lehgesinden referansla olgun- 
la§an bu dildir. 

ilahi Komedya , Latincenin golgesinde 
ye§eren birlik umudunu bir edebi eser 
olarak beslemi§, bu umut italyan mo- 
dernle§mesiyle e§ zamanli olarak ma- 
nasim geni§leterek bir siyasi referansa 
donii§mii§ ve vakti geldiginde o dagmik 
haldeki toplumlar igin altmda toplam- 
lacak bir gati i§levi gormii§tiir. Bir gati, 
yani smirlan sarih, muhkem, tammli bir 
varlik alani... ilk temin edilen buy- 
du. Tabii sonrasmi da getirdiler. Unlii 
italyan devlet adami Massimo d'Azeglio 
1861 yilinda birle§en ve adi italya olan 
memleketleri igin §unu soylemi§tir: 
“italya'yi kurduk, §imdi bir de italyan 
kimligini in§a etmemiz gerekiyor." 

Musikiye de Bulgar kimliginin tarih 
iginde kaybolmamasmi misal verebiliriz. 
Bulgar kimligi, her anlamda hakim olan 
Tiirkliige ve alttan alta etkisini siirdiiren 
Yunan kiiltiiriine kar§i direnci yalmzca 


Z 4 


413 







musikiden temin edebilmi§tir. (Jiinkii 
§ehirler yani hayatin domine edildigi 
yerler Tiirklerdeydi ve daglara gekilmi§ 
Bulgarlarm milli sirlanni bugiinlere 
ta§iyacak yegane unsur miizikti. Miizige 
mesafeli bir Bulgar 5 a dii§en ise ya dondu- 
rulmu§ bir zamani ya§arken ( o giin 5 igin 
sabretmekya da Tiirkle§mekti. Bundan 
dolayi geleneksel Bulgar miizigi, asirlarca 
susmak zorunda kah§m kapkara ofkesiyle 
yiikliidiir. 

Diger taraftan, denebilir ki yiiksek sa- 
natm elbette donii§tiiriicii bir giicii vardir; 
fakat sanat hayatin aki§mi mutlak olarak 
etkileyemez. Zaten sanat da boyle bir 
i§leve ula§ma derdinde olamaz, olursa da 
orada sanat kalmaz. Gergekte sanat bize 
mevcut durumun di§mda bir yeri ya da 
pe§inde olmamiz gerekeni i§aret eder. 

Belgeselleriniz arasinda italya ve Fas gibi 
cografi ve toplumsal kaderleri ayn dii§mii§ 
iilkeler var. Bu kader ayriligmi miizigin 
hangi tinisi bir araya getirdi? 

Belgesellerde agirlikli gah§ma alani 
olarak Avrupa kitasmi segmi§tik. Bunun 
hem pratik hem de muhtevaya dair gerek- 
geleri var. Bana doniik tarafi uzun yillar 
bir Orta Avrupa memleketinde ikamet 
edi§im ve bu tecriibenin kazandirdik- 
landir. Muhteva agismdansa bu kiigiik 
kitamn gok katmanli dii§iince, tarih, 
cografya hareketliligine dikkat kesilen biri 
igin entelektiiel tecessiisii her daim canli 
tutacak zenginliklerle dolu olmasidir. 
Aynca Avrupa ve genel olarak Bati igin biz 
Tiirkler, sayilabilecek her hususun oteki 
yamyizdir. Tiirkler Avrupa 5 mn otekisidir. 
Diyebiliriz ki biz neysek Avrupa o degil- 
dir. Bu durumun bir ara§tirmaci igin son 
derece enteresan oldugunu dii§iiniiyorum. 
Dii§iiniiniiz ki kendisini ( sana kar§i 5 ko- 
numlandirmi§ bir medeniyet var. Bu kar§i 
konumlandirma bugiin bizde gok fark 
edilmeyen, iizerinde durulmayan bir §ey. 

Bu ( kar§itligi 5 askeriya da siyasi 
ba§liklarla simrlamadan, daha derin, yeni 
bir ontolojik anlam alanimn in§asi olarak 
kabul edebiliriz. Yeni bir anlam alani, yeni 
bir paradigma ise yeni bir diinya gorii§ii, 
yeni bir insan tipi, yeni bir mimari, Latin- 
ceden millile§en dillere gegildigi gibi yeni 
bir dil, yeni bir literatiir ve tabi ki yeni bir 
miizik demektir. Bizim belgesellerimizde 
gali§ma alam olarak odaklandigimiz nokta 
da i§te bu ( degi§imdir. 5 Miizik iizerinden 
yapmaya gali§tigimiz bir kiiltiir antropo- 
lojisidir. 


Belgesele konu edilen bir takim 
onemli kavramlar var ki bir i§i yapmadan 
ewel bunlarla ilgili vakitlice bir sarahatin 
yakalanmasi yani gelenek, sanat, kim- 
lik, tarih, cografya gibi kavramlarm ne 
olduklarma dair bir fikrin olgunla§masi 
gerekir. Bu da elbette ( proje miktarmca 5 
siirdiiriilen bir hazirlikla belgesel iqin 
geli§tirilmi§ bir perspektif degil; hayatmiz 
boyunca zihninizin me§guliyet sahasi, ga- 
h§tigimz bilgi alam ile ilgili bir durumdur. 
Neticede yapilan gah§malar -herkeste ve 
her i§te oldugu gibi- mevcut birikimin bir 
hiilasasidir. 

Ba§langici 2009 yih itibariyle gergek- 
le§en yapim siirecinde durum biraz daha 
derinle§mi§ ve biz qok somut gosterge- 
lerden hareketle yeni bir imkan alamna 
girmi§tik. Dediginiz gibi mesela Fas 5 ta 
yahut italya’da, yani sahada artik spesifik 
bir boyut kazanmi§ ve belgesele konu 
edilen iilkeden hareketle ( hangi gelenek 5 
ya da ( hangi kimlik 5 gibi sorulann pe§ine 
dii§mu§tuk. Hususi olarak ilgili kimligin 
merkezinde oldugu tarihi siireci, 0 suregte 
in§a olunan ya§ama bigimini ve 0 ya§ama 
ses olan miizikal tecriibeyi ele almaya 
gah§mi§tik. 

Gelenegin §ekillenmesinde cografyanin 
ya da siyasi tecriibenin etkisini sormak 
isterim? 

Nasil Bati merkezli oryantalist oku- 
malar Dogu 5 yu, Islam diinyasim bir butun 
olarak gorme egilimindeyse bizde de - 
tersi olarak- Avrupa 5 yi, handiyse Batkyi 
bir butun govde gibi gorme egilimi vardir. 
Oysa her ne kadar paradigmatik olarak 
yekpare bir dunyadan bahsediyorsak da 
altta birbirinden bamba§ka gergeklikle- 
rin oldugu bir yerdir Bati diinyasi. Ornek 
olarak Viyana 5 yi merkeze alip antik do- 
nemden bugiine uzanan kultiirel diizenin 
§ematik bir resmini gikarmaya gah§alim: 
Avrupa kitasmi Viyana merkezli hem 
dogu-bati hem de kuzey-giiney dola- 
yimda ayirabiliriz. Kuzey-giiney ayrimi 
Roma 5 nm kuzeyindeki serhat §ehrinden 
hareketle (Viyana=Vindobona) gizilir ki 
kuzey sik ve yiiksek ormanlan olan, uzun 
ki§lari hayati zorlayan Barbar Germenle- 
rin diinyasidir. Dogu-bati ayrimmda ise 
Grekler ve sonrasmda gelen Tiirk done- 
mi belirleyicidir. Dii§iiniin ki 1912 yilma 
kadar Dogu Avrupa 5 nm onemli bir kismi 
Tiirk idaresindeydi. Tabii bu gati yapilan- 
mayi izah edecekbir durumdur. Burada 
Avrupa 5 nm miizigi ve sanatimn diger 


§ubelerinde Kelt etkisinin simrlarim da bu 
§emadan hareketle i§aretleyebiliriz. 

Diger taraftan resme daha yakmdan 
baktigmizda durum farklilik arz eder. Siz 
italya ve Fas orneklerini verdiniz. Bu iki 
iilkeden hareketle soylenebilecek gok §ey 
var: Her ikisinin de hem ait olduklan kiil- 
tiirel havzadan hem de kendi iglerindeki 
dokudan farkli miizikal yapilara sahip 
olduklanm gorebiliyoruz. Her iki mem- 
leket de kuzey-giiney boylammda yani 
memleketin simrlarimn temas ettikleri 
noktada bir hareket kazamr. Fashn giine- 
yinde Berberi; kuzeyinde ise Endiiliis ve 
Endiiliis 5 le birlikte gelenlerin etkisi vardir. 
Giiney, Romalilann Mali ve civanndan ge- 
tirdikleri kolelerin; kuzey ise §ehirlile§mi§ 
Arap kiiltiiriiniin izlerini ta§ir. 

italya 5 da da durum kuzey-giiney 
boylammda farklidir. Giineyin hem iklimi 
hem de insam sicaktir, miizigi ise ritmik- 
tir. Arap hangeresi de fetihlerin bir ni§am 
gibi miizigin bir pargasidir. Sozlerinde 
aliterasyon vardir. Kuzeyin de hem iklimi 
hem insam soguktur, miiziginde de Orta 
Avrupa etkisiyle yaylilar baskmdir ve bu 
bolge, site devletlerinden yukariya dogru 
uzanan irtibatla daha 'Avrupahdir. 5 

Siz kendinize nirengi noktasi olarak tarihi 
arka plam aldiniz. 

Tabi bunlar sanatm tarihi boyutu 
dikkate almarak yapilabilecek okuma- 
lardir. Bir belgeselde, konu edindiginiz 
meseleyi serimler, resmeder, onii-sonu 
ortaya koyar ve belki bir takim yargilarda 
bulunarak vakayi kayda dii§ersiniz. Bizim 
de belgesellerde kayda dii§tiigiimiiz i§in 
bu tarafidir. 

Diger taraftan sanat dedigimiz elbette 
determinist ilkelerin alamna mutlak 
olarak sokulamayacak bir sahadir. (Jiinkii 
sanat, iginde ye§erdigi diinya ile irtibatli 
olmakla birlikte, dogasi geregi aym za- 
manda 0 diinyaya mesafelidir. Sanatgimn 
igine dogdugu diinya ile irtibatma nispet- 
le, sanatgimn sanatiyla olan irtibati gok 
daha giigliidiir. Kant 5 a gore yiiksek sanat, 
sanatgimn a§km olanla irtibat sahasmda 
ses bulur. Dolayisiyla sanat kimligimizin 
simrlarim gizen sosyal, politik, etnik vb. 
yapilardan bagimsiz olarak evrenseldir. 
Bundan dolayi bir Mozart eseri dinle- 
mekteki giigliik, 0 formu var eden hayatla 
irtibatimiz nispetince kolayla§ir; ancak 0 
miizigin derinligine girebilmek ba§ka bir 
nosyonla agiklanabilir. 









Gaydasiyla me§hur Kelt muziginin yurdu iskogya diye bilinir, 
oysa bu muzigin sesi Orta Avrupa'ya kadar uzamr. 

Porto, 2009, "Etno Ritim"belgeseli. 



Miizik ve kiiltiir, miizik ve cografya, 
miizik ve gelenek... Belgeselleriniz, 

Avrupa kitasinda ya§ayan farkli 
milletlerin, halklarin hatta irklarin 
kaderi ve ya§anmi§ligmin miizik ile olan 
birlikteligini ortaya koyma agisindan 
harikulade bir gali§ma... Meseleleri ele 
alirken durdugunuz yer neresidir? 

Bilgiyi pargalayan, kaynagim da de- 
gi§tirdi, muhatabmi da... Bilginin kaynagi 
( a§km' olandan dogaya indirildi; muhatabi 
ise bizzat nesnesine donu§turiildu. Mo- 
dernle§me hikayemizde bilginin serenca- 
mim saniyorum boyle ozetleyebiliriz. 

Jose Ortega y Gasset “insamn yalnizca 
tarihi vardir'' derken, hakim Anglo-Sak- 
son dii§uncenin golgesinde, ba§ka bir 
yakla§imin itirazim dillendiriyordu. Bu- 
giin bizim bulundugumuz yer Gasset'nin 
itiraz ettigi yerden dahi qok uzak... Kendi 
dii§unce mirasimizdan temin edebilecegi- 
miz mukavemet ve d6nii§turme giiciinun 
uzagmdayiz. 

Belgeselin mottosu §uydu: “Higbir 
§ey gibi, miizik de senin hikayenden 
bagimsiz degildir.” Bilginin pargalanma- 
siyla insamn da esas olmaktan giktigim 
goruriiz. Bugiin modern paradigmada 
ki§inin ozel hayati ya da toplumun kiiltiir 
hayati gibi tasnifler, hayatm esasmi te§kil 
eder. Modern akil idealist olmaktan ziyade 
analitiktir. Tiimdengelim degil tiimevanm 
belirleyicidir. inang yerine matematige 


yaslamr. ( ibrani-Hiristiyan Medeniyeti' 
diyen biiyiiklerimiz bu gergevede ( hangi 
Bati' sorusunu da cevaplamaktadir. Peter 
Sloterdijk “Modern teodise, evrimdir 
(ilerleme);” yani } “ilerlemeye katkida bu- 
lunan, evrimin geregi olan her §ey, dogal 
olarak me§rula§tinlmi§ sayilmaktadir” 
der. §unu diyebiliriz ki ilerlemeci tarih 
kurgusunda, insan tarihin bir ugragina, 
kendi yalmzligma birakilmi§tir. 

insan ile sanat, tarih ile sanat, ortaya gikan 
iiriinler agisindan ozde§le§iyor mu? 

insandan sadir olan tarihin kendisidir. 
insamn dahil olmadigi yerde ise yalniz¬ 
ca nesneler diinyasma ait kronolojik bir 
okuma soz konusu edilebilir. (Jiinkii tarih 
insana aittir; insamn tarihi olur, insandan 
sadir damn, insani damn... Tarih, insan 
ruhu gibi boyutludur, katmanlidir. Sana- 
tm tarihi insamn da tarihidir. 

Miisaadenizle Polonya'dan bir misal 
vereyim: Biliyorsunuz Yahya Kemal bir 
sure Polonya'da gorevli olarak kalmi§tir. 
Onun “Kar Musikileri" adli §iirinde §u 
misralar geger: 

Bir erganun ahengiyayilmakta derinden... 

Duydumsa da zevk almadim islav kede- 
rinden. 

Slav kederi... Neden? Bu sorunun bir 
tek cevabi yok. Bir kere Polonya sisli, qok 
bulutlu, bol yagmurlu, uzun ki§lan olan 
bir cografya... Yani melankolik bir ruhun 


beslenebilecegi bir yer. 0 me§hur sozii 
hatirlayalim... Polonya'da cografyamn 
kaderi, sanatm da kaderi olmu§. Bundan 
dolayi Polonya'nm ezgilerinde hiizun 
vardir. 

ikincisi Polonya'nm dogal simrlan 
yoktur. Smirlarim qizen bir dag sirasi ya 
da bir nehirden bahsedemeyiz. Ustelik 
Polonya diizluk bir bolgedir. Bu durum 
tarih boyunca Polonya'yi saldinya agik 
kilmi§tir. Avrupa'da ne vakit bir sorun 
giksa, Polonya topraklan taciz edilmi§tir. 
Kudretli Leh imparatorlugunun akibe- 
tine bakabiliriz. Polonyalilar yiizyillarca 
ba§ka milletlerin idaresi altmda ya§amak 
zorunda kalmi§lardir. Bundan dolayi 
Polonya ezgilerinde bir yanm kalmi§ligm 
acisi vardir. 

Yine Polonyalilar, Slav lrkmdan- 
dir ancak onlar Slav kavmi igindeki tek 
Katolik unsurdur. Katolik kiiltiir onlara 
koklii bir duyguyla, a§km olanla bir rabita 
imkam temin etmi§ ve boylece Protestan 
kiiltiirlerin saldinlari soz konusu oldu- 
gunda, Polonyalilar asimilasyona kar§i 
mill! kimliklerini koruma giiciinii bula- 
bilmi§lerdir. Katolik itikada bagliliklariyla 
farkli devletlerin idaresinde asirlarca mill! 
kimliklerini koruyabilmi§lerdir. Bundan 
dolayi Polonya'nm ezgilerinde hep din! bir 
serzeni§ vardir. 

Ba§ka veghelerini de ele aimak miim- 
kiin tabii ancak cografi, askeri, din! boyut- 
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lariyla Polonya musikisine dair bunlan 
siralamayla iktifa edebiliriz. 

Benzer ba§ka ornekler var mi? 

Milletlerin, devletlerin kaderi miizigin de 
sesini belirliyor sanki... 

Avrupa’nm en batisindan, Porte- 
kiz iizerinden devam edelim. Genel 
bir malumat adma Portekiz iqin §u 
ba§hklan zikredebiliriz: Portekiz erken 
donem somiirgecilikte ispanya ile 
birlikte ba§i geken bir devlettir. Porte- 
kizce ile ispanyolca aym koktendir ve 
her iki millet de aym hikayeye sahiptir 
ve yine ispanyollarla Portekizliler iber 
Yanmadasmdaki muhtelif kavimlerin 
bir terkibidir. Portekizliler biiyiik bir 
somiirge imparatorlugu kurmu§, biiyuk 
sulari a§mi§lardir, Umit Burnunu ilk 
gegenler Portekizlilerdir. Dogudan gelen 
Tiirk akmlarma kar§i ilk ciddi goziim 
onerisini de Portekiz sunmu§tur. Onlar 
da dinin terk edildigi giinumiiz diinya- 
sinda, dini duyarlilik konusunda tipki 
Polonyalilar gibi hassastirlar. 

Somiirgecilikle birlikte gelen biiyuk 
zenginlik, kiigiik bir iilkeye sahipken 
biiyuk devletleri idare ettiren siyasi 
kudret, denizleri a§an ve kitalan ke§fet- 
tiren teknolojik iistiinliik Portekizlilerin 
elinden qok erken almmi§ ve Portekiz, 
yiikseli§e gegen Avrupa medeniyetinin 
onciilii olabilecekken, en batidaki bir 
iilke olarak siyasi merkezin periferi- 
sine dii§mii§tiir. Aydmlanma gagim 
bir Balkan iilkesi gibi uzaktan izlemek 
durumunda kalmi§tir. (Jiinku eski 
zaman kavimlerinin hikayelerindeki 
gibi tarihte bilinen en biiyiik felaket- 
lerden biri olan 1755 Lizbon Depremiyle 
imparatorlugun merkezi yerle bir olmu§ 
ve bugiinkii Portekiz hiizniiniin kaynagi 
olan travmatik gerileme ansizm kendini 
gostermi§tir. Portekizlilerin baki§iyla 
“kader bunu onlara qok gormii§tiir. 55 
Kader... 

Portekiz geleneksel miiziginin ismi 
de ‘Fado, 5 yani ( Kader 5 dir. Admdan da 
anla§ilacagi iizere Portekizliler oncii bir 
durumdayken, tarih sahnesinden ani 
geri gekili§lerini anlamlandiramami§, 
§a§kinliklarmi musikiye, edebiyata ve 
sanatm diger §ubelerine ta§imi§lar- 
dir. Fado, incinmi§ Portekizli ruhunun 
sesidir. 

Fado solistleri gogunlukla kadm- 
lardir, giinkii Fado acili yalmzhklara 
gomiilen Portekiz kadmlarimn uzak 
cografyalara gonderilen fakat geri don- 
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meyen erkeklerine yaktiklari bir agittir. 
Fado, Endiiliis donemiyle iber Yanma- 
dasma kok salan Arap sesinin Portekizce 
icrasidir. 

ispanya ve Portekiz aym adada 
ya§ayan, mii§terek koklere sahip olan 
iki devlettir ancak devlet smirlariyla 
kimlikleri ayn§tirilan ve sonra Lizbon 5 la 
birlikte ozgiiveni yikilan insanlar, ya- 
§anmami§ giinlerin §arkilanm soyle- 
mektedir. 0 §arkilar bugiin Portekizhn 
de smirlarim gizmektedir. Nitekim 
Eflatun da miizigin simnyla, devletin 
smirlarim birbiriyle irtibatlandirmi§tir. 
Bizde de oyle degil midir? Tiirkiileri- 
mizin ses buldugu yerler, bizim gergek 
Misak-i Millimizin smirlandir. 

Belgesellerinizin alt ba§ligi u Geleneksel 
Miizik Tarihi. ,, Geleneksel miizik nedir? 

“Geleneksel miizik nedir 55 turn 
sorular, nesnel verilere itibar ederek ki- 
saca cevaplandirilabilir tiirdendir ancak 
geni§ anlamlanyla iizerinde mutlak ola¬ 
rak uzla§ilmi§ tammlara sahip degiller- 
dir. Bu tiirden sualler daha qok aporetik 
tarti§ma konulanndan sayilmaktadir; 
giinkii cevaplan basit gibi goriinen bu 
sorularm arkasmda qok katmanli bir 
meseleler obegi bulunmaktadir. Gelenek 
ile modernlik arasmda kurulan dikoto- 
mi ise meselenin esasim te§kil eder ki 
burada gegmi§imizi ele alirken mevcut 
rezervlerimiz ve gelecege ili§kin niyetle- 
rimiz belirleyicidir. 

Biz gelenek derken neyi, modern derken 
neyi anliyoruz ya da anlamaliyiz? 

Gelenek ve modernligin tarihsel 
boyutunu ele aimak, bir ba§ka tarti§- 
ma sahasma girmeyi gerektirir; ancak 
hususi olarak §unu ifade etmekle 
iktifa edebiliriz: Moderniteyle eskiye 
yani gelenege dair her §eyin yerinden 
edildigi yeni bir hayat gorii§iiniin etki 
alanmin simrsiz hale gelmesi ve bu etki 
neticesinde hayatm, 0 hayatm iirettigi 
sanatm, kisacasi her §eyin degi§mesini 
anlayabiliriz. 

Degi§imin goriinen neticeleri zihni 
sahamizdan kavramsal diinyamiza 
uzanan tesiriyle agiga gikmi§ ve degi§im, 
kozmolojik kabullerimizden, insamn 
varolu§ hikayesine kadar hemen biitiin 
temel yakla§imlanmizi sorgulatan bir 
netice yaratmi§tir. Mesela tarihin yakm 
donemine kadar ortalama bir insan 
omriiniin bugiinkiinden kisa olmasi ve 


modern tibbm ( geli§imi 5 ile ( uzami§ 
goriinen insan omrii 5 kadere olan inanci 
sarsmi§ ve bu tiirden geli§meler bir 
bilgi alam (epistemoloji) olarak ( bi- 
lim 5 in mutlak bir itibara sahip olmasmi 
saglami§tir. Bu noktada bugiin dahi 19. 
yiizyildaki gibi hala gok parlak bulunan 
( degi§im/ilerleme 5 (terakki) kavramlan 
esastir. Degi§imin, ilerlemenin yarattigi 
tesirin devlet ricalindeki kar§ihgmi ve 
devletin gelenekten koparak hangi ufka 
baktigim Sadullah Pa§anm “On Doku- 
zuncu Asir 55 manzumesini okuyarak bile 
anlayabiliriz. 

Gelenek ya da modernlik; sanki her 
§eyin yeri kavramlara yiiklenen anlamla 
belirleniyor? Bu noktada bizim geleneksel 
muzigimiz nedir? 

Diinya gorii§iimiiz, iginde formu- 
nu buldugu paradigmadan hareketle 
edindigimiz bir perspektiftir. Kavramlar 
ise paradigmamn referans haritasmdan 
hareketle mana kazanan remizlerdir. 

Diyebiliriz ki degi§im (modernite) 
( onde oldugu kabul edilen 5 e yakmla§ma 
gayretinin ( verim 5 ine; gegmi§ ise (gele¬ 
nek) terk edilmesi gerektigine inam- 
lan ( hastalikh bir kimlige 5 i§aret eder. 
Adlandirma, tammlama hakim damn 
uhdesinde, hakim ziimrenin literatii- 
riinde kar§ihgi olan bir yetkinliktir. Etki 
eden ile maruz kalan arasmdaki ili§kinin 
seviyesi de onemlidir. Burada kavmi 
olarak da, siyasi olarak da aym iklimin 
insanlanndan olu§an Avusturya ve 
Almanya 5 dan birinin de facto Amerikan 
topragi olmasimn; digerinin de de facto 
Amerikan i§galinde olmasimn arasmda 
bile ingilizceyle gelen kulturel baskiya 
direni§ farkim gozlemlemek miimkun- 
diir. 

Diinya sistemi ile ili§kimizin seviye¬ 
si, musiki gibi adlandirmadan, formuna 
kadar her sahadaki etkinlikte kendini 
hissettiren neticeler dogurur. Bu etkiye 
maruz kalmamn §iddetince kendimiz 
olmaktan uzakla§ir yahut mukavemet 
gosterme giiciine sahip oldugumuz 
olgiide bize ait olanla ili§kimizin sihha- 
tini muhafaza edebilir ya da etki sahibi 
oldugumuzda donii§turme giiciinii yaka- 
layabiliriz. Diinyadaki bu etkinin bizim 
agimizdan ne anlama geldigine dair Bal- 
kanlara bakabiliriz. Benim Sirbistan 5 da 
Dimitrije Golemovic adh etnomiizikolog 
bir profesorden ogrendigime gore Sirp 
kelime dagarcigimn uqte birini Tiirkge 
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kelimeler olu§turmaktadir. 

“Bizim geleneksel miizigimiz ne- 
dir?” sorusu iqin diyebiliriz ki geleneksel 
muzigimizi yalmzca ( musiki ) olarak 
tesmiye edebilir ve musikimizi, igine 
her alt ba§liktaki turiin dahil olacagi bir 
gati olarak ele alabiliriz. Klasik, halk, 
tekke gibi adlandirmalann hepsi yenidir 
ve yine tamamen arkeolojisini Fransiz 
ihtilaline (.Aristokratie - Volk. Aim.) gotii- 
rebilecegimiz tarihi bir boyuta sahiptir. 
Geleneksel miizik bir yere ait ya§ama 
bigiminin urettigi formun kendisidir ve 
bizim kavram diinyamizda bu tiirden 
tasniflerin yeri yoktur. 

Aslmda bu durum butun diinya igin 
gegerli olmakla birlikte lokal olarak 
birtakim farkliliklar da bulunmaktadir. 
Yine AvusturyaMan ornekle soyleye- 
lim: Burada geli§kin bir halk muzigi 
yoktur; giinkii aristokrasinin her alanda 
mutlak olarak hiikum surdiigii yiizyillar 
ya§anmi§tir. Diger taraftan Bulgarlarda 
da tarn tersi klasik miizik yoktur; giinkii 
Bulgar Kralhgi gok eski zamanda yikil- 
mi§ ve az once belirtilen sebeplerden 
dolayi yiiksek kultur sonraki zamanlara 
ta§inamami§tir. 

Bugiin kendilikbilincini sorgulayan 
biri igin pe§ine dii§iilecek deger bellidir. 
0 , gegmi§imizden bize kalan, hafiza- 
mizda bir yerde hala canli olan ve dikkat 
ettigimizde kendini bize agan sanat ese- 
ridir. Musikinin sesini izlerken aradigi- 
miz kendi sesimizdir. Tipki biiyuk miizik 
adami Bela Bartok'un, Mohag Muhare- 
besinden ewelki Macar topraklarim koy 
koy gezerek Macar sesini aramasi gibi... 

‘Klasik Turk miizigi ‘ ifadesinden ne 
anlamaliyiz? 

insamn tekboyutlu olarak yiik- 
selmesi soz konusu olmadigindan, 
yiiksek miizigin oldugu yerde yiiksek 
dii§iincenin de olmasimn bir zorunlu- 
luk oldugunu gozden kagirmamamiz 
gerekir. Giiglii §iir yazan bir §airin zihni 
yetkinlik olarak dii§iince boyutunda da 
giiglii olmasi beklenir. Yahya Kemal ve 
ismet OzeBi ya da Schiller ve Goethe'yi 
hatirlayahm. Bu durum tabii ki bir mii¬ 
zik adami igin de gegerlidir. Dede Efendi, 
Itri ya da Beethoven gibi miizik adamla- 
n, ait olduklari dii§iince ikliminden uzak 
ele almabilir mi? 

Hig ku§ku yok ki koklii siyasi yapilar 
yiiksek miizigin, edebiyatm ve diger 
sanat alanlarimn ye§ermesine imkan 


Japon Zen muzigi, (^in'den Japonya'ya uzanan bir hikayeye sahiptir. 

Riizgara benzetilen sesiyle bilgeligin muzigidir. 
Tokyo, 2017, Dunya Miizik Gelenekleri belgeseli. 
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sahiptirler. Bu noktada Rus milletinin 
sahip oldugu yiiksek sanat eserleri ve 
yakaladiklari ozgiiven arasmdaki ili§kiy- 
le eski Slav dillerindeki kar§iligi 'kenar, 5 
( ko§e 5 anlamlarma gelen Ukraynalilarm 
Rus klasiklerine referans vermeksizin 
kendi kiiltiirel durumlanni belirleyeme- 
melerine dikkat edebiliriz. Klasik eser- 
lere olan mesafenin yakmligi Ruslann 
daha §ehirli olmalarma imkan saglami§; 
uzakligi ise Ukraynalilarm daima ta§rali 
kalmasma sebep olmu§tur. 

Soz konusu biz oldugumuzda da 
durum benzerlik gosterir. Kiigiik Asya 
denilen yerde, hem Grek hem Pers 
hem de erken donem koklii kiilturel 
ve siyasi yapilann iistiinde bir kimlik 
in§a etmenin ve bunu yiikseltmenin 
ehemmiyetini zikrettiginiz yargida da 
gorebilmekteyiz. 

Boyle bir sahamn Tiirkge, Tiirk 
sanati, Tiirk ya§ama bigimi ile vatan- 
la§masi insanlik tarihi iginde mucizevi 
ehemmiyeti haizdir ve burada yakalanan 
gok yiiksek bir seviyedir. Ancak dikkat 
etmemiz gereken, sanat dolayimda da 
konu§sak bir §ekilde irtibat kurmak 
durumunda kalacagimiz Tiirkliigiin 
ne oldugu meselesidir. Diyebiliriz ki 
Tiirkliik transfer edilenden daha gok 
donii§tiiriilen, form verilen, eklemlenen 
yahut restore edilen biitiiniin adidir. 

Yani Tiirkliik burada, bu topraklarda ha- 
kiki sesini bulmu§tur ve daha qok buraya 
aittir. Nitekim tiirkiilerimizin koklerini 
de beylikler doneminin biraz oncesine 
kadar geriye gotiirebiliyoruz. 

Bizde 'klasik Tiirk miizigi 5 gibi ad- 
landirmalar OsmanlPnm son yiizyilma 
ama daha gok erken donem Cumhu- 
riyete miistenittir. Cumhuriyetin ilk 
yillarmda bir yandan yeni bir hayat 
yiikseltilirken diger yandan gegmi§e dair 
bir savunma yapilmasi zorunlulugu dog- 
mu§tur. Cumhuriyet kendini savunmu§- 
tur; giinkii Nevyunanilik, eski Anadolu 
medeniyetleri, Akdeniz havzacihgi gibi 
arayi§lar, igeriden de kar§ihk buluyor ve 
Tiirk kimligi yipratihyordu; Tiirk miizigi 
ise etnosantrikyakla§imlarla Bizans ve 
biraz da iran miiziginin bir varyasyonu 
gibi takdim ediliyordu. 

Millet yapilanmasi tipki dii§iince gibi 
piramidyen bir yapidadir ve hiyerar§ik 
bir kurguya sahiptir. Her millet yapi¬ 
lanmasi bir zihni hazirhgm, bir dini 
referansm, bir ortak duygu havzasimn 
mevcudiyetine delalet etmektedir. 
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Dolayisiyla her millet aym zamanda 
mensuplarimn ufkuyla ili§kilidir. Diger 
bir deyi§le mensuplarimn duasimn bir 
neticesidir. Milletlerin sesi olan diller 
de boyle degil midir? Latincenin biiyiik 
kiilliyatma ragmen konu§ulan bir dil 
olmaktan giki§mm, o dil ile yiikseltilen 
ya§ama formunun artik geride kalma- 
siyla bir ilgisi vardir. Nitekim modern 
dii§iincenin babasi sayilan Descartes, 
Latinceden Fransizcaya gegerken yeni 
bir ufka, diinya gorii§iine de i§aret 
etmi§tir. 

Bugiin Avrupa aydinlanma kiilturiinu 
yansitan bir modernizmden 
bahsedebiliyor muyuz? 

Hayir giinkii bugiin gelinen nokta 
itibariyle modernitenin de kivammi 
degi§tirdigi yeni bir donemi ya§iyoruz. 
Ya§anan doneme Amerikan tipi moder- 
nizm ya da postmodernizm deniliyor. 

Avrupa tipi modernizm, iiretim 
bigiminden sosyal yapilanmasma kadar 
farklilik gostermekte ve gelenekle olan 
mesafenin Amerikan kultur hayati- 
na gore daha yakm olmasmdan otiirii 
sanatla olan ili§kide de daha sahici bir 
nitelik yakalanabilmektedir. igeriden 
bakildigmda diinyayi etkisi altmda tutan 
Bati medeniyetinin hiyerar§ik konum- 
lanmasim boyle serimleyebiliriz. 

Avrupa ve Amerikan etkinliginin 
derecesini te§his etmemiz elbette 
onemlidir; ancak Bati medeniyetine ait 
bu fotografm bizi ilgilendiren tarafi, 
etkisinin farkmda olmamiz ve muka- 
vemet imkanlanm tespit etmemizdir. 
Bugiin Haci Arif Beyden, §evki Beyden, 
Dede Efendiden, Haci Faik Beyden ya da 
Zekai Dededen bir eser dinlemek igin 
hususi bir zihni donamma ve giiniin 
riizganndan uzakta olgunla§mi§ bir 
zevk-i selime ihtiyag duymaktayiz. Her 
ne kadar yiiksek sanat biitiin donemler- 
de segkinci olsa da giiniimiizde sanatla 
aramiza kapatilmasi zor bir mesafe 
girmi§ gibidir. Artik bu sanati, musi- 
kiyi besleyen bir hayatimiz yok. Yoriik 
semailer yok, karlar yok... Ancak hayat, 
bir kar§ithk iizerine kurgulanmi§tir. 
Sanati besleyen diyalektik de, ruhu 
besleyen kaynak da oradadir. Yapilmasi 
gereken, iginde bulundugumuz mo¬ 
dern ku§atmada giizellikte israr etmek, 
zevk-i selim edinmektir. Zevk-i selim 
edinmek Tiirkle§mek manasmdadir ve 
tekkeler de bu zevk-i selimin a§ilandigi, 


Tiirk hayatmm beslendigi ocaklardir. 

Sizin bir de Yurtdi§i Tiirkler ve Akraba 
Topluluklar Ba§kanligi iqin hazirladiginiz 
u Kinm Siirgiinu Sozlii Tarih (;all§masl ,, 
var. Kirim surgiiniinun ortiilmu§ birgok 
gergegi, ya§ayanlarm dilinden gun 
yiiziine gikmi§. Ya§ananlar gok aci da 
olsa hakikatin hatirmi celbetmi§siniz bu 
gali§manizla. Kirim siirgiinii gali§masi 
hakkinda ne soylenebilir? 

Tiirkiye Cumhuriyetinin manasim 
en iyi, can emniyetini kaybedip Tiirk 
devletine sigmanlar bilir. Ya da biz 
bunun boyle olmasim umanz; giinkii 
etrafimiz yangm yeri ve Miisliiman 
diinya paradigmatik olarak goziilmii§ bir 
haldedir. Bugiin Miisliiman cografyada 
degi§en §artlara ayarlanmami§ kimlik 
tammlan artik kitleleri bir arada tut- 
maktan yoksun goriinmektedir. 

Dii§iincenin, sanatm uzagmda, 
siyasetin pratik yamyla ele alinan bu 
meselelere iiretilen goziimler artik sadra 
§ifa degildir. (^ok canli olan ve aidiyeti 
sorgulayan “hangi islam,” "hangi mez- 
hep” ya da "hangi vatan" gibi sualler 
giderek yorgunluk hissiyle tikanmalar 
yaratmaktadir. 

Dii§iinelim ki bir diinyamn insan- 
lan miitemadiyen 'Hagli saldirilanna 5 
maruz kalmdigim soylese de yalmzca 
birbirleriyle sava§maktadir. i§te Tiirki¬ 
ye, can emniyetinin ve zihni sihhatin 
kayboldugu boyle bir diinyada felaketten 
kagip sigimlacakyegane memleket du- 
rumundadir. Ancak Tiirkiye yalmzca can 
emniyetinin temin edildigi bir yer degil, 
bundan fazlasidir. 

(Jevremizde olup bitenlerle Tiir¬ 
kiye 5 nin hakikati, birbiriyle dolaysiz 
olarak irtibatlidir. Bizim agimizdan ne 
Bosna 5 da ne Suriye’de ne de Kirim 5 da 
olup bitenlerin miistakil sebepleri 
vardir. Hig §iiphesiz, hepsinin birbiriyle 
irtibati 'seferberligin 5 yenilgiyle so- 
nuglanmasidir. ingiliz General Allenby 
Filistin 5 e girdiginde, miittefikimiz 
olan Avusturya 5 ya kutlamalar yaptiran 
'birliktelik 5 bunun izahidir. Bugiin Bati 
ile gerilen ili§kilerimizde yeniden agiga 
giktigi gibi, o giin de Allenby igin mesele 
ne Selahaddin-i Eyyubi 5 nin etnik kokeni 
ne de Filistin 5 deki yerle§imcilerdir. 

'Seferberlik 5 yok olmaktan kurtulma 
gabasi; istiklal Harbi ise yakilmi§ bir 
diinyada yeni bir varlik alam in§a etme¬ 
nin adiydi. Tiirkiye eminlik, selamet ve 


418 









Sicilya'da ve italya ile iberYarimadasinin 
guneyinde vurmali enstrumanlarin agirlikta 
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sonmeyen son ocakti. 

Son ocak vurgusu son derece onemli! 
Bilhassa bugiinlerde... 

Evet, i§te bu hakikatten hareket- 
le diyebiliriz ki Suriye ya da Irak 5 tan, 
Balkanlar 5 dan, Kafkasya 5 dan, Kmm'dan 
gelenlerin meselesini bir biitun ola- 
rak gormekte fayda vardir. Elbette her 
unsurun kendi ( aci 5 sim merkeze alarak 
okuma yapmasi bir yere kadar anla§ila- 
bilir bir durumdur; ancak diger taraftan 
insanin guglu bir duyguyla gegmi§ine 
yaslanmasi ve bu irtibatla gelecegini de 
TiirkiyeMe aramasimn iizerine dii§un- 
memiz gerekir. Kokle irtibat mi, gelece- 
ge ili§kin niyet mi esastir? Verili durum 
mu muhafaza edilmeli; dahil olunabilen 
bir ideal mi beslenmelidir? 

Kimlikler be§eri miinasebetlerden 
din ile ili§kiye; iiretim bigiminden kiil- 
tiirel verimlilige kadar her §eyi etkileyen 
merkezi referans kaynagidir. Boylesi bir 
i§leve sahip oldugundan kitleleri yon- 
lendirme noktasmda da zamammizm en 
giiglii manipiilasyon aracidir. 

Bizler maalesef millet olarak karde§- 
lik diskuruna sigimp palyatif goziim- 
ler uretmenin kafi miktarda verimsiz 
tecriibelerine sahibiz. Bundan dolayi 
tekrardan kagmmak igin gegmi§imizde 
olanlan unutmadan ve oradan temin 
edecegimiz asabiye ile Tiirkiye idealine 
katkimn imkanlarim aramahyiz. 

(( Kinm Surgiinii. Sozlii Tarih 
5ah§masi 55 isimli belgeselimiz de bu 


arayi§la hazirlanmi§tir. Bu aym zaman- 
da devletimizin ufkuyla, vizyonuyla ilgili 
bir gah§madir. Biz devlet adma 18 Mayis 
I944 5 te ya§anan Kinm Surgiiniinun 
hayatta olan tamklanyla konu§tuk, ha- 
tirladiklarim kaydettik, cografyamizm, 
Tiirkiye 5 nin kaderine bir §erh dii§mek 
istedik. 

Sizce, toplum olarak belgeselcilik 
alanindaki eksikliklerimiz nelerdir? 
Tarihsel aki§imiz iginde sizlerin 
muhakkak belgeselinin yapilmasi 
gerekir, dediginiz hangi olaylar vardir? 

Muhakkak belgeselinin yapilmasi 
gereken higbir §ey yoktur. Bir bilgi edin- 
me alam olarak bunun zararlanndan 
dahi bahsedebiliriz; soziin, goziin gerisi- 
ne dii§mesi bir sorun kabul edilmelidir. 

Diger taraftan ( hilkatte kusur yok- 
tur 5 diisturunca bazi hassasiyetleri de 
dikkate alarak belki yapilmasimn faydali 
olabilecegini dii§iindugum iki projeyi 
sayabilirim: Biri Tiirk dii§iincesinin; 
digeri de musikisinin tarihini gekmek. 

ViyanaMa ya§adiginiz siirece felsefeyle 
yogun §ekilde i§tigal ettiginizi biliyorum. 
Size son olarak ve kisaca felsefe ve miizik 
mukayesesini ya da ili§kisini sorsam... 

Nietzsche miizik igin (( Degi§imin en 
hizli fark edilecegi alandir 55 der giin- 
kii ses, hareketten sadir olur, degi§im 
hareket ile gelir ve degi§en de hayatm 
kendisidir. Diyebiliriz ki bir yamyla 
felsefe bu biitiinii gormek; miizik ise bu 


biitiinii hissetmektir. 

Felsefe gibi miizik de ya da miizik 
gibi felsefe de insan zihninin, kalbinin 
smirmdaki etkinliklerdir. Diger taraftan 
insanin akli gibi kalbi de cografyayla, 
tarihle, igine dogdugu cemiyet hayatiyla 
ku§atilmi§tir. 

Vakti gelmeyen §ey dii§iiniilemez, 
hissedilemez. Felsefede verili olandan, 
sanatta ise eksiklikten hareket esastir. 
Verili olan oncesiyle, eksiklik ise mana 
arayi§iyla irtibatlidir. Dii§iince diyalek- 
tikbir devinim, sanat ise a§km olanla 
irtibat kurmadir. 

Tarafsiz olmak, felsefi bakimdan 
imkansizdir giinkii her insan bir zaviye, 
bir perspektiftir. Biitiin tezler, ideoloji- 
ler var olmamn manasma verilen cevap- 
lardir. Bu noktada felsefe ( nigin 5 soru- 
sunun pe§indedir; sanat ise sorulardan 
da, cevaplardan da beridir. Felsefe olam 
dikkate ahr, sanat ise olmayam... H 
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John Coltrane, 1966 Detroit performansi. 


AZ (jazz) bir miizik 
turunu degil, birgok 
miizik tiiriinden olu§an 
geni§ bir aileyi ifade 
eder. Ailenin iiyeleri 
ortak ozellikler ta§isa da higbiri tek 
ba§ma cazi temsil etmez. Tiiriin gelmi§ 
gegmi§ en unlu sanatgilarmdan Duke 
Ellington (1899-1974) cazi, kokleri 
Siyahi Amerika, Afrika ve Avrupa 
geleneklerine dayanan saglam bir 
govdeye eklemlenen, birbirinden farkli 
binlerce tarzi temsil eden dallanyla 
kocaman bir agaca benzetir. Bu agacm 
koklerinde ise insanlik tarihinin yiiz 
karasi kole ticaretiyle 17. yuzyildan 
itibaren yurtlarmdan koparilip 
Amerika’ya getirilen Afrikali insanlarm 
duygularmi ifade ettikleri miizikleri 
yatmaktadir. 

Ortaya giki§mdan beri caza dair 
sayisiz gorii§ ileri siiriilmii§tiir. 

Ornegin, 1924 yilmda New York Times 
gazetesi, caz igin ( ugultu iginde el 


girpip davul doven yabani insanlara 
donu§’ §eklinde yaki§tirmalar 
yaparken, 1987 yilmda ABD Kongresi 
cazm ( bireysel ifadenin harika bir 
ornegi 5 ve ( nadir ve kiymetli bir 
Amerikan milli hazinesi 5 oldugunu 
tasdik eden onergeyi kabul etmi§tir. 
§uphesiz ki benzeri keskin donii§lere 
Bati medeniyetinde gok rastlamyor; 
ama boylesi bir c yabanBlikten 
( milli hazine 5 olmaya giden siireg 
incelenmeye deger... 

Cazm onciilii sayilabilecek 
ragtime tarzi 19. yuzyilm son 10 yilmda 
ortaya gikmi§ ve ba§ta Scott Joplin 
olmak iizere gok sayida miizisyen bu 
tarzda ge§itli pargalar bestelemi§tir. 
Mamafih garpici, dogaglamaya 
dayanan, hizli ve ters ritmik ezgi 
yapisiyla gurultulu ve eglenceli bir 
dans miizigi olarak jazz (hatta jass) 
ismiyle 1910'larm sonunda ortaya gikip 
gabucak ABD'de yayilmi§sa da, tiirun 
ilk kez kim tarafmdan nerede icra 


edildigi tarn olarak bilinmemektedir. 
Fakat tarihgiler bu belirsizlige kar§m, 
New Orleansb cazm be§igi sayarlar. 

Bu varsayimda ilk caz muzisyenlerinin 
adi gegen §ehirde etkinlik gostermesi 
kadar, New Orleans Belediyesinin 1817 
yilmda siyahi kolelere §ehrin bir agik 
alamnda serbestge miizik yapma hakki 
vermesinin de yeri vardir. 

1920’lerden hemen onceki yillarm 
teknolojik §artlarmda 78 devirli ta§ 
plaklara yapilan kayitlar her ne kadar 
siire olarak kisitli kalsa da, cazm 
hem ABD iginde, hem de I. Diinya 
Sava§i sonrasmda biitiin diinyada 
artan popiilaritesinin cazibesiyle 
birle§erek Avrupa ve Latin Amerika'da 
yayilmasma imkan vermi§tir. Un 
kazanan pargalarm notalarmm 
yaymlanmasiyla daha geni§ dinleyici 
kitlesine ula§an caz, kultur sanat 
gevrelerinde sava§ sonrasi rahatlayan 
Bati toplumunun ihtiyag duydugu 
yeniligin ilham kaynagi olurken, kimi 



Miles Davis, trompet. 


Louis Armstrong, trompet. 
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Charles Mingus, kontrbas. 


Dizzy Gillespie, trompet-trambolin. 




gevrelerde de ‘uygunsuz ve ahlak di§i 5 
olmakla itham edilmi§tir. Yine de 
miizisyenler, dogaglama yeteneklerini 
comertge sergilerken, bir yandan 
da bu sergilemeyi yeterli gormeyip 
izleyicinin dikkatini gekecek eglendirici 
hareketler de eklemeleriyle, ba§ta New 
York ve Chicago gibi §ehirlerde olmak 
iizere, donemin ( Caz (Jagi 5 olarak 
amlmasma yol agacak ve edebiyat, 
resim ve klasik miizigi etkisi altma 
alacakbir ortam olu§turmu§lardir. 

I930 5 lara gelindiginde once caz 
orkestralan degi§ime ugrami§ ve big 
band denilen, trompet, trombon ve 
saksafonlarm goriiniir oldugu daha 
dengeli topluluklar on plana gikmi§tir. 
Ozellikle siyahi kilise miiziginden 
hareketle, solo galgilarm dogaglama 
hiiner gosterilerine cevaben hep 
beraber notaya bagli olarak galinan 
nakaratlarm verdigi co§kulu yeni 
kurgu, caza hiz ve zarafet katmi§tir. 
1935 yilinda KaliforniyaMa verdigi 
bir konserdeki performansiyla swing 
donemini ba§lattigi dii§iiniilen 
ve sade goriintiisiiyle toplumun 
her kesiminden saygi goren 
Benny Goodman, boylece onceleri 
uygunsuz gevrelere yaki§tirilan cazi, 
radyolar vasitasiyla orta smifa ve 
dolayisiyla siradan Amerikalkya 


ula§tinp, adeta evcille§tirmi§tir. Bu 
donemde Fletcher Henderson, Duke 
Ellington, Ella Fitzgerald gibi siyahi 
miizisyenler sahnelerde yer almaya 
ba§lami§lardir. Ancak Benny Goodman 
gibi beyaz miizisyenlerle birlikte 
sahne almi§ olsalar da, siiregelen 
lrkgihkyiizunden di§lanmaya devam 
edilmi§ler ve asla beyazlar kadar para 
kazanamami§lardir. 

Big handler i^oBar ve 40 5 lar 
boyunca birgok miizisyene sabit bir 
i§ ve profesyonel egitim saglarken, 
aym yillarda daha ufak gruplar da 
ayncayaygmla§mi§ti. New York 5 ta 
Swing Sokagi olarak tanman 52. 

Sokak, birbirine yiirume mesafesinde 
bulunan gece kuliipleriyle en biiyiik caz 
muzisyenlerinin bir araya gelmesini 
saglami§ ve I950 5 lere kadar bu uniinii 
korumu§tu. 

II. Diinya Sava§i boyunca cazm 
ivmesi yava§layip gelenekselle§me 
yoluna girdi. Kimi sanatgilar New 
Orleans ve Dixieland gibi en eski 
kaynaklari yeniden canlandirmayi 
tercih ederken New York 5 un siyahi 
gettosu Harlemhn geng ku§ak 
miizisyenleri de yeni bir akimm 
temellerini, bilmeden de olsa 
atiyordu. Kiiguk gece kuliiplerinde ve 
evlerinde jam session denilen, fikirlerin 


serbestge geli§tirildigi bir nevi me§k 
ile yeni ritmik, melodik ve armonik 
bulu§lan birlikte ke§feden hlerici 5 
caz muzisyenlerinin arasmda Dizzy 
Gillespie, Thelonious Monk, Charlie 
Parker gibi qok iinlii isimler yer 
ahyordu. 

Big bandlere duyulan heves II. 
Diinya Sava§mm ardmdan sonerek, 
sava§ sonrasi ku§agm dans edip miizik 
dinleme tercihlerini ba§ka tiirlere 
yoneltti. Bugiin R&B olarak bilinen 
rhythm & blues bu yillarda ortaya gikti. 
Kariyerine caz ile ba§layan Nat King 
Cole, Sarah Vaughan, Frank Sinatra 
gibi miizisyenler de, caza gore daha 
yalin ve kolay anla§ilabilir oldugundan 
geni§ kitlelere ula§an hafif miizik 
tiirlerinde yildizlanm parlattilar. Big 
band lerin yildizimn soniip geriledigi 
bu donemde, aslinda Charlie Parker 5 m 
big band toplulugunun bir iiyesi olarak 
miizige ba§layan Miles Davis, u Birth of 
the Cool 55 adh albiimiiyle ses getiren 
bir giki§ yaparak cool tarzim caza 
kazandirdi. 

I950 5 ler ve 6o 5 lar boyunca kimi 
sanatgilarm geni§ gevrelere kolayhkla 
ula§abilmesi miizigin kendisinde 
biiyiik kaymalara yol agti. Adeta caz 
iginde izleyicisinden kagan tiirler 
geli§ti. Bir yandan eski gelenekler 
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Duke Ellington, piyano. 


Ella Fitzgerald, vokal. 



korunmak istenirken, diger yandan 
daha soyut ve zor anla§ilir tarzlar 
geli§tirilmeye gah§ildi. i§te tam olarak 
bu iki kar§it tiiriin arasmda kalan, 
oturmu§ ve kahpla§mi§ tarzda gah§an 
muzisyenler de ‘Anaakim ( Mainstream ) 
Cazh olu§turdu. 

Amerika’nm gok galkantih gegirdigi 
1960’larda, ba§ dondiiriicii toplumsal 
degi§imler ve ku§aktan ku§aga 
begenilerin taban tabana zitla§masi 
sonucunda ‘serbest caz 5 ve ‘fiizyon 5 
( fusion ) gibi yepyeni tarzlar ortaya gikti. 
Serbest caz, kendinden onceki tarzlarm 
kisitlayici boyunduruguna kar§i gelme 
iddiasiyla melodilerde uyumu hige 
sayarken, Miles Davis tipki I950 5 lerin 
sonunda insanlan coo/a ozendirdigi gibi 
bu kez de di§andan pek gok unsurun 
cazla aym potada eritildigi fusion 
tarzinm yolunu Herbie Hencock gibi 
geng miizisyenlerle birlikte yapiyordu. 

20. yiizyilm sonlarmda, caz miizigi 
sirasiyla rock , disco ve pop tiirlerine 
teslim ettigi geni§ kitlelere degil kiigiik 
ziimrelere yonelik muhtelif tarzlarda 
yoluna devam ederken, bir yandan da 
New Orleansli trompetgi, besteci ve 
egitimci Wynton Marsalis ba§ta olmak 
iizere cazm halka yeniden sevdirilip 
yaygmla§tirilmasi igin gah§malarmi 
siirdiiriiyordu. 


Duke Ellington 5 m yukanda 
bahsettigimiz ‘saglam koklii, binlerce 
dalli 5 caz agacmin bir yapragi 
olarak iilkemizde bu tiirde yapilan 
gah§malardan bahsetmek yerinde 
olacaktir. Bir iddiaya gore iilkemize 
Cumhuriyetin ilamndan hemen 
sonraki yillarda ilging bir §ekilde 
Avrupa iizerinden dolayli olarak gelen 
caza kar§i esas ilgi, II. Dunya Sava§mm 
ardmdan toplumda uyanan Amerikan 
hayranligmdan kaynaklanir. Ba§ta 
Erdem Buri, Ciineyt Sermet, Sermet 5 in 
yonlendirdigi Arif Mardin olmak iizere, 
Ilham Gencer, Ayten Alpman, Ne§et 
Ruacan, Erol Pekcan, Onder Focan 
vb. muzisyenler iilkemizde gok geni§, 
gok geni§ kitlelere ula§amami§ ama 
nitelik olarak da kiigiimsenmeyecek 
gah§malar gergekle§tirdiler. 
Giiniimiizdeyse ‘Anaakim 5 tarzindaki, 
fazla yenilik iddiasi ta§imayan, sade ve 
kolay dinlenen miizigiyle kitlelere daha 
gok ula§makta ba§arih olan Kerem 
Gorsev; daha az bilinmekle beraber 
uzunyillar siirdiirdiigii “Avant-Garde 55 
ve “Deneysel 55 tarzdaki gali§malariyla 
gok kaliteli iiriinler ortaya koyan ve caz 
ile daha derinlemesine ilgili bir kitlede 
kar§ihgmi bulan Aydm Esen en onemli 
isimler arasmdadir. B 
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Jimmy Page, Led Zeppelin grubu gitaristi. 


Bir ragtime afi§i. 



YUZYILIN BA§INDA GENEL PANORAMA 

20. yiizyilda miizikte biiyiik ve koklii 
degi§imler gergekle§mi§tir. Sesin kay- 
dedilmesi ve geni§ kitlelere arz edilebil- 
mesi bu degi§imlerin en onemlilerinden 
biridir. Unutmamak gerekir ki ba§lan- 
gicmdan itibaren dinleme eylemi, en az 
bir icraci ve dinleyici varligmi zorunlu 
kildigi igin dogasi itiban ile sosyal bir 
eylemdir. Kayit teknolojisi ise dinleme 
eylemiyle ortaya gikan ili§kinin aym 
mekanda kurulmasi zorunlulugunu 
ortadan kaldirmi§tir. Bu teknoloji, kitle 
miizigi tarihinde merkezi bir role sahip- 
tir. 1 

Elbette yiizyilin ba§mda hem sosyo- 
lojik hem teknolojik ko§ullar bugiin- 
kiinden oldukga farkhydi. Edison 5 un 
patentledigi fonograf yiizyilin ba§la- 
rmda kullamma girdi. Onun kaydettigi 
miiziklerin yaygm adi Conserve miizik 5 
(canned music ) idi. Bu terim ise iizerine 
kayit yapilan silindir formlu malzeme- 
den yola gikilarak olu§turulmu§tu. Bun- 
dan once evde miizik dinlemek, birinin 
piyano galmasi durumunda miimkiindii 
ve yiizyilin ba§mda bu miizik ya§hlar 
igindi. 1930 5 1u yillarda gramofon, I950 5 li 
yillarda manyetik bant kullamma 
sunuldu. Teknolojinin geli§imi dinleyi- 
cinin de yeni siyasetler iiretebilmesini 
sagladi. Oyle ki bugiin kulakhgimzi 
takip arka plandaki diinyayi tamamen 
susturabilirsiniz. 

DANS, KiTLE MUZiGi, RAGTIME 

Kitle miizigi, yani popiiler miizik ta- 
mmi genel bir §emsiyedir ve bu §emsi- 
yenin altma herhangi bir miizik tiiriinii 
sokabiliriz; bu kavram, lqinde birgok alt 
turii ve yonelimi barmdinr; herhangi 
bir ticari miizik tiirii bu ana kavram 
ba§hgi altma sokulabilir. Ornegin askeri 
miizik, dinsel miizik, gocuk §arkilan, 
rocky halk miizigi gibi miizikler, popiiler 
miizigin diizenli olarakbeslendigi ge§itli 
kaynaklardir; ancak bu kaynaklarm 
popiiler miizik ba§hgi altmda incele- 
nebilmesi iqin format geregi yeniden 
diizenlenerek ticari amagla iiretilmi§ ve 
kitlelerin tiiketimine sunulmu§ olmasi 
gerekmektedir. Yeniden diizenleme 
i§lemi bir tiir standardizasyon, ayri§- 
tirma ve kitle tiiketimine hazir hale 
getirmedir. 


20. yiizyilin ba§langicmda bugiin- 
kii popiiler miizigin ilk hali diyebi- 
lecegimiz ragtime ortaya gikti. Daha 
onceki donemde miizik, ismini dansm 
kendisinden almaktaydi. Ornegin vals, 
minuet, ragtime v b. tiirler, tekrar eden 
sabit motifler ve ritmik yapi sayesinde 
dans miizigi olarak da hizmet veriyordu. 
Yiizyilin ba§mda gengligi erotizme davet 
eden ve toplumsal bir degi§im talep 
eden ragtime, onceleri 'zirzopluk 5 olarak 
goriildii ve miizik olarak dahi addedil- 
medi; ancak zamanla miizik tarihindeki 
yerini aldi; tipki bugiinkii rock miizik 
gibi zamanla eskidi, ya§hlann miizigi 
oldu; yerini caz ile rock } n rolla, i96o 5 lar- 
da ise rock miizige birakti. 

Bu yiizyilin ba§langicmdan itibaren 
dans, toplumsal hayatm onemli bir par- 
gasidir. Bir onceki yiizyilin dansi olan 
vals ve benzerleri yine ya§hlara ozgii bir 
aktivite olarak genglerin dansi olmak- 


tan gok uzakti. Yeni danslar dogrudan 
bir erotizm gondermesi yapabiliyordu. 
Kaydedilmi§ miizik, bu danslann evde 
gah§ihp kamusal alanda icrasma da 
imkan tamdi. Dans salonlan giindelik 
hayatta yerini aldi, dansa e§lik eden 
yeni §arkilar da genelde fazla ge§itlilik 
gostermiyordu. Miizisyenler bu dans 
salonlarmda aym §ekilde tekrar eden 
motifler igeren kirsal ezgiler ile Afrika 
miiziginin canli ritimlerini birle§tiren 
yeni popiiler ezgiler icra ediyorlardi. 
Repertuvar pek geni§ degildi, art arda 
iig saat boyunca aym eser icra edilebi- 
lirdi. Miizik endiistrisi, ki temelleri yine 
I900 5 lerin ba§mda atilmi§tir, I950 5 lere 
kadar popiiler miizik olarak neredey- 
se tamamen dans miizigi iiretmi§tir. 
Yiizyilin ba§mda dans salonlarma 
ancak ebeveynleri ile gidebilen gent¬ 
ler I950 5 lerde partnerleri ile gitmeye 
ba§ladilar. 
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Bir rock'n roll konseri. 



CAZVE BLUES 

Ragtime i92oTerde yeni sentezlerle 
yerini caz ve blues miizigine birakti. 

Bu miiziklerde de dans on plandaydi; 
ozellikle blues ta, partnerlerin yakmhgi 
on plandaydi. 1930’larm ortalarmdan 
itibaren dans orkestralarmm yerini, 
hareketli pargalar galan ve dans edenle- 
rin onlara uymasi gerektigini dii§iinen 
swing orkestralari aldi. Teenager tanimi 
bu yillarda ortaya gikti; orkestralarda 
yaki§ikli lider gelenegi bu yillarda ba§- 
ladi. Yepyeni danslar icat edildi. Rock’n 
roll miiziginin temeli olacak ritimler 
ortaya gikmaya ba§ladi. Artik geng nesli 
zaptetmek igin dans salonlarma polis 
gagriliyordu. Hizli swing miizigine e§lik 
eden danslar 0 denli gariple§ti ki bu 
miizigin dinlenmek iqin oldugu, dans 
edenlere gore olmadigi konu§ulmaya 
ba§landi. 1940T1 yillarda orkestralarm 
repertuvan 200 §arkiyi gegmi§ti. Swin- 
gin sundugu bir diger yenilik de beyaz- 
lan ve siyahileri orkestralarda bir araya 
getirmesiydi. Bu orkestralarm galdigi 
dogaglama boliimler bir soruna yol agti; 
plak iizerine yapilan kayitlarm solo 
boliimleri dogaglama oldugundan ve her 
canli performans bir digerinden farkli 
oldugundan ezberledigi §eyi duymak 
isteyen dinleyici hayal kinkligma ugru- 
yordu. Boylece 20 tane plagi haznesinde 
barmdirabilen jukebox, kafelerde yerini 
aldi; radyo popiilerlikkazandi. Geni§ 
orkestralar azaldi, miizisyenler yava§ 
yava§ i§lerini kaybettiler. i95oTerde 
orkestralarm mottosu ( ikinci kez aynen 
galamayacagm §eyi galma 5 oldu. 


ROCK'N ROLL 

i95oTerde ortaya gikan bir diger 
yeni yonelim, sanatgi isimlerinin kayit- 
larm iizerinde yer almasidir. Yaki§ikli 
ve sesi egitimli sanatgilar bu doneme 
damgasmi vurmu§tur. Frank Sinatra, 
adi plak iizerine basilan ilk sanatgilar 
arasmda yer alir. Rock miizigin kaynagi 
olarak gosterilen rock’n roll bu donem- 
de ortaya gikmi§tir. Bu miizigin diger 
kaynaklan arasmda blues , folk ve country 
tiirleri de yer alir. Rock’n roll orkestrala- 
rmda yer alan miizisyenler gogunlukla 
I940 ) larm sonuna dogru dagilan swing 
orkestralarmdaki miizisyenlerdir. 
Ozetlemek gerekirse rock miizik tek 
ba§ma bir miizik tiirii degildir. Tipki 
ragtime nasil cakewalk , folk ezgileri, 
piyano repertuvan gibi 0 donemin 
popiiler miiziklerinin belli oranlarda 
sentezlenmesi ile ortaya gikmi§sa aym 
durum rock miizik igin de gegerlidir. 

Rock miizik, 1950 yilmda dola§imda olan 
miiziklerin ge§itli §ekillerde sentezlen- 
mesinden dogmu§tur. Popiiler miizi¬ 
gin geng kitleyi hedefleyen, rock’n roll 
miiziginin yerini alan ve 0 donemde 
topluma degi§im gagnsmda bulunmayi 
iistlenmi§ dalidir. 

Rock miizik degi§im gagnsim 0 denli 
§iddetle dile getirmi§tir ki kiiltiir en- 
diistrisinin §ablonlarim dahi degi§meye 
zorlami§tir. Sosyal teori ele§tirmenleri, 
19. yiizyil sonu ve 20. yiizyil ba§mda 
kalabalik kitlelerin belirmesiyle ilk 
ba§ta ( izler kitle 5 terimini kullandilar. 
§ehirlerin biiyiimesi ile artan kalabalik 
genelde gogler ile biiyiiyordu ve izleye- 


rek ogreniyordu. Yiizyilm ortalanna dek 
bu kalabaligm filmlerde ve radyolarda 
(daha sonra televizyonlarda) yer alan 
goriintii ve mesajlardan dogrudan et- 
kilenen akilsiz ve pasif bir yigm oldugu 
dii§iiniildii; izler kitle manipiile edile- 
bilir bir pazar olarak kurgulandi. Ancak 
lpboBardan itibaren sonraki Amerikan 
medya sosyolojisinde yapilan alt kiiltiir 
analizleri tiiketicilerin ilgisinin degi§imi 
iizerine yogunla§ti ve izler kitlenin aktif 
rolii vurgulanmaya ba§ladi. Bunda rock 
miizik ve olu§turdugu kiiltiiriin etkisi 
biiyiiktiir. lpyoderde popiiler miizigin 
merkezi haline geldikge hard rock } heavy 
metal ve punk gibi yeni tiirler, kitle 
miiziginin gengleri hedefleyen koluna 
donii§tii. Bugiin rock miizikten tiireyen 
tiirler dahi eskide kalmi§tir. 

ETiMOLOJi 

Rock miizik ismi tahmin edece- 
giniz iizere kaya veya ta§la pek ilgili 
degil... Etimolojik agidan rock kelimesi 
ba§langigtaki haliyle oncelikle blues 
miizigindeki dansa gonderme yapar. Bu 
kelime ilk kez Trixie Smithhn vokali ile 
1922 yilmda kaydedilen “My Man Rocks 
Me” adli §arkida yer almi§tir. Rock’n roll 
miizigi ile birlikte kelime ritmi hizli bir 
dans miizigini ifade etmeye ba§lami§tir. 
Rock , i96oTardan itibaren country , blues , 
rock’n roll ve birgokyerel miizigin sente- 
zi ile olu§an ve geng kitleyi hedefleyen 
miiziklerin genel adidir. 

TURKiYE'DE ROCK MUZiK 

Rock miizigin TiirkiyeMe nasil bir 
yol izledigini ve sentezleme i§leminin 
nasil gergekle§tigini agiklayabilmek 
igin once birkag terime ihtiyacimiz var. 
Ewela kiireselle§me ve yerelle§me 
kavramlan iizerinde gok kisaca duralim. 
Kiireselle§me diinyamn tek tip tiiketici 
kiiltiirii egemenligine girmesi, hiikii- 
metlerin kendi vatanda§larmm haklari 
konusunda smirlar otesi §irketlerin 
lehine anla§malar imzalamasi, ulus- 
lararasi ticaret yapabilme adma halkm 
refahimn azalmasidir. Kiireselle§me 
tamm anlami ile bir tiir yerinden edilen 
yerelle§medir ( de-localization ), yerel- 
de koklenmi§ ve yonetilmekte olan 
biitiin aktivitelerin kiiresel aktorlerin 
yonetimine gegmesi anlamma gelir. 
Yerelle§me ise kiiresel trendin ser- 
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Bari§ Mango. 


Erkin Koray. 


Cem Karaca. 



best dola§immm bolge gikarlari lehine 
engellenmesidir. Kiireselle§me kavrami 
degi§im ve sosyal donii§iimii vurgu- 
larken yerelle§me kavrami mevcut 
dominant kiiltiiriin f saf ligim korumaya 
vurgu yapar, degi§ime direnir. Rock 
miizik Bati smirlari otesinde dola§irken 
Bati medeniyetinin bu miizikten yerel- 
lik talep ettigini belirtir; boylece otantik 
hale donii§ecek ve orijinal kalacaktir, 
genel iddiasi bu yondedir. Globalizm, 
yani bir ideoloji olarak kiireselle§me, 
yerel popiiler §arkilara ulus kimliginin 
baskismdan kurtulma ve bireysel kimlik 
kazanma §ansi verir. Diger yandan da 
yerel popiiler miizik arayi§lari uluslar 
otesi kayit firmalarma yeni ve daha 
geni§ pazarlara ula§ma imkam saglar. 

iki tamma daha ihtiyacimiz var: 
appropriation ve syncretism. Appropriation 
terimi (kendine mal etme, iistiine otur- 
ma) oncelikli olarak marjinalle§tirilmi§ 
miiziklerden yapilan aktanmlari ifade 
eder; ama aym zamanda kullamma 
sunma, kiiltiirel yeniden haritalandir- 
ma, odiing alma gibi birgok durumu 
ifade eden iist ba§hktir. Bu terime 
yakmdan e§lik eden syncretism terimi ise 
daha ziyade uzla§ma ve miizikal bir ara- 
ya geli§ler ( fusion ) igin kullamlan genel 



bir ba§hktir. Burada dezenformasyona 
sebep olmayan sentezler soz konusu- 
dur. Mesela rap veya rock kiiltiiriiniin 
kendine daha giiglii ifadeler bulmak 
amaciyla ge§itli kiiltiir veya miizik- 
lerle senteze girerek alt tiirler ortaya 
koymasi syncretism ornegidir. Ancakbu 
tiirlerin diger iilkelerdeki alt kiiltiirlerle 
ileti§ime gegerek o kiiltiirlerin kendini 
ifade edebilmesini miimkiin kilan tek 
arag halini almasi appropriation ba§hgi 
altmda tammlanmaktadir. 

Popiiler miizikte yer alan referans- 
lar melezdir; kiiltiirler arasp tarihsel 
(popiiler miizik gogunlukla kendi 
tarihselligine gonderme yapar), cografi 
referanslar kan§im halinde miizikal 
tasanma eklemlenmi§tir. Kiiltii¬ 
rel yeniden haritalandirma, giincel 
teknolojiyle diizenleme, estetik gibi 
parametreleri goz oniinde bulundurarak 
miizikal malzemenin dinleyici kitlesi- 
nin talebi dogrultusunda diizenlenmesi 
ile meydana getirilen standardizasyon 
i§lemi TiirkiyeMe rock miizigin onciileri 
olarak bilinen Bari§ Mango, Erkin Koray, 
Cem Karaca gibi isimler ve Mogollar, 
Kurtalan Ekspres gibi gruplar tarafm- 
dan 197o'M yillardan itibaren gergek- 
le§tirilmi§tir. Geng kitlelere hitap eden 



rock miizik ilk ba§ta ( Hafif Bati Miizigi 5 
olarak adlandinlmi§ ve tepki gormii§- 
tiir. Zamanla 'Anadolu Rock 5 olarak 
adlandirilarak yeniden haritalandirma 
i§lemine maruz kalan rock, yerli bir 
vurgu kazanmi§tir. Bugiin iilkemizde 
birgok sanatgi ve grup tarafmdan rock 
miizik ve ondan tiireyen alt tiirler icra 
edilmektedir. 0 

1 Populer muzik, ticari olarak uretilen ve kitlelerin 
tuketimine sunulan muziktir. Kendine ait bir pazara ve 
ekonomi sistemine sahiptir. Belirgin bir ozellik olarak ses 
malzemesinin uretiminde surekli degi§en guncel teknolojiyi 
kullamr. Bu yuzden modern olam ve guncel yonelimi ifade 
ediyormu§ illuzyonunu yaratir. 


I) t 


Bari§ Mango ve Cem Karaca’nm 
birlikte performansi, “Uzun ince 
Bir Yoldayim” 
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Bir rap konseri. 




N popiiler miizik platform- 
larmdan biri olan Spotify 5 da, 
TiirkiyeMe 20i9 5 da en gok 
ne dinlenmi§ diye baktigi- 
mizda, listede ba§ta yer alan 
be§ sanatgimn ilk iigiiniin rapgi oldugunu 
goriiyoruz. Bu istatistik saninm kimseyi 
§a§irtmami§tir. Ancak uzun siiredir bir rap 
dinleyicisiyseniz, durumun yakm gegmi§te 
boyle olmadigmi hatirliyorsunuzdur. Diger 
yandan rap miizigin Tiirkiye 5 ye geli§ini ha- 
tirlayacak kadar uzun siireli bir dinleyicisiy¬ 
seniz, o zaman aslmda ilkba§ta da durumun 
buna benzer oldugunu hatirliyor olabilirsi- 
niz. Peki nerden geldi bu rap miizik? 

Rap miizik, I970 5 lerde New York 5 ta 
Afro-Amerikalilarm yogun olarak ya§adigi 
Giiney Bronx ve Harlem bolgelerinde dogan 
hip hop kiiltiiriiniin bir pargasi olarak geli§ti. 
Rap , hip hop kiiltiiriiniin diger unsurlan ola¬ 
rak kabul edilen graffiti, breakdance ve D/ligin 
o kadar online gegti ki, insanlar hip hop ve 
rap sozciiklerini birbiri yerine kullamr oldu. 
Hip hop ele§tirmeni Jeff Cheng, durumu bu 
kiiltiirde ticari boyut kazanmaya en miisait 
unsurun rap miizik olmasma bagliyor. §im- 
diki rap §arkilannm sozlerine ve kliplerine 
baktigimizda bazen rapgilerin ticari ba§an- 
lanyla oviinmekten geri durmadigim gorii¬ 
yoruz. Ancak hip hop kiiltiiriiniin kokeninde 
yatan §ey aslmda ticari bir hirs degildi. 

Rap miizik, sesi kesilmi§ bir irkin hay- 
kin§i olarak dogdu, desekyanli§ olmaz her- 
halde. Siyasi sozleriyle bilinen Public Enemy 
grubundan Chuck D?ye gore ba§larda rap 
miizik yaparken dikkat ettikleri §eylerin ilki 
( sesin yiiksek oldugundan emin olmakhi. 

I970 5 lerde hiikiimet politikalan sonucu 
Giiney Bronx ve Harlem 5 de Afro-Ameri- 
kahlann yerle§tirildigi ( getto 5 adi verilen 
kenar mahallelerin, sugun kol gezdigi, lise 
mezunlannm iiniversite yerine hapse gittigi 
bir yere donii§tiigiinii goriiyoruz. “Kolelik 
sisteminde bariz olan irkgihk, koleligin 
kaldirilmasmdan sonra yok olmami§, daha 
sinsi bir hal almi§ti 55 diyor Angela Ards, 
(^etelerin yonetiminde olan soz konusu 
bolgelerde, gete liderlerinden biri olan 
Afrika Bambaataa, anla§mazliklari gozmek 
igin lirik meydan okumalar ve breakdance 
yan§malan diizenlemeye ba§ladi. Bambaa¬ 
taa, boylelikle hip hop kiiltiiriiniin temelini 
atmakla kalmadi, daha sonra bu kiiltiire ( hip 
hop 5 adim da verdi. 

Rap , Amerika 5 da ortaya giktigmda miizik 
listelerinde iist siralarda kendine yer bul- 
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Hip-hop yildizlari. 



madi. Harlem ve Giiney Bronx bolgele- 
rinden Afro-Amerikalilarm yogun olarak 
ya§adigi Philadelphia, Chicago ve Boston 
gibi eyaletlere yayilsa da ba§langigta yerel 
miizik sahnelerindeki yiiz yiize etkile§im- 
lerle smirk kaldi ve ana akimin ilgisini 
gekmedi. Birgok insan hip hop kiiltiirii- 
niin ogelerinin geng Afro-Amerikalilar 
iqin gegici bir hevesten ibaret oldugunu, 
bir siire onlar iqin giindemde kaldiktan 
sonra unutulacagim dii§iiniiyordu. Ancak 
1979 yilmda Sugar Hill Gang adli bir rap 
grubunun gikardigi “Rapper's Delight" 
adli §arki, bu yondeki fikirleri degi§tirdi. 
Miizik listelerinde zirveyi goren ve en qok 
satan miizik pargalanndan olan bu §ar- 
kidan sonra rap miizik, Amerika'da ana 
akimm bir pargasi oldu. 

Rapi Amerika'daki miizik listelerinin 
tepesine ta§iyan “Rapper's Delight" §ar- 
kisimn, rapin, Pennycook'un deyimiyle 
( milled olmayan bir kiiltiir' haline gelme- 
si konusunda da pay sahibi oldugunu 
soyleyebiliriz. §arkmm Fransa'dan Ja- 
ponya'ya, Hollanda'dan ingiltere'ye diin- 
yamn farkli iilkelerindeki popiiler radyo 
kanallannda galmmasiyla bu iilkelerdeki 
insanlar da rap miizik ile tam§mi§ oldu. 
§arkmm yayildigi iilkelerde, toplumdaki 
konumlan dolayisiyla Afro-Amerikalilar- 
la yakmlik hisseden gengler bu miizigin 
dinleyicisi olmamn otesine gegerek rap 
miizigi kendi toplumsal problemlerini 
anlatmak iizere icra etmeye ba§ladilar. 
Bunun Fransa'daki kar§iligi, birgogu dev- 
let destegiyle in§a edilen apartmanlarda 


veya bir anlamda gettolara benzeyen 
mahallelerde ya§ayan Afrika asilli ve Arap 
gengler oldu. Almanya'da ise toplumdaki 
konumlan dolayisiyla Afro-Amerikah- 
lara yakmlik hisseden gruplann ba§mda 
‘Gastarbeiter' adi verilen Tiirk i§giler 
geliyordu. 

Gastarbeiter kelime anlami olarak 
aslinda ( misafir i§gi' demek; zira 6o'larda 
yapilan ilk anla§madaki plana gore i§giler 
belli bir siire gali§tiktan sonra iilkelerine 
donecek ve ihtiyag duyulmasi halinde 
yerine Almanya'ya yeni bir grup i§gi ge- 
lecekti. Ancak gelen i§gilerin gah§tiklari 
alanlarda edindikleri tecriibe ve uzman- 
liktan dolayi kalmalarimn daha mantikli 
oldugu sonucuna vanlmca bu i§giler 
Almanya'da kaldilar. Uygulamamn bu §e- 
kilde degi§mi§ olmasma ragmen i§gilerin 
adi ( misafir' kaldi. Fakat Alman vatan- 
da§hgi alamadiklan gibi gifte vatanda§hga 
sahip olma haklari da yoktu. Almanya'ya 
yerle§enbu ( misafirlerin' gocuklanm da 
farkli sorunlar bekliyordu. Tiirk gelenek- 
lerine mesafeli olduklan igin ebeveyn- 
leri tarafmdan ele§tirilen bu gocuklar, 
Alman toplumu tarafmdan da tarn kabul 
goremedikleri igin bir arada kalmi§hk 
sendromu ya§adilar. Bu genglerin bir kis- 
mi egitimlerini tamamlamadi ve 90'lara 
gelindiginde Almanya'daki Tiirk geng- 
leri arasmdaki i§sizlik oram, Almanlara 
kiyasla yiizde 30 daha fazlaydi. 

Almanya'da iki kiiltiir arasmda siki§ip 
kalan, ya§adiklari iilkenin baskm kiiltiirii 
tarafmdan di§lanmi§ hisseden ve eko- 


nomik zorluklar ya§ayan Tiirk gengleri, 
problemlerine kulak vermeyi reddeden 
baskm kiiltiire kar§i dertlerini haykirmak 
igin benzer problemler ya§ayan Afro-A- 
merikalilarla bir kader yolda§hgi hisse- 
derek onlarm izinden gitti. Bu vesileyle 
kurulan gruplardan birisi de Cartel'di. 
Hatta grup iiyelerinin bazilan, oncesinde 
Tiirklerin maruz kaldigi irkgi saldinlara 
kar§i Neonazilerle miicadele etmek iizere 
Nazi kar§iti orgiitlerde gorev alirken mii¬ 
zik ile protestonun daha etkili olacagim 
dii§iinerek gruba katilmi§ti. Cartel'in asil 
hedef kitlesi, Almanya'da ya§ayan Tiirk 
i§gilerin, 0 zamanlar sayilan bir milyo- 
na ula§an gocuklanydi. Ancak Alman¬ 
ya'da orta diizeyde bir ba§ariya ula§an 
grup, Tiirkiye'de biiyiikyanki uyandirdi. 
Bunun sebepleri arasmda, Tiirkiye'nin 0 
zamanlar iginde bulundugu sosyo-poli- 
tik §artlar da goz oniinde tutuldugunda, 
Cartel'in §arkilarmda Tiirkliigiin on plana 
gikanlmasi gosterilebilir. Ama sebebi ne 
olursa olsun, Cartel e§i benzeri goriilme- 
mi§ albiim sati§lariyla ve inonii Stadyu- 
munda verdigi konserle, bugiin bile hala 
Tiirkiye'de ba§ka sanatgilann veya miizik 
gruplarimn ula§amadigi bir ba§anya imza 
atti. Neticede daha once rap miizigin ne 
oldugunu bilmeyen insanlar rap minlda- 
mr oldu. Boylece rap miizigin Tiirkiye'de 
popiilerlikyolculugu, diger birgok iilke- 
den farkli oldu. 

Rap, Amerika'da ve diger birgok iilke- 
de belli gruplar tarafmdan yerel seviyede 
ba§layip daha sonra bu yerel sahnele- 
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Turkge rap yildizlari. 



rin i§birligiyle ortaya gikan translokal 
sahnelerden ana akim popiilerligine 
ula§mi§ti. TiirkiyeMe ise Cartel 5 in iilkeyi 
kasip kavuran giri§iyle gok popiiler bir 
noktadan ba§lasa da grubun kisa siirede 
dagilmasmm ardmdan birkag yil once- 
sine kadar, yerel sahnelere gekildi. Oyle 
ki 2000Terin ba§mda underground , yani 
yeralti olmak rapq iler iqin gurur kayna- 
giydi. Underground olmamn kapsamina, 
plak §irketleriyle anla§malar yapmamak, 
dolayisiyla sansiir mekanizmalanndan 
kagmmak ve en onemlisi de ana akim pop 
miizik olarak gordiikleri §eylerden olabil- 
digince uzak durmak giriyordu. 

Halkm bir kismi hip hop kiiltiirii- 
ne kar§i cephe aldi. (Jigdem Akbayhn 
2007 5 de yonetmenligini yaptigi belge- 
selde, insanlarm, hip hop un gengleri kotii 
yollara siiriikledigini soyledigini, graffitiyi 
ne yazdigmi bile anlamadan siyasi mesaj- 
lar igermekle itham ettigini goriiyoruz. Bu 
siiregte rap , lokal ve translokal sahnelerde 
varligmi siirdiirmeye devam etti. Rapin o 
donemdeki translokal yapisim, katildigi 
bir televizyon programmda agiklayan 
Tepki, o donem her bolgede rapten so- 
rumlu bir ki§i oldugunu, o ki§inin §ehrin- 
deki konserleri organize ettigini ve diger 
bolgelerdeki sorumlu ki§ilerle etkile§im 
iginde oldugunu belirtiyor. Tepki, plak 
§irketlerinin rap miizikle ilgilenmedigi 
yillarda, her §ehirde kendi yaptiklari CD- 
leri satmak iizere bazi yerlerle anla§tik- 
larini, bunlarm bazen giyim e§yasi satan 
diikkanlar dahi olabildigini soyliiyor. 


Ancak kagmilmaz bir §ekilde rap , 
yava§ yava§ tekrar popiilerlige ula§ti. 
Bunun sebebi Anil Piyanckya gore kismen 
dinleyici kitlesinin de onlarla birlikte 
biiyiimesi... Eskiden rap , ebeveynlerin 
tehlikeli buldugu, genglerin yalnizca bir 
kisminm dinledigi bir miizikken, zamanla 
rap dinleyen gengler biiyiidii, toplumda 
sozleri gegen yerlere geldiler, hatta birer 
anne baba oldular. Dolayisiyla rape kar§i 
toplumun genel dii§iincesi degi§meye 
ba§ladi. Belli bir a§amadan sonra rap , ana 
akim miizik §irketlerinin de dikkatini 
gekti. §imdi ise popiiler TV dizilerinden, 
miizik kanallanna her yerde rap miizik 
duymak miimkiin... 

Sonug olarak Amerika'da baski altin- 
daki bir toplulugun yaratici haykin§i ola¬ 
rak ortaya gikan hip hop kiiltiiriiniin bir 
pargasi olmu§ rap miizik, biitiin diinyada, 
derdi olan genglerin kendilerini ifade 
ettikleri bir arag haline geldi. Toplumun 
kendilerini konumlandirma bigimlerini 
kar§ila§tirdiklarinda, bu kiiltiiriin ko- 
kenine yakmlik hisseden AlmanyaMaki 
Tiirk i§gilerin kurdugu gruplardan biri 
olan Cartel ile bir anda Tiirkiye’yi kasip 
kavuran rapin popiiler kiiltiirdeki ilk 
etkisi saman alevi gibi olsa da, o alev 
bazi genglerin iginde qok sabirli bir kor 
olarak kaldi, o genglerle birlikte yava§ga 
biiyiidii ve bugiin geldigimiz noktada 
miizik piyasasmi saran giiglii bir yangma 
donii§tii. B 


i i 

A§agidaki QR karekodu okutarak 
bu yazi ile ilgili bir miizik 
videosuna ula§abilirsiniz. 
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Kore Pop Muzigi 

K-POP 



AZRA NiHAN EKE 




Bangtan Boys olarak da bilinen BTS grubunun konseri. 



ON yillarda gig gibi bii- 
yiiyerek diinyayi etkisi 
altma alan ve hayran 
kitlelerini ardmdan sii- 
riikleyen K-Pop, yeni bir 
giine enerjikba§layabilmek igin radyo, 
youtube trend klipleri, televizyon miizik 
programlari veya sanal miizik playlist- 
lerinde sunulan pargalar arasmda gok 
gozde bu aralar... Zira diinya mlizigi ile 
harmanlanan bu tur sanal ortamlarda 
solo seslerin hakimiyeti kar§ismda 
farkli bir tur dinleme ihtiyaci hissedi- 
yorsunuz. Burada K-Pop (Korean Pop 
Music yani Kore Pop Mlizigi) devreye 
giriyor ve sizi kendisine gekiyor. Bir- 
kag ki§ilik miizik gruplari tarafmdan 
liretilen, farkli ses tonlari ile soylenen, 
iginde Korece ve ingilizce kelimeler 
barmdiran bu miizik; pop, hip hop, 

EDM , R&B gibi farkli tarzlan bulu§turan 
mlizikal altyapisi, senkronizasyonun 
miikemmelligi ve nakarat kisimlarimn 
akilda kaliciligiyla ihtiyaci olam dinleyi- 
ciye veriyor. Boylece K-PopMn dayaml- 
maz cazibesine kapilan mlizikseverlerin 
sayisi glinden giine artiyor. 

Ali§ilmi§ pop miizik anlayi§mdan 
farkli olan K-Pop, Gliney Kore gele- 
neksel melodileri ile BatPnm R&B, 
rock, hip hop, caz ve elektro gibi birgok 
miizik tarzimn harmanlanmi§ halidir. 
K-Pop 5 un modern yiiziinii anlayabil- 
mek igin Gliney Kore tarihine mliracaat 
etmek gerekiyor. Bu tlirlin tohumlan, 
Gliney Kore’nin 20. ylizyilm ilkyari- 
smda Amerikan mlizigiyle tam§masiyla 
atiliyor. I945 5 te Kore Yarimadasi, Kuzey 
Kore ve Gliney Kore olarak iki ayri 
devlet haline gelir. Amerika da Gliney 
Kore’de konu§lanmi§ askerlerini mo¬ 
tive etmek amaciyla Marilyn Monroe, 
Nat King Cole, Louis Armstrong gibi 
donemin iinlii performans sanatgilarim 
Gliney Kore’ye gonderir. Boylece Gliney 
Kore, geleneksel pop mlizigiyle tam§ir. 
Gergekle§tirilen gosteriler vasitasiyla 
bu mlizikten etkilenen Koreli sanat- 
gilar, §arkilarmda daha ritmik bir ton 
kullanmaya ba§larlar ve farkli tlirlere 
yonelirler. 

ilk belirgin ornek 1992 yilma aittir. 

M B C 5 de yaymlanan bir yan§ma prog- 
rammda sonuncu olan Koreli Seo Taiji 
and Boys grubu, yari§madan bir sure 
sonra gikardigi albiimle Kore halkimn 


dikkatini geker ve boylece giiniimiizde 
dinlenmekte olan K-Pop’un temelleri 
atilir. K-PopMn ilk jenerasyonu adde- 
dilen bu grup; ali§ilmi§ tarzm di§mda, 
§arkilannda Korece sozlerin yamnda 
ingilizce kelime ve tabirler kullanarak, 
aynca dans figiirleriyle §arkilarma hayat 
vererek odak noktasi olmayi ba§anr. 

ABD'de egitim goren Lee Soo 
Man*in I995 5 te SM Entertainment adli 
§irketi kurmasiyla K-Pop bir endlistri 
haline gelir ve ticari onem kazamr. 

Soo Man, anketler yaparak genglerin 
bir miizik grubunda olmasmi istedik- 
leri ozellikleri ve beklentileri ara§tirir. 
C^ikan sonuglar i§igmda ( goze hitap 
edebilen/ ( glizel ses sahibi, 5 c iyi dans 


eden 5 yetenekli ki§iler bulmak ama¬ 
ciyla Kore’de ve Kore di§inda birkag 
lilkede segmeleryapar. 01u§turulan 
sistem dahilinde yari§ma programi veya 
segmeler araciligiyla §irkete girmesi 
uygun goriilen ki§iler, §irket stajyeri 
olurlar. ( Yurt 5 adi verilen mekanlarda 
bir arada kalan bu stajyerlere; giinde 
ortalama 16-18 saat dans, vokal, rap ve 
dil dersleri verilir, aynca nasil hareket 
etmeleri gerektigi, nasil giyinmele- 
ri gerektigi ogretilir. Siki bir disiplin 
altmda egitime tabi tutulan ve c idoP 
adi verilen bu bireylerin ba§ansiz olma 
segenekleri yoktur. Bu sistemin iiriinii 
olan ve K-Pop tarihine damga vuran 
ilk grup ( H.O.T adim ta§ir. Be§ liyeden 
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Pop, rap, RdcB, punk, 
rock, soul gibi 
milzik tilrlerini 
tek qatida toplamayi 
baqaran K-Pop 
sadece milzik olarak 
ele alinamaz. 
Jsdldi sahneleri, 
dans performanslari 
ve idolleriyle 
bir killtilrden 
bahsediyoruz. 
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olu§an bu grup, 7 §ubat 1996’da giki§ 
yapar. Aym zamanda Japonya ve Qin’de 
de ba§an yakalayan ve Hallyu yani ( Kore 
Dalgasi’nm ilk sanatgilan olan bu grup, 
ilk K-Pop idol grubu olarak kabul goriir 
ve kendinden sonraki gruplarm onciisii 
olur. 

TVXQ ve BEAST ile birlikte son- 
bahar havasmdaki ikinci jenerasyon 
ba§lar. TVXQ grubunun albiimleri, Kore 
di§mdaki diger Asya iilkelerinde de mil- 
yonlarca satilir. Hmcahmg dolu salon- 
larda konserler veren grup, K-Pop’un 
globalle§mesinde biiyiik rol oynar. 

Kendi donemine oldugu kadar 
sonraki donemlere de imzasim atan bir 
diger grup Big Bang’dir. 2015 yilmda 
ula§tigi 140 milyonun iizerindeki sati§ 
rakami sebebiyle bu gruba Hollywood 
Reporter tarafmdan “Diinya’nm En 
Biiyiik Erkek Grubu” unvani verilir. 
Kizlarda ise SNSD (Girls Generation) 
ve Wonder Girls donemin en biiyiik 


gruplarmdandir. Wonder Girls daha gok 
Amerika’da etkinkenSNSD tamtim 
faaliyetlerini Kore Me siirdiiriir. 

K-Pop miizik piyasasmm 12 yil 
siiren durgunlugu; 2013’te gikardigi 
ilk albiimii “XOXO” ile 1 milyon sati§ 
rakamma ula§arak iigiincii jenerasyonu 
ba§latan EXO adli grupla sona erer. 
EXO, 2014’te piyasa siiriilen “Overdo¬ 
se” albiimii ile Billboard200 listesinde 
en yiiksek giri§i yakalayan Kore grubu 
olur. 20i9MaSNSD grubundan Yoona 
ile birlikte Kore Turizm Elgisi segilen 
EXO, Kore turizmini tamtmak iqin diin- 
ya genelinde yaymlanan reklamlarda da 
oynami§tir. 

K-Pop’un tam anlamiyla globalle§- 
mesi, 2012 yilmda PSY adli sanatgimn 
biitiin diinyayi etkisi altma alan “Gang- 
nam Style’ 5 §arkisi ile ba§lar. Gangnam, 
Giiney Kore’nin ba§kenti SeulMe bir 
semttir. §arkida, §arkicmm ve haya- 
lindeki ideal ki§inin nasil biri oldugu 


GangnamMa Yakilan’ ki§ilerin goziin- 
den anlatihr. §arkmm bu kadar popiiler 
olmasimn en biiyiik nedenlerinden biri 
ise sanatgimn kendine has dansidir. Her 
K-Pop §arkismda/klibinde oldugu gibi 
§arkmm nakarat kismmda akilda kalici 
dans figiirleri ve §arki sozleri yer alir. Bu 
da §arkmm daha fazla insan tarafmdan 
taklit edilmesini ve gekilen videolar 
sayesinde trend haline gelmesini saglar. 

K-Pop’un diinyaya yayilmasim 
saglayan diger gruplar BTS ve BLA- 
CKPINK’tir. 2017Me AmerikanMiizik 
Odiillerinde performans gosteren BTS, 
iiniinii uluslararasi seviyeye ta§imi§ ve 
qogu ki§inin ilgisini gekmi§tir. Mayis 
20i8Me BTS’in “Love Yourself: Tear” 
albiimii, Billboard200 listesine birinci 
siradan girer. Bu ba§an, grubun miizik 
kariyerini biiyiik olgiide etkilemi§tir. 
Gegtigimiz aylarda diizenlenen 2020 
senesi Grammy Miizik Odiillerinde sah- 
neye odiil aimak igin gikan grup, bir kez 
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daha K-Pop tarihinde bir ilke imza atar. 
BLACKPINK ayrica, Billboard Hot 100 
listesine giren ilk K-Pop kiz grubudur. 
Bu grup, diger gruplara nazaran daha az 
sayida §arkiya sahip olmasma ragmen 
kendine has dinamik tarzi ve kaliteli 
bulunan §arkilan ile biiyiik bir fan kitle- 
sine sahip olmayi ba§armi§tir. 

Pyeongchang 2018 Uluslararasi 
Ki§ Olimpiyatlannm kapam§ torenin- 
de “The Baddest Female” §arkisiyla, 
muhte§em tarziyla ve dansiyla herkesi 
kendine hayran birakan CL, devammda 
solo §arkisi olan “Hello Bitches”ten ve 
kendisinin de bir zamanlar uyesi oldugu 
ilk jenerasyonun ba§arih kiz gruplann- 
dan 2NE1 grubunun “I am the Best” 
§arkismdan kisa hirer boliim seslen- 
direrek gosterisini tamamlar. Toren, 
“Ulusun Segimi” olarak da bilinen 
grup EXCPnun performansi ile devam 
eder. Dansiyla herkesi kendine hayran 
birakan KaPnin, Kore’nin geleneksel 
danslarmdan birini yapmasiyla ba§la- 


yan gosteri daha sonra grup iiyeleri- 
nin, ugiincii jenerasyonu ba§latan hit 
§arkilan “Growl”u ve gegen yillarda 
seslendirdikleri “Power” §arkisim sah- 
nelemesiyle sona erer. 

K-Pop 5 un bu kadar siiratli bigimde 
yayilmasimn ve hizla globalle§mesinin 
altmda sektordeki siki disiplin yatiyor. 
Ciddi bir egitimden gegirilen sanatgilar, 
solo ya da grup olarak debut yani giki§ 
yapiyorlar. K-Pop miizik endiistrisin- 
deki sanatgilara ‘idol’ deniyor. Olduk- 
qa agir bir hazirhk siireci sonrasmda 
yapilan giki§in ardmdan promosyon 
donemi ba§hyor ve sanatgilar halka 
tanitihyor, programlara gikiyor, aynca 
reklam anla§malan imzalamyor. Grup- 
larm ve sanatgilarm fan kitlelerinin ozel 
isimleri var. Onlara bu isimlerle sesle- 
niliyor. Aslinda K-Pop §arkilannm bu 
kadar dinlenmesinin ve fanlann bagli 
olduklari sanatgilari bu kadar yakmdan 
takip etmelerinin sebeplerinden biri de 
bu... Sanatgilar, fanlarimnkendilerini 


ozel hissetmesi igin her §eyi yapiyorlar, 
amlarim payla§iyorlar, onlar iqin §arki- 
lar yaziyorlar. Her grubun ve sanatgimn 
kendine ozel renkleri de oluyor. Lightsti- 
ck denilen ozel tasanmh renkli gubuk- 
lari kullanan fan kitleleri, konserlerde 
ve fan bulu§malarinda i§ik okyanuslari 
olu§turarak takip ettikleri sanatgilara 
destek veriyorlar. Fandom adi verilen bu 
fan kitleleri, tabir yerindeyse gruplany- 
la bir butiin olu§turuyorlar. 

Sanatgilar giki§lan ve ondan sonra 
comeback adi verilen geri donii§lerinde 
gikardiklari §arkilar igin K-Pop deyince 
gogu ki§iyi adeta biiyiileyen birbirinden 
kaliteli klipler gekiyorlar. Her bir klibin 
farkli bir hikayesi var; hatta bazen yeni 
bir klip, digerinin devami §eklinde 
olabiliyor. Klipler yaymlanmadan once 
§arkilarm teaserlan gikiyor. Bu da fan 
kitlelerinin gruplara olan baghhgim 
artiyor, zira fanlar bu teaserlar iizerin- 
den klip hakkmda teoriler iiretmeye 
ba§hyorlar. 

K-Pop diinyasmda grup ve fandom 
arasmdaki ileti§imin yiiksek diizeyde ol- 
masi, fanlann gruplanna olan bagliligi, 
K-Pop gruplarimn ve idollerin, politik, 
ekonomik, kulturel faaliyetlerde boy 
gostermelerine yol agiyor. Hatta diinya 
genelinde piyasa sahibi olan iinlu Giiney 
Kore markalan, reklam yiizu olarak idol 
ve gruplarla anla§iyor, bu sayede iirun 
sati§larim arttinrlarken K-Pop 5 un glo- 
balle§mesinde de rol oynuyorlar. Aynca 
K-Drama yani Kore dizi ve filmlerinin 
yaymlandigi iilkelerde K-Pop 5 un daha 
hizli bir bigimde yayildigi biliniyor. Q 


1 i 

A§agidaki QR karekodu okutarak 
bu yazi ile ilgili bir miizik 
videosuna ula§abilirsiniz. 
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Frankie Knuckles'a ait plak. 


OUSE' un ortaya giki§mdaki 
onemli isimlerden biri 
olan Frankie Knuckles; 
Larry Levan gibi liste ba§i, 
popiiler pargalar galmak 
yerine underground alanlarda dola§an bir 
D/di. 1977'de Chicago'daki Warehou¬ 
seman agih§ gecesine davet edilmi§ti. Bir 
miiddet sonra mekanin adi bir miizik 
tiiriiniin isim babasi olacakti. ( House 
miizik 5 bu §ekilde dogdu. Knuckles 
birkag kez daha Warehoused galdi. Bu- 
radaki dinleyici kitlesi gok ho§una git- 
mi§ti. Chicago 5 dakiler New York 5 a gore 
daha hizli ve sert sounddan ho§laniyor- 
lardi. Ozellikle Warehoused Avrupa 
kokenli avangard gali§malara yogun bir 
ilgi vardi. Chicago gengligi Kraftwerk’i 
Barry White 5 a tercih ediyordu. 

Funk , Avrupa dans miizigi ve tekno- 
loji faktorii houseun temelini olu§turdu. 
Bu donemde galinan pargalara artik 
( §arkP yerine track deniyordu. Bu terim, 
§arkmm tek ba§ma varhgmm yam 
sira, DJ setinin bir pargasi, bir birimi 
oldugunu da ifade ediyordu. Disco ve 
hip hop gibi house da once bir DJ tar- 
zi olarak ortaya gikti, daha sonra bu 
tarzda miiziklerin plaga basilmasiyla bir 
miizik turn haline geldi. Houseun ortaya 
gikmasi ve bilinen sounduna ula§masi 
10 yillik bir siireci kapsiyor. 0 donemde 
basilan plaklardan hangisinin ilk house 
plagi oldugu konusu oldukga tarti§ma- 
lidir. Fakat birgok kaynaga gore Jesse 
Saundershn MitchbalFdan gikan “Fan¬ 
tasy 55 ve “I Like To Do It In Fast Cars 55 i 
ilk house pargalari sayilmaktadir. §imdi 
kulaga oldukga eski gelen bu pargalar 
minimal ritim yapisi ve synthesizer cizir- 
tilanyla 15 yil once bile insanlar igin son 
derece yeni ve inamlmazdi. Dinleyenler 
once neye ugradigim §a§inyor, bir siire 
sonra da dans etmeye ba§hyorlardi. 

Detroit, Kuzey Amerika 5 nm futii- 
ristik kentlerinden biri olmasma kar§in 
70 5 lerin sonlannda parlakhgim yitir— 
meye ba§lami§ti. Kentin gengleri kagi§i 
kuliip kiilturiinde buldu. ( Partileme 5 yi 



te§vik eden belediye ba§kam Coleman 
Young 5 m da destegiyle devasa partiler 
diizenlenebiliyordu. Ken Collier, Stacey 
Hale gibi isimler, disko diizenlemele- 
rinden Avrupa synth popuna ve Chi¬ 
cago house orneklerine kadar her §eyi 
gahyorlardi. 

Teknonun ayak seslerini hissetti- 
ren gah§malar, agirhkla Avrupa 5 dan 
synth-pop pargalanydi. Collier ve diger 
Detroit giki§h D/ler Kraftwerk, Ita- 
lo-disco gibi dans pistinin motorize 
birliklerini sahaya suriiyorlardi. Yillarca 
kati bir §ekilde/un/< galmi§ radyo D/leri 
adim adim bu mekanik disko miizigine 
dogru kayiyorlardi. Aym donemde hip 
hop ka§ifleri de benzer bir §ekilde bu 
furyaya dahil oldular ve ortaya ( elektro 5 
turn gikti. 

Detroit sahnesinden gikan i§ler 
onceleri goz ardi ediliyor ve gok ciddiye 
almmiyordu. Ama 8o 5 lerin ortasma ge- 
lindiginde durum yava§ yava§ degi§me- 
ye ba§ladi, Rythm Is Rythm 5 in (( Strings 
of Life 55 i, Model 500 5 iin (( No UFOs 55 u ve 
Inner City 5 nin a Good Life 55 1 bariyerleri 
yikmi§ti. Tekno, house ile birlikte Av¬ 
rupa kuliip kulturu tarafmdan co§kuyla 
kar§ilanmi§ti. Berlin kuluplerinden in- 
giltere 5 nin yasadi§i rave partilerine her 
yeri etkisi altma ahyordu. Juan Atkins 
ise tiire futuristik ruhunu verdi ve house 
ile aralarma belirgin bir gizgi gekti. 

ELEKTRONiK MUZiK KAVRAMI VE 
BUGUNUNDiNAMiKLERi 

Tekno; minimal tekno, melodik tek¬ 
no, deep-tech ana ba§hklanyla devam 
eden ve daha birgok birle§ik isme sahip 
olan agik tarzlar haline geldi. istan- 
bul 5 da son yillarda Zorlu Performans 
Sanatlan Merkezi, elektronik miizige 
ev sahipligi yapmada oncii durumda- 
dir. Diinyaca iinlii birgok ismi sahneye 
gikarmaya devam eden Zorlu PSM, canli 
performanslarla, hardcore rave parti- 
lerle, muhte§em ses ve i§ik sistemi ile 
insanlari kendinden gegiriyor. izmir 
ve Istanbul di§mdaki §ehirlerde ise bu 



konuda ciddi faaliyetler goriilebildigini 
soylemek miimkun degil... 

Elektronik miizik kiiltiiriinii ozel ki- 
lan §eylerden biri, bu tarzi dinleyenlerin 
ba§ka bir miizigi ana tarzlan olarak ka- 
bul etmemeleridir. Bu tarzm takipgileri, 
kendilerini farkli hissetmektedirler. 
Popiiler olan §eyler onlar igin anlamsiz- 
dir. Teknonun karanhk odalarmda dark 
synthesizerlar ile kaybolmak, en ozel, en 
ince amlara inmek anlamma geldigin- 
den ba§ka hisler uyandiran miizikler 
gekici bulunmamaktadir. 

Giiniimiizde Tiirkiye 5 de melodik 
teknonun en tecriibeli isimlerinden biri 
Murat Uncuoglu 5 dur. Minimal teknoda 
ise Ahmet §endil ve Almanya kokenli 
Deniz BuPun isimlerini kaydetmek 
gerekir. Deep-tech in onde gelen ismi ise 
hig §iiphesiz Tangun GencePdir. B 


Deep/Tech House. 
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Modern Amerika ’nin kalbi 
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QIK Mikrofon Geceleri, 
kahvehanelerde, konser 
salonlarmda, barlarda, 
kafelerde veya okullarda, 
siradan insanlann yaratici 
gali§malarmi 5-15 dakikalik sure iginde 
I sunmak amaciyla sahne aldigi etkin- 

D 

> liklerdir. Genelde 5 ila 15 arasmda farkli 
o solist veya grup, birkag saat boyunca 
hiinerlerini sergiler. Etkinlik bazen bir 
sahnede, bazen oyuncularla seyircilerin 
aym seviyede konumlandigi bir mekan- 
da gergekle§ir. Katilimcilar ve diizenli 
seyirciler dahil, mekanda bulunanlarm 
sayisi loo’ii a§maz. insanlann dii§unce 
ve yaraticiliklanni halka agik bir yerde 
ozgiirce ifade etmesi uzerine kurulu bu 
yontem, ilhammi i93oTarda Parishe, 
Fransa’nm somiirgeleri ile ge§itli bolge- 
lerinden gelmi§ geng siyahi ogrencilerin 
ve akademisyenlerin gay ocaklarm- 
daki somiirgecilik, irkgilik, Afrikalilik 
gibi konulara ili§kin payla§imlarindan 
almi§tir. Bunun ilham kaynagi ise 20. 
yiizyilm ba§lannda New York, Harlem 
mahallesindeki Afro-Amerikahlarm 
sanatsal ve sosyal alanlardaki faaliyet- 
leriyle olu§an 'Harlem RonesansPdir. 
Bireylerin fikirlerini payla§tiklari 
bu tiirden etkinlik formati Harlem 
yazarlanm ve §airlerini etkilemi§tir. 
Bunda Louis Armstrong, Duke Elling¬ 
ton, Bessie Smith, Fats Waller ve Cab 
Calloway ile 20 5 lerde yildizi parlayan 
caz miizigi ozellikle etkilidir. Bu format 
daha sonra Hunter S. Thompson ve Jack 
Kerouachn §iirini ve Neal Cassady’nin 
5oTerden 7oTere kadar Bob Dylan, Janis 
Joplin, The Grateful Dead, Tom Waits, 
Doobie Brothers, Morrissey ve daha 
nice miizisyene ilham vermeye devam 
edecegi New York ve San Francisco 5 nun 
Beat ku§agmi etkileyecekti. 

Toplumun bu fenomenden en 
onemli kazanci soz konusu sanatgilarm 
etkisiyle ABD 5 de sosyal reformlann 
gergekle§tirilmesi ve irklarin e§itliginin 
saglanmasidir. 

Bir kavram olarak 'agik mikrofon 
gecesi, 5 ilk kez 30 Temmuz 1978 tarihli 
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New Jersey'de bir agik mikrofon gecesi. 



New York Times gazetesinde kullanilir. 
Burada kisaca ( . .yeni yeni filizlenen 
§arkicilar igin agik mikrofon oturumu'n- 
dan bahsedilir. Agik mikrofon geceleri, 
Harlem'deki Amerikan kiiltiirii ve daha 
sonra 5o'ler ve 6o'larda Beat ku§agi ara- 
ciligiyla toplum iizerindeki derin kiiltiirel 
etkisinin yam sira genglerin ve yaratici 
zihinlerin §arkilar ve §iirlerle kendilerini 
ifade etmelerine imkan sunan bir zemin 
haline gelir. 

Burada, agik mikrofon gecelerinin §iir 
ve giildiirii orneklerine degil miizikal yo- 
niine deginecegiz. Bu etkinlikler, genglere 
ve geng sanatgilara miiziklerini, §arki soz- 
lerini ve yaraticihklarim, kendilerini baski 
altmda hissetmeden, olumlu bir §ekilde 
ifade edebilecekleri bir zemin saglama- 
simn yam sira Amerikan kiiltiiriiniin can 
alici noktasi olan genglerin ve sanatgilarm 
potansiyellerini gorme imkam sunmak- 
tadir. Agik mikrofon gecelerinin en giizel 
taraflari, bu etkinliklerde yargilama, alay 
veya baski endi§esi ta§imadan, ki§inin 
kendini ozgiirce ifade etmesini temin 
eden bir ortam olmasi ve geng sanatgi ve 
bestecilerin zihinlerini filtresiz bigimde 
gormemize izin vermesidir. 

ifade hiirriyetinin biiyiik onem 
ta§idigi bir iilkede, bu hiirriyetin dogal 
bir tezahurii olan agik mikrofon gecele- 
rine her §ehirde rastlamak mumkundiir. 
Genellikle kahvehane, kafe veya bar gibi 
mekanlarda haftada bir kez veya iki haf- 
tada bir agik mikrofon gecesi diizenlenir. 


Ayrica okullar da agik mikrofon gece- 
lerine ev sahipligi yapar. Bu genellikle 
bir egitim yilinda sadece bir veya iki kez 
mumkiin olur. Agik mikrofon geceleri, 
herkesin gelip yaraticihgim payla§abi- 
lecegi bir firsat ortamidir. Katilimcilar 
etkinlik ba§lamadan bir saat once gelir ve 
sahneye gikacaklan saati belirlerler. Daha 
popiiler bazi agik mikrofon geceleri iqin 
bir hafta onceden rezervasyon yapilmasi 
gerekebilir. Ses sisteminden sorumlu ki§i, 
iki etkinlik arasmda ses aki§mm dogru 
olmasmi saglar. Gosterisini tamamlayan 
katilimcilara genellikle odeme yapilmaz. 
izleyici kitlesi ise diger sanatgilardan, 
seslendirenin arkada§larmdan, ailelerin- 
den ve mekamn mudavimlerinden olu§ur. 
Kimi yerlerde gosterinin bedeli olarak 
katilimciya yemek ikram edilir. 

Zeki ve yaratici, geng bir ogrenci oldu- 
gunuzu farz edin. Bir kafede tertip edilen 
agik mikrofon gecesi, sizin sadece yaratici 
yonlerinizi ifade etmeniz ve insanlann 
bniinde gosterilerinizi sunmamz iqin degil 
ozgiiveninizi geli§tirmeniz ve topluma 
faydali bir birey olmayi ogrenmeniz igin 
de pozitif atmosfer saglar. Ayrica bu 
mekanlar, bir insamn kimi harika duygu 
ve du§iincelerini, ilk kez kendi agzmdan 
duyacakbir kitleye sunma firsati verir. 
Biitun bunlara ilaveten agik mikrofon ge¬ 
celeri, bir konuda aym kafa yapisma sahip 
yaratici sanatgilann birbirleriyle bulu§up 
duygu ve dii§uncelerini payla§abilecekleri 
bir zemindir. Teknolojideki biitun geli§- 


meler ve giiniimuz insanmm kar§i kar§iya 
oldugu kaygi ve iiziintu kaynagi konulara 
ili§kin, gelecegimiz olan genglerin zihin- 
lerinde ve yiireklerinde neler ta§idigma 
goz atmak igin, agik mikrofon geceleri iyi 
bir segenektir. Bu etkinlikler, gelecegin 
potansiyel devlet adamlarimn, gorii§lerini 
§arkilar ve §arki sozleri aracihgiyla payla- 
§abilecegi, izleyicide umudu ve iyimserligi 
besleyebilecekleri, sadece diizenleyenin 
degil, toplumun da bir §eyler kazanabile- 
cegi organizasyonlardir. 

Genglerin ozgiivenlerini temin et- 
meleri bir yana, bu mekanlarm diger bir 
faydasi da genq sanatgilann birbirleriyle 
tam§ip kayna§malan, birbirleriyle fikir- 
lerini payla§malari ve omiir boyu surecek 
arkada§liklar ve baglar kurmalandir. Agik 
mikrofon gecelerinin ortakla§a yapil- 
masi ve rekabetin devre di§i birakilmasi, 
sanatgilar arasmda i§birligi duygusunun 
geli§mesini saglar. Giiniimuz gengliginin 
neler dii§iindiigiinii ve neler hissettigi- 
ni gergekten bilmek igin agik mikrofon 
geceleri onlann zihinlerine, kalplerine ve 
ruhlarma §ahit olabilecegimiz bir zemin¬ 
dir. Sanat, hayatm bir aynasidir ve geng- 
ler, yeti§kinlerin karma§ik dii§iinceleriyle 
zihinlerini bulandirmadan bir konunun 
en vurucu yoniine ula§ma yetenekleri ile 
de bilinirler. 

Bugiinlerde ileti§im kurmak ve fi- 
kirlerimizi payla§mak igin sosyal medya 
ve anlik mesajla§ma imkam saglayan 
uygulamalar var. Ancak bunun bir bilgisa- 
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yar arkasmdan yapilmasi, insamn kendini 
ifade edi§inde mutlaka bir eksiklige, 
duygularm tam olarak yansitilamamasma 
neden olur. Agik mikrofon gecelerinin 
yiiz yiize etkile§im tarzi, sosyal medya 
ortammda eksik kalan sicakligi ve sami- 
mi atmosferi yaratir. Okullarm da agik 
mikrofon gecelerine katilmasi, genglerin 
bu etkinliklerde diinyada olup bitenle- 
rin farkma varmalarim kolayla§tmr. Bu 
durumun kendini ifade etme ve yaraticilik 
iizerinde olumlu bir etkisinin oldugu ve 
yaratici bireylerin hayatlarmdaki ilham 
kaynaklari igin faydali fikirler bulmalan- 
na katki sagladigi soylenebilir. 

Bu etkinlikler, miizisyenligi bir 
meslek olarak icra etmek isteyenler igin, 
insanlarm oniinde galma tecriibesini 
kazanabilecekleri ve miizik endiistrisinin 
mali garklarma bula§madan §arkilanm bir 
§ekilde halka sunabilecekleri platformlar- 
dir. Ozellikle iilkenin nabzim elinde tutan 
halk sanatgilari, bu mekanlardan azami 
diizeyde yararlamyorlar. Siradan insamn 
sorunlarim dile getirmeye gali§an halk 
sanatgilari, miizik endiistrisinin ana akim 
sanatgilari sokmaya gali§tigi kaliplardan 
rahatsizdirlar. Agik mikrofon geceleri, 
kendi kendimize ke§fedemeyecegimiz 
basit gergekler ve degerli perspektiflere 
ula§mak igin onemli bir firsat ve yediden 
yetmi§e her ya§ grubundan insan igin 
miizikal yeteneklerini, hem§ehrilerine 
sergileyebilecekleri bir imkandir. Bu tiir 
etkinlikler, katilan izleyiciler igin ba§ka 


internet sayfasindan:"$airler, komedyenler, 
hokkabazlar, vantriloklar, pandomimciler, 
sihirbazlar ve muzisyenler sahneye davetlidir! 

Sure 15-20 dakika arasidir. 
Sanatg degilseniz, yuksek sesle alki§layin, 
§arki soyleyin, §akalara gulun 
ve ho§ga vakit gegirin" 



bir §ekilde asla kavrayamayacaklari 
baki§ agisi ve duyarlilikla, daha derin bir 
kavrayi§ ve diiriist bir duygu diinyasma 
gozlerini agma potansiyeli de ta§ir. 

Miizigin toplumu etkileme ve bir 
biiyiime araci olma potansiyeli vardir. 
Sanatgi bireylerin gergek duygu ve dii§iin- 
celerinin genellikle teknoloji duvarimn 
arkasma saklanabildigi veya onceden 
belirlenmi§ bir kabul edilebilirlik regetesi 
ile bastinlabildigi sosyal medya ve miizik 
endiistrisi ile mukayese edildiginde, agik 
mikrofon geceleri miizigin ve §arki sozle- 
rinin ho§ bir ortamda ozgiirce payla§ila- 
bildigi bir toplum gergegidir. Bu geceler, 
acemi miizisyenlerin yam sira deneyimli 
besteciler igin de, i§in iginde izleyicilerin 
de bulundugu, tecriibelerden kar§ilikli 
olarak faydalanabilecekleri sicak bir or- 
tamdir. Amerikan miizik kiiltiiriindeki bu 
gizli cevher, toplumun e§itlik, kar§ilikli 
saygi ve takdir duygusunun geli§mesine 
katki saglamasi bakimmdan gok onem- 
lidir. B 
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AZI ruhi ve fiziki 
rahatsizliklarda miizigin 
iyile§tirici etkisinden 
faydalanmak eski bir 
tibbi uygulamadir. Miizik 
terapisinin hastaligm iyile§mesinde 
veya hastalikla ba§a gikmadaki katkisi 
konusunda birgokyeni ara§tirma 
vardir. 

Rahatsizliklarda miizik iki tiirlii 
kullamlir. Pasif terapide hasta; terapist 
veya ba§kalari tarafmdan icra edilen 
ya da kaydedilmi§ miizigi dinler. Aktif 
terapide ise, bizzat soyler, galar veya 
miizigin ritmine uygun olarak hareket 
veya dans eder. 

Terapide kullamlacak miizik 
hastaya ve durumuna uygun olarak 
segilir. Bazen meditatif miizikler, 
bazen hizli ritimli miizikler gerekebilir. 
Enstrumental veya sozlii miizik tercih 
edilebilir. Terapi tek veya grup olarak 
yapilabilir. 

Miizik terapisinin bazi sonuglan 
§unlardir: 

* Prematiir bebeklerde solunum 
ve nabzm diizene girmesi, emme 
refleksinin yerine gelmesi, anne-bebek 
baglanmasi 

* Ogrenme problemi ya§ayan 
zihinsel engellilerde ilginin konuya 
gekilmesi, dikkat siiresinin uzamasi, 
hissederek ogrenmenin saglanmasi, 
hafizamn giiglenmesi, komutlan 
izlemenin kolayla§masi, ogrenme 
stresi ve siiresinin azalmasi, 
duygularm geli§mesi ve ifade 
edilebilmesi, dil becerisi, ozgiiven ve 
sosyal becerilerin artmasi 

* Otistik gocuklarda goz temasi, 
algi, dikkat siiresi, bili§sel ve kaba- 
ince motor beceriler, beden ve etraf 
farkmdahgi, sozel olan ve olmayan 
ileti§im ve sosyal etkile§imin 
artmasi, ofke davram§larmm ve 
hiperaktivitenin azalmasi, hafizamn 
giiglenmesi, torensel ve rutin 
davram§larm degi§mesi, smifa girme, 
ogretmeni selamlama, soru sorma, 
odaklanma ve oyuna katilmamn 
geli§mesi 


* Madde bagimlisi hastalarda 
madde tiiketimi, di§lanmaktan 
dogan ileti§im noksanhgi, kendine 
giivensizlik, i§e yaramama inanci 
ve gah§mayi birakmamn azalmasi, 
motivasyonun artmasi, giinliik hayata 
dengeli, uyumlu ve sakin bir §ekilde 
gegi§in saglanmasi 

* Kaygi bozuklugu, gerilim, 
uykusuzluk, sosyal fobi ve izolasyon, 
yeme bozuklugu, depresyon, intihara 
egilim ve saldirganligi olan hastalarda 
belirtilerin azalmasi 

* Duygudurum bozuklugu olan 
hastalarda gergeklik algisi, benlik 
saygisi, dikkat, bili§sel fonksiyonlar ve 
sosyal becerilerin artmasi 

* Akut ve kronik agri, ameliyat 
oncesi ve sonrasi agri, yamk, kanser ve 
dogum agnsi olanlarda agri, kaygi ve 
gerilimin azalmasi 

* Akciger hastalarmda solunum 
fonksiyonunun geli§mesi 

* Kalp hastalarmda tansiyonun 
dii§mesi 

* Parkinson hastalarmda yiiriirken 
donup kalma, buna bagli sosyal 
hayattan tecrit ve depresyona egilimin 
azalmasi, yutkunmanm kolayla§masi 
ve nefes borusuna igecek-yiyecek 
kagmasimn engellenmesi, tekdiize 
duygulamm ve ( maske yiiz 5 
goriintiisiiniin gerilemesi 

* Multipl sklerozlu hastalarda 
motor becerilerin artmasi, denge ve 
konu§ma zorlugunun azalmasi 

* Alzheimer ve bunama 
hastalarmda hafizamn giiglenmesi, 
sosyal etkile§imin artmasi 

* Felgli ve travmatik beyin hasari 
olan hastalarda solunum, yutkunma 
ve konu§manm geli§mesi, hareket 
kabiliyetinin ve sosyal becerilerin 
artmasi, hafizamn giiglenmesi, bili§sel 
fonksiyonlarm yerine gelmesi 

Miizik terapisinden gelecekte daha 
qok faydalanabilmek igin, iiniversite 
ve yiiksekokullarda miizik terapisi ile 
ilgili ayn boliimlerin agilmasi ve belirli 
hastahklara ozel miizikterapistlerin 
yeti§mesi gerekir. B 
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Thomas Edison ve fonograf. 


NSANIN kendini gorme 
ve duyma istegi antik 
gaglardan beri Narkis- 
sos ve Ekho gibi bir gok 
mite konu olmu§tur. 
Eflatun'un suyla gah§an, saat ba§la- 
rmda ezgi galdigi soylenen mekanik 
galgismdan, ke§i§ Albertus Magnus 5 un 
insan sesi gikaran makinesine kadar 
tiirlii denemelerle ortaya konan onciil 
ses teknolojisi gah§malari, sonuglarmi 
ancak 19. yiizyilda somut bir §ekilde 
gosterebilmi§tir. Ses kaydimn geli§i- 
mindeki en onemli etkenlerden biri 
de §iiphesiz mikrofon teknolojileridir. 
1827 yilmda Sir Charles Wheatsto¬ 
ne tarafmdan yapilan ilk gah§malar, 
daha sonra ses dalgalarim elektriksel 
titre§imlere geviren, elektroakustik bir 
cihaz olan mikrofonun ortaya gikmasi- 
m saglami§tir. 

Bir gok icatta imzasi olan irlandah 
Edouard-Leon de Martinvillehn 1857 
yilmda buldugu fonotograf (phonau- 
tograph), dunyada bilinen ilk ses kayit 
aleti bzelligini ta§imaktadir. Silindir 
figi bigiminde bir agizliga sahip olan 
fonotograf, dar agiz tarafma gerilmi§ 
deriden bir zar ve bu zarm ortasmda 
uzanan sert bir kildan meydana gelen 
sivri bir uca sahipti. Figi igerisine ile- 
tilen ses, titre§imlerle bu ucu hareket 
ettirerek kagit tabaka iizerinde iz bira- 
kiyordu. Daha sonra aym ug bu gizgiler 
iizerinde hareket ettiginde, gizgilerin 
titre§imiyle sesler duyulabiliyordu. 

Yakla§ik 15 yil sonra Alexander Gra¬ 
ham Bell, telefonu icat ettiginde bncii 
fikirleriyle gelecekte Thomas Edison 
ve Emile Berliner gibi mucitler igin 
gok farkli baki§ agilarma i§ik tutacak- 
ti. Edison, Bell 5 in icat ettigi telefonu 
kullamrken agiktaki gelik tellerin ses 
titre§imlerinin sesi ilettigini §ans eseri 
fark etti ve 1877 yilmda bu prensiple 
gah§an fonografi (phonograph) icat etti. 
Edison, fonografm kullamm amagla- 
rmij sekreter olmadan not tutabilme, 
gorme engelliler igin i§itsel kitaplar, 
aile kayitlan, miizik kutulan, sesli 
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Fonotograf. 


Grafofon. 


Gramofon. 


oyuncak bebek yapimi, zamam bildiren 
uyaricilar, egitim kayitlari §eklinde 
ge§itlendirmi§tir. Fonograf ile yapilan 
ilk onemli miizik kaydi 1889 yilinda 
unlli besteci Johannes Brahmshn gal- 
digi Macar danslarmdan biri olmu§tur. 
Her bir geli§me birbirine i§ik tutarak 
ilerlerken, 1881 yilinda Graham Bell 
ve teknik dam§mam Charles Sumner 
Tainter, Edison’un fonografma benze- 
yen ancak ses kayitlanm kalay yerine 
balmumu benzeri bir madde ile kapli 
silindirlere yapan grafofonu (graphop- 
hone) icat etti. 

19. yiizyilm en onemli icatlarm- 
dan biri olan gramofon (gramophone), 
Emile Berliner tarafmdan 1887 yilinda 
tescil ettirilmi§tir. Doneminde oldukga 
sert ele§tiriler alan ve icadiyla bir 
gok mecrada dalga gegilen Berliner’e 
yakm gevresi tarafmdan ( konu§an 
bebek i§ine girmesi’ tavsiye edilse de 
Berliner gramafonun oyuncak kim- 
liginde bir icat olmamasi konusunda 
oldukga kararhydi. Yillar siiren ugra§lar 
neticesinde plaklardan ignelere kadar 
kullamlan malzemelerin geli§imi 
gramofonun popiilerligini arttirdi ve 
farkli firmalar tarafmdan milyonlarca 
plakbasildi. 

1924-1925 yillarmdan sonra kul- 
lamlmaya ba§lanan amplifikator ve 
elektrikli mikrofonlar, sesin yiiksek- 
ligini, bas ve tiz karakterini algaltip 
yiikseltme avantaji sagladigi igin kayit 
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esnasmda bir gok sorunu gozdii. i95o’li 
yillara gelinirken 78 rpm (dakikada 
devir) olan plaklara 45’lik ve 33 devirli 
pikaplarm seri iiretiminin de eklen- 
mesinden sonra her tur plagi galabilme 
ozelligine sahip gok devirli pikaplar 
iiretilmeye ba§ladi. 

Sesin manyetik kayitlari ile ilgili 
ilk gah§malar ise i898 5 de Valdemar 
Poulsen tarafmdan qelik tel iizeri- 
ne ses sinyalinin elektro-miknatisa 
yonlendirilmesi ile yapilmi§tir. Ancak 
telegrafon (telegraphone) olarak bilinen 
bu sistemden dii§iik kalitede ses ali- 
nabiliyordu. Ba§ka bir kayit teknolojisi 
olan gelik §eritler, 1928 yilinda yerini 
demir oksit kapli kagit §eritlere birak- 
mi§; 1935 yilinda Alman AEG firmasi 
tarafmdan uzun yillar kullamlacak olan 
makara bant donemi ba§lami§tir. Yiik- 
sek kalite ses ve dayamkhhk bu cihaz- 
larm iiretiminde en onemli kistaslar 
olmu§tur. Bu baglamda ta§ plaklarm 
sonunun ba§langicmi getiren Nagra 
teypler ise 1951 yilinda Stefan Kudelski 
tarafmdan geli§tirilmi§tir. Uzungalar- 
larm (longplay) stereo, teyp gibi yeni ses 
kayit teknolojisiyle girecegi ve yakm 
zamanda kaybedecegi sava§i ba§latan 
oncii adim olan teyp bandi, 1965 yilinda 
ta§ plaklan tahtmdan edecektir. 

TiirkiyeMe yillarca teyp olarak 
adlandirilan manyetik ses cihazlari, 
ingilizce §erit anlamma gelen tape 
kelimesinden gelmektedir. II. Dunya 


Sava§mda Naziler tarafmdan iilkenin 
farkli yerlerinde propaganda amag- 
h kullamlan manyetik bandar, hem 
Hitler’in gizliligini saglamak hem de 
aym anda birgok ki§iye sesin ula§masi- 
m temin amaciyla kullamlmi§tir. Teyp- 
galarlarm/kaydedicilerin kiigiilmesi 
ve buyuk bantlardan kiigiik kasetga- 
larlara/kaydedicilere gegilmesi ile ses 
kayit imkanlan, kurumsaldan bireysel 
gah§malara gevrilmi§tir. Sony’nin 1979 
yilinda urettigi ilk Walkman modeli 
Sony TPS-L2 ile beraber miizik dinleme 
ah§kanhgi, yerini mobil ve bireysel 
dinleme ah§kanhgma birakmi§tir. 

Daha sonra kayit ozelligi olan walk- 
manler kullamcilara eserleri kopyalama 
ve radyodan kaydetme imkam sun- 
mu§tur. internetin hayatimiza girmesi 
ise CD-DVD ’lerin aktif olarak kullaml- 
masiyla yakla§ik zaman dilimine denk 
gelmi§tir. internet hizlarimn heniiz 
megabitlere ula§madigi donemlerde 
igerisinde yiizlerce mp3 formatmda 
eserin yer aldigi CD ve DYD’ler aracili- 
giyla ar§ivler olu§turulmu§tur. 

Miizik teknolojisi yazan ve yapimci 
Bobby Owsinski, 2009 yilinda geli§tir- 
digi kurammda miizik kayit endiistri- 
sini iig farkli arahkla simflandirmi§tir: 
l.o, makara teyp ve optik ortam arasi; 
2.0, optik ortam ve internet arasi; 3.0, 
internet ve sonrasi. Teknolojik geli§- 
melerdeki siirat, teyplerden sonra kayit 
teknolojilerinin de hizla degi§mesine 
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Nagra teyp. 


Walkman. 


sebep olmu§tur. OwsinskPnin Music 
2.0 olarakbelirttigi dijital ses kayit 
teknolojilerinin hizla geli§me goster- 
digi 9odar ve sonrasi donemde, ses 
kayitlari hem kalite hem de muhafaza 
edilme agismdan biiyiik gapta degi§ik- 
lige ugrami§tir. 

Analogdan dijitale gegi§ siirecin- 
deki en onemli geli§melerden biri ise 
1980 yilmda gikarilan sabit diskli dijital 
kaydedici EMT 420 5 dir. IBJVPin aym 
yillarda gikardigi ilk 16 bitlik bilgisa- 
yariyla birlikte profesyonel stiidyolar 
ya da ev stiidyolarmda (home studio) 
yapilacak ses kayitlanmn da ilk adim- 
lan atilmi§ olur. Zamanla geli§tirilen 
dijital i§lemciler (processor), guniimuz- 
de analog i§lemcilerin yaptigi i§lemleri 
gerek tekli, gerekgoklu (multi-proces¬ 
sor) olarak ses programlan igerisine 
entegre edilmi§ eklentiler (plug-in) 
araciligiyla gergekle§tirmektedir. 
Oncesinde bir odayi doldurabilen ses 
mikseri (sound mixer), efektor (effec¬ 
tor), pedal, e§itleyiciler (equalizer) artik 
tek bir bilgisayar iizerinden, tek bir 
bilgisayar i§lemcisi araciligiyla, tek bir 
tikla gali§tirilabilmektedir. Guniimuz- 
de analog cihazlar da dijital cihazlarla 
senkronize gali§makta, kayit esnasmda 
istenen ses karakterine ula§ilmasmda 
buyiik yol katedilmektedir. Bugiin kul- 
lamlan mikrofonlar elektrodinamik, 
manyetik, §eritli, karbonlu, kondan- 
satorlii (kapasitif), kristalli, elektrikli 


ve elektromanyetik gibi bir gok tiire 
sahiptir ve kayit imkanlarma katkilari 
yadsmamaz orandadir. 

Cakewalk, Adobe Audition, Cubase, 
Pro Tools, Logic gibi ses yazilimlari, 
giinumiizde profesyonel stiidyolarm ve 
ev stiidyolarimn vazgegilmez program- 
lan haline gelmi§tir. Yazilimcilar ta- 
rafmdan bu programlar iqin her gegen 
giin farkli eklentiler iiretilerek kayit 
imkanlan list seviyelere getirilmi§tir. 
Son be§ yil igerisinde geli§tirilen yapay 
zeka (AI) teknolojisi, ses yazihmlarma 
da uygulanarak daha once imkansiz 
denen bir gok ozelligi miimkun hale 
getirmi§tir. Surekli geli§en teknolo- 
jinin gidi§atma bakildigmda bize su- 
nulamn buz dagimn yalmzca goriinen 
kismi olduguna kanaat getirmek pek 
zor degil... B 
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Gramofon ustasi Mehmet Oztekin'in ozel yapimi 
ah§ap uzeri porselen kutulu gramofon. 











NDOKUZUNCU yiizyil 
sesin iletimi, aktanmi ve 
kaydi ile ilgili teknolojik 
geli§melerin birbirini te- 
tikleyerek ardi ardma or- 
taya gikmasma sahne olmu§tur. Once 
ses titre§imlerinin iletimiyle birlikte 
telgraf, arkasmdan sesin aktarimmm 
mumkiin olmasiyla telefon, a§agi yu- 
kan aym zamanlarda sesin bir madeni 
plaka uzerine kaydedilebilir olmasiyla 
fonograf ve hemen ardmdan gramofon, 
Avrupa, abd ve KanadaMan birgok bili— 
madamimn birbirlerinden gogu zaman 
haberleri dahi olmadan gergekle§tirdik- 
leri icatlardir. Sanayi Devriminin dogal 
sonuglari olarak bakabilecegimiz bu 
devrim niteligindeki icatlar, sonraki do- 
nemleri derinden etkiledi ve teknolojiyi 
ozel olarak sanayi uretimi igin kurulmu§ 
alanlardan alip giindelik hayatm igine 
ve siradan evlere ta§idi. 

MORS ALFABESi VE TELGRAF 

Samuel Morse i835'te geli§tirdigi ve 
iki yil sonra kullamma soktugu Morse 
alfabesi igin 1840’ta patent aldi. ilk 
hatti Baltimore- Maryland ile ba§kent 


Washington arasmda kurdu. inciPden 
bir ciimleyi igeren ilk mesaj, 24 Mayis 
1844 tarihinde iletildi. Mors alfabesinde 
kisa ve uzun sinyallerin kombinasyonu 
bir sayiya, her sayi da bir harfe kar§ihk 
geliyordu. Ancak sistemin kullammi 
kolay degildi. Alfred VaiBin katkilariyla 
bazi revizyonlar gegirerek kisa ve uzun 
sinyallerin yamnda duraklamalann da 
kullamldigi bir iletim dili haline geldi ve 
Amerikan Morse Kodu olarak isimlen- 
dirildi. 

Morse ve telgrafla ileti§im, donemin 
en onemli bulu§lari arasmdaydi. Mesaj- 
larm atli ulaklarla, duman i^aretleriyle, 
giivercinlerle ve gemiler kullamlarak 
iletilebildigi bir donemden sonra teller 
aracihgiyla uzak mekanlara bilgi akta- 
nm kolayla§mi§ti. Kisa zamanda, Morse 
telgrafi standart araglan, kurallan ve 
uzmanlariyla tarn orgiitlenmi§ bir kamu 
hizmeti durumuna geldi. 

Telgrafm icadi yeni du^uncelerin, 
arzulann ve ihtiyaglarm oniinii agti. 
§imdi hedef, iletilen mesajlariyaziyla 
alabilmekti. Bu alanda en onemli geli§- 
me, Dupleks adi verilen gift tarafli, yani 
her iki yonden birden mesaj gonderme 


tekniginin bulunmasi oldu. Bu icat iki 
ki§inin eseriydi: Wheatstone (1852) ve 
Stearns (1868). i855he ingiliz David 
Hughes mesajlarm yazi ile iletilebil- 
mesi igin alfabenin harflerine kar§ilik 
olan bir klavye teklif etti. i87iMe, 
gengliginde telgraf operatorliigii yapan 
Thomas Edison (1847-1931) Duplex 
teknigini Quadruplex haline getirdi. Bir 
telgraf teknisyeni olan Fransiz Emile 
Baudot ise 1874'te birkag mesaj 1 birden 
gorderme imkam veren yazili bir telgraf 
geli§tirdi. 

TELEFON 

1782'de papaz Dom Gauthey sesleri 
800 m uzaga gotiirmeyi denemi§ti. Bu 
alandaki ilk ciddi gah§mayi yapan Ame- 
rikali Charles Page (1812-1873) yumu§ak 
demir pargaciklanm hizla mikna- 
tislamak ve miknatishgim gidermek 
yoluyla sesleri almayi ba§ardi. Meslek- 
ta§i Cenevreli fizikgi Auguste de la Rive 
(1801-1873) bu sistemi geli§tirdi. Alman 
fizikgi Philipp Reis (1801-1873) ise sesin 
titrettigi bir zarla elektrik devresini agip 
kapatan makina yapti. 

Babasi gibi fonetik ve konu§ma me- 




1876."Yuzyihn ilerlemesi: Buharli kazanlar, elektrikli telgraf, 1878. ilk fonograf makinasi. 

lokomotif, vapur." 

Currier & Ives, 1876, Library of Congress ar§ivi. 
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1895. Fonografin icat edildigi 
donem. Fonografin en ibtidai 
ornekleri hemen Osmanli 
topraklarinda gelmi§ti. 



1897. Fonograf dinleyen bir aile fotografi. 


kanizmasiyla ilgilenen ve sagir-dilsiz- 
lerin egitimiyle ilgili sorunlari gozmeye 
gah§an iskog bilim adami Alexander 
Graham Bell (1847-1922) bu gah§malar- 
dan haberdar oldu. Bell, incelemeleri 
sirasmda Helmholtz 5 un a i§itme Duyusu 
Agismdan Miizigin Fizyolojik Teorisi 55 
(1863) adh eserinden, elektromiknatism 
etkiledigi bir diyapazon aracihgiyla nasil 
sesler elde edilebilecegi hakkmda fikir 
edinmi§ti. i872 5 de Boston Universi- 
tesine ses fizyolojisi profesorii olarak 
atanan Bell, i875 5 te telgraf manipii- 
lasyonu aracihgiyla bir diyapazonu tit- 
re§tirebildi. Sonra diyapazonun yerine 
miknatish maden pargalari kullandi 
ve kuru bir ses gikararak elektromik- 
natisa gidip yapi§tiklarim gozlemledi. 
Ani bir esinlenmeyle, maden parga- 
ciklarimn yerine bir zar yerle§tirdi ve 
zari titre§imlerine gore direnci degi§en 
bir elektrik devresine bagladi. 10 Mart 
i876 5 da, telin obiir ucunda gah§makta 
olan asistanma seslendi: “Bay Watson, 
gelin! Size ihtiyacim var. 55 Patronunun 
sesini duyan Watson §a§km ve iirkek 
bir tavirla ko§up geldi. Bu, ilk telefon 
konu§masiydi. 

Sesin iletimi olaganiistii bir bulu§ 
olarak nitelense de, ses ancak 10-12 
metre gidebiliyordu. ^iinku mekanizma 
bir elektrik jeneratoriiyle gah§miyordu; 
elektrik akimmi yaratan, vericideki 
manyetik alamn degi§imleriydi ve bu 
telden gegerek alicidaki elektromikna- 


tisi harekete getiriyordu. Aym yil iginde 
Thomas Edison vericiye bir pil bagla- 
yarak guciinu arttirdi. i878 5 de David 
Edward Hughes mikrofonu icat etti ve 
boylece zarlarm titre§imleri sonucu 
elde edilen sesleri yiikseltmek mumkiin 
oldu. 

Telefon goriilmemi§ bir heyecan 
olu§turdugu kadar, kiskangliklara, 
kinlere ve davalara da konu oldu. ilk 
davayi agan Amerikah teknisyen Elisha 
Gray (1835-1901) idi. igine kapamkbir 
ara§tirmaci olan Gray, telefonu Graham 
BelEle aym zamanda bulmu§, ama ne 
yazik ki patent miiracaati ondan iki saat 
sonra olmu§tu. Bu gecikme mahkeme- 
lerin, haklanm reddetmesi iginyetti. 
Graham Bell 5 in, icadim telgraf §irketi 
Western Union 5 a teklif edip (1877) ret 
cevabi almasmdan sonra kurulan Bell 
Telefon §irketi aleyhine; sozde ba§- 
ka mucitler, geli§tiriciler ve rakipler 
tarafmdan qok sayida dava agildi. Berat 
meseleleri gevresinde tatsiz didi§meler 
ve aggozlii geki§meler oldu. 

Butiin davalar artarda Bell 5 in lehine 
sona ererken, telefon da bir yandan 
yayilmakta, teller §ehirlerden §ehirlere 
uzanmaktaydi. i88o 5 de Amerika 5 mn 
35 eyaleti telefon santraline kavu§mu§ 
ve 70.000 abone kaydetmi§ti. Bell, 4 
Agustos I922 5 de oldiigiinde Amerika 
ve Kanada 5 daki 17 milyon abonelik 
§ebekede ula§im bir dakikahgma dur- 
duruldu. 


FONOGRAF 

Telefonun icadi ba§ka icatlarm 
yolunu agti. i857 5 de, miitevazi bir basin 
musahhihi olan Fransiz Edouard-Leon 
(1817-1879) ses kaydeden bir cihaz 
imal etti. Cihaz, altmda bir silindirin 
dondiigu madeni sivri uq ve buna bagli 
zardan olu§uyordu. Zarm oniinde ko- 
nu§ulunca ya da §arki soylenince sesler 
sivri maden! uq aracihgiyla silindirin 
iizerinde titre§imli izler birakiyordu. 
Ancak bunun tersi, yani sivri ucu bu iz- 
lerden bir daha gegirmek yoluyla soz ya 
da miizigi yeniden meydana getirmek 
kolay kolay kimsenin aklina gelecek §ey 
degildi. Bunu ilkdii§unen, §air ve mi- 
zahgi bilimadami Fransiz Charles Cros 
(1842-1888) oldu. Cros teorik olarak 
renkli fotograf, gezegenler arasi ula§im 
tasarlayan biriydi. i877 5 de Bilimler 
Akademisine, sesi kaydedip dinleme- 
yeyarayacak, 'paleofon 5 adimverdigi 
aletin planim sundu. 

Edison bu gah§madan haberdar oldu 
mu, yoksa yalmzca bir rastlanti sonucu 
mu bilmiyoruz, 0 yil iginde aym ilkelere 
dayanan bir ses kayit cihazi lqin patent 
miiracaatinda bulundu. 

Edison 5 un ( sesyazmak 5 anlammda 
Tonograf 5 adim verdigi ve ( konu§an 
makina 5 dedigi cihazda, burgu yatak 
iginde bir eksenle gevrilebilen silindire 
kalay folyo sarihydi. Ses titre§imleriyle 
harekete gegen diyafram ve ortasmda- 
ki igne donen silindire degdigi zaman 
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1899. "Bunu duydunuz 
mu?"ba§likli Edison 
Fonograf Konseri reklam 
afi§i. Altta, Edison markali 
sanayi uretimi bir fonograf. 



1910. Emile Berliner disk kayit gramofon makina modeli ile. 



folyo iizerinde sesle uyumlu helezon 
bigimli ini§li giki§li bir gukur agiyor- 
du. Kayit bittikten sonra, ses verici 
diyaframm ignesi ba§langig noktasma 
getirilip silindir son hizla donduruliince 
kaydedilen sesin benzeri duyuluyordu. 
Kaydetmek ve dinlemek igin iki ayri 
sistem kullaniliyordu. 

1877’nin bir sonbahar giinii New 
York 5 ta bir makina tamircisine giren 
Edison, elindeki plam gostererek usta- 
ya, “Bu makinayi aynen plandaki gibi 
yapabilir misiniz? 55 dedi. Makinamn ne 
i§e yaracagim soran ustaya, “Bu makina 
insan sesini uzun sure bozulmadan 
saklayabilecek 55 cevabim verdi. 40 yillik 
makina ustasi bu dii§unceyi sagma 
bulunca bir kavanoz regeline iddiaya 
girdiler. Usta tuhaf makinamn yapimmi 
bitirdiginde, geng adam yamndaki uzun 
boruyu makinaya takti, kolu gevirdi. 

Onu cihazm oniinde “Mary had a little 
lamb. Its fleece was as white as snow 55 
(Mary 5 nin kiigiik bir kuzusu vardi. 
Kuzunun yiinii kar gibi beyazdi) sozlii 
gocuk §arkisim soylerken gorenler, kolu 
bir daha gevirdiginde makinamn boguk 
sesle §arkiyi tekrarladigim duydular. 
Edison, insan sesini ilk defa kaydeden 
adam olarak tarihe gegti. 

GRAMOFON 

i885 5 te Graham Bell fonografta kayit 
iqin balmumu kullandi ve cihaz grafo- 
fon adim aldi. Bell 5 in kullandigi silindir 


disk iizerinde gali§an Alman Emile 
Berliner (1851-1929) kaydetme sistemi- 
ni geli§tirerek plak iizerindeki gizinti- 
lerin derinligine degil de yanlamasma 
olmasim sagladi. Berliner 5 in kullandigi 
ilk malzemeler, iizerlerine balmumu 
sikilmi§ ginko plaklardi. Berliner 'gra- 
fofon 5 u 'gramofon 5 a gevirdi ve bu isimle 
patent almdi. Berliner 5 in gramofona 
getirdigi yeniliklerin en onemlisi, sade- 
ce bir plaga kaydedilebilme problemini 
ortadan kaldirarak kopyalanabilen 
plaklan bulmasidir. Berliner 5 in onemli 
bir gali§masi da gramofon sanayinin 
kurulmasma on ayak olmasidir. 

Gramofon; diyafram, kaydedici igne, 
ses kaydedilen plak ve bir borudan 
meydana geliyordu. Ses gramofona 
yoneltildiginde diyafram titre§erek 
kaydedici igneyi harekete gegiriyor, igne 
de plagi giziyordu. Ses dinlenilmek is- 
tendiginde plak dondiiruluyor, gizintiler 
iizerinde yiiriiyen igne diyaframi titre§- 
tiriyordu. Bu titre§imle meydana gelen 
kiigiik gapta ses dalgalan, ucu huni biqi- 
minde agilmi§ bir boru ile yiikseltilerek 
duyulacak §ekle getiriliyordu. 

20. yiizyilda teknoloji ile birlikte gra¬ 
mofon da biiyiik geli§meler gostermi§- 
tir. Onceleri kol ile gali§tirilan gramo- 
fonlar, daha sonra elektrik motoru ile 
i§lemeye ba§lami§tir. Hizi ayarlanabilen 
bu motorlar sayesinde bir plaga degi§ik 
miktarda kayit yapmak veya kayde- 
dilmi§ sesleri istenen hizda dinlemek 


miimkiin olmu§tur. Gramofonun geli§- 
mesinde plak onemli bir yer tutar. Pikap 
ba§i plak iizerine kaydedilmi§ titre§im- 
leri ignesi yardimi ile alarak elektriksel 
titre§imlere donii§tiiriir. Pikap kolu 
da, bu hareketleri piezo-elektriksel ya 
da elektromanyetiksel olarak elektrik 
i§aretlerine donii§tiiriir. Elektriksel 
titre§imler amplifikatore girip yiiksel- 
tilmi§ olarak gikar, oradan hoparlore 
gelerek yeniden ses titre§imlerine (ses 
dalgalanna) donii§iir ve yayilir. Huni 
bigimli borulann yerini alan hoparlorler 
daha metalik fakat daha net ses verirler. 

Giiniimiizde kullamlan plaklar 
mikroyivli PVC disklerdir. Bu plaklarm 
kaydetme ozelligi yoktur. Plaklarm dol- 
durulmasmda bir ana plaktan istifade 
edilir. A§indirma ya da elektrolizle kalip 
gikarilarak plagm qok sayida kopya- 
si yapilabilir. Plaklarm bu ozelligi bir 
dezavantajsa da, kaydedilen seslerin 
aslma qok yakm nitelikte dinlenebilme- 
si onemli bir avantajdir. Plak ve ignenin 
yipranmamasi ve sesin niteligi igin 
pikap kafalari ve igneleri elden geldi- 
gince hafif olarak ve kiymetli ta§lardan 
imal edilmektedir. Otomatik pikap- 
larda herhangi bir plak bittigi zaman, 
makinaya rniidahale edilmeksizin plak 
degi§tirilebilir. Gramofon artik pikap 
diye isimlendirilmektedir. 

Mekanik-akustik kayit yontemi 
I920 5 de elektrikli sistemlerin ortaya 
gikmasma kadar surdii. Bant kayit sis- 


Z 4 


451 














1900. Bir hamm fonografta disk gali^tiriyor. 



1921. Thomas Edison fonografin yaninda poz veriyor. 


temlerini geli§tirmek iginse manyetik 
ilkeleri kullamldi. Bu sistemler, 1935’te 
manyetik plastik §eridin devreye gir- 
mesiyle, i96oTarda mikroelektronigin 
kullamlmasiyla biiyiik bir ticari ba§ari 
kazandi. Gramofonun yaygm olarak 
kullamlmasim saglayabilecek cazip 
geli§meler, teyp cihazlarmm pikaplann 
yerini almasma mani olamami§tir. Teyp 
cihazlari, gramofona oranla; kaydedilen 
sesin daha net olarak ve uzun sure son- 
ra dinlenebilmesi, daha kolay kullani- 
labilmesi, bu cihazlarda kullamlan ka- 
setlerin ucuz ve gabuk gogaltilabilmesi 
ve iistiine ba§ka kayit yapilabilmesi gibi 
kolayliklar saglami§tir. 

FONOGRAFVE GRAMOFONUN OSMANLI'YA 
GiRisi 

Ses kayit cihazlari 1895'te Os- 
manlTya ula§ti. Sigmund Weinberg* 
tarafmdan istanbuBa getirilen fonog- 
raf ilk zamanlarda c sadaniivis 5 olarak 
adlandirilmi§, daha sonra bu kelime 
unutulmu§tur. 

Zengin etnik mozayigi ile iyi pazar 
olacagi firmalarca gabuk anla§ilan 
istanbuBa ilk kayit ekibi i900 J de geldi. 
The Gramophone Company teknis- 
yenleri 170 kadar kayit gergekle§tirdi. 
Ardmdan Emile Berliner §irketi 1900- 
1912 yillan arasmda yakla§ik 3000 adet 
kayit yapti. 1903’ ten itibaren tekyiizlii 
plaklar piyasaya siiriildii. ilkyillarda 
ozellikle kadmlar gramofondan gelen 
sesleri dinlemekle yetinmi§ler, ( gavur 
i§B huni oniine gegip seslerini plaklara 
kaydetme konusunda kati bir tutum 
sergilemi§lerdir. Kayit yapan kadm 
sanatgilar zamanla artti. 

ilk donemde TiirkiyeMe yapilan 
kayitlar Almanya ve ingiltere'deki 
fabrikalarda basilarak mamiil hale 
getiriliyordu. Bu durum repertuvar 
agismdan onemli qok sayida kayit 
kahbimn yurtdi§mda kalmasma sebep 
oldu. Ya§anan iki diinya sava§mm pek 
qok koleksiyonluk belgeyi yok etmesi, 
ozellikle Alman fabrika ar§ivlerinin 
tamamen kaybolmasi kayit tarihimiz 
agismdan uzuciidur. Ferikoy ve Ye§ilkoy 
fabrikalari faaliyete gegtikten sonra 
§irketlerin iirun orneklerini, kaliplarim 
ve sair beige ve malzemeyi saklama 
ali§kanhgi edinememi§ olmasi da bu 
onemli kiiltiirel mirasm giiniimuze 
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eri§imini engellemi§ oldu. 

DARULELHAN HEYETiTARAFINDAN 
FONOGRAFLA DERLENEN iLKTURKU 

Viyana'daki ogrenimlerinden yeni 
donen Seyfettin Asaf ve Mehmet Sezai 
karde§ler } I925 5 te resmi olarak ilk kez 
halk ezgilerini derlemek ve notaya 
aimak iizere Bati Anadolu'ya gonderildi. 
Notaya alman ezgilerin 76 tanesi Yurdu- 
muzun Nagmeleri adi altmda bastmldi. 

i90oTerin modern ses kayit ve 
dinletme cihazi olan fonografin tur- 
kiilerin derlenmesinde kullamlmasp 
Tiirk miizik tarihi ve ozellikle Turk halk 
miizigi ara§tirmalari tarihi agismdan 
onemlidir. Zira, halk miizigi iiriin- 
leri iilkemizde kiiltiip sanat ve bilim 
camiasma ilk kez, notalar di§mda, 
sahada doldurulan bu plaklar vasitasi 
ile tamtilabildi. Derleme gezileri 1927, 
1928 ve 1929 yillarmda surduriildii. Dort 
derleme gezisinde toplam 1000 kadar 
tiirkii, ses kaydi ahnarak veya dogrudan 
notasi yazilarak tespit edildi. Yaymla- 
nan 12 turku defterinde 600 kadar tiirkii 
notasi yer aldi. 

1930'LU YILLARDA PLAK ALTIN ^AGINI 
YA§IYOR 

Cumhuriyetin ilamyla gelen yeni- 
le§me, ve Batilila§ma Tiirk toplumunu, 
siki sikiya bagli bulundugu geleneksel 
yapiyi kirmaya zorladi. 0 giinlere kadar 
Ermeni, Rum ve (^ingene kadmlara ozgii 
bir §eymi§ gibi goriilen sahneye gikma, 
§arki ve kanto soyleme i§leri Tiirk 
Miisliiman kadmlarca da yapilir oldu. 
Fikriye Hamm, sesini plaklara dolduran 
ilk Tiirk kadimydi ve onun ba§ aktris- 
ti oldugu Siireyya Operet Toplulugu 
Ermeni operet saltanatma son veri- 
yordu. Hafiz Sami, Hafiz Osman, Hafiz 
A§ir, Tanburi Cemil Bey imparatorluk 
donemindeki yaygm iinlerini gogalan 
bir ilgiyle siirdiirdiiler. B 


*1 868 Romanya dogumlu bir Polonya yahu- 
disi olan Weinberg,Turk sinemasinm geli§imi 
ve yayginla§masinda onemli bir yere sahiptir. 
Muzik ve sinema konusunda faaliyet gosteren 
Fransizfirmasi Pathe'nin istanbul'daki temsilcisi 
olan Weinberg 1908'de Beyoglu'nda surekli film 
gosteren ilk sinema salonu Cinema Pathe'yi agmi§ 
ve ilk konulu film olarak Moliere'in Zoraki Nikah 
oyununu Turk sinemasina uyarlami§tir. 
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Mehmet Emin £ekin Ar§ivi. 



GRAMOFON VE PiKAP AKSAMI 


Gramofon ve plak ignesi kutulari. 


Ses devir gostergesi. 


Plaksilecegi. 


Pikap ignesi katalogundan bir sayfa. 
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TURKIYE’NIN 
iLK PLAK 
FABRiKALARI 


GOKHAN AK^URA 




Bir fonograf ve kutu iginde kovanlari. 


SKiDEN ta§ plaklar vardi. 
Bakalitten yapilirlardi. 
Agirdilar, hantaldilar, ama 
insanlar ilk §arkilan ev- 
lerindeki gramofonlardan 
bu plaklan galarak dinlerdi. 78 devirli 
plaklardi bunlar. Bir tarafi ug dakikalik 
bir §arki alirdi. iki tarafi vardi, gevir dur, 
ancak alti dakika siirerdi. Ama ba§ka 
segenek olmadigmdan I950 5 li yillara 
kadar bu plaklarla idare edildi. Ciissesi 
biiyiik, hacmi kiigiik, lakin donemine 
damgasmi vurmu§ bir plak endiistrisi 
yaratmi§ti ta§ plaklar. Bu yazi, plaklann 
doldurulup iiretildigi mekanlari, plak 
fabrikalanm anlatmayi amagliyor. 

Ses ve miizik kayit tarihimizin tarihi 
silindirli fonograflarla ba§lar. Sermet 
Muhtar Alus, bu aletin istanbuBda 
meydana giki§ yilimn 1895 oldugunu 
soyler. Fonograf ilk olarak Beyoglu 
Cadde-i Kebir 5 de, piyano saticisi Ernest 
Comendinger'in magazasimn vitrininde 
goriiliir. Alus, aym yilm Ramazan aym- 
da fonografm §ehzadeba§i 5 nda Kolaci 
ZiverRn biti§igindeki diikkanda halka 
dinletildigini de hatirlar: 

Koskoca bir alamet. Ustilnde bir $ok ivir 
zivir , etrafinda §imdiki tansiyon aletle- 
rindeki lastik kulakliklardan birdilzine; 
yaninda $i$e $i$e elektrik pili. Masanin dort 
yanma oturulur , kulakliklar takilir , elektrige 
cereyan verilince kovan donmeye , sivrisinek 
viziltisi gibi sesler duyulmaya ba$lar: Vene- 
dik Karnavali, Faust , Carmen vesaire... Hava 
bitince kuru$unu verip kalk ... 1 

Fonografm kisa siirede kurulu 
olanlan da gikar. Makineler Fransa’dan 
ithal edilmektedir. Yine Alus, bunlarm 
satildigi diikkanlan siralar: Beyoglu 5 nda 
Bonmar§e, Tiinel civarmda Stentor Ma- 
gazasi, istanbul yakasmda Haci Kogek 
Camii yakimndaki saatgi, Vezneciler 5 de 
Makineci Salim ve §ehzadeba§Bnda 
Necati 5 nindiikkani... izmir 5 de kar§imi- 
za gikan en eski fonograf ise saatgi Eyiip 
SabrFnin diikkanmdadir. Ahenk gazete- 
sinde yaymlanan ilamnda BalcilarigFn- 
de bulunan diikkanmda fonograf maki- 
neleri yam sira ( istanbuFun en me§hur 
hanendeleri tarafmdan 5 doldurulmu§ 
kovanlann da satildigim ogreniriz. 2 

Refik Halit ( umuma mahsus fonog¬ 
raf lar 5 1, evlerine gelen biiyiiklerden biri 
olan Hafiz Efendiden naklen anlatarak 
bilgilerimizi gogaltir. Hafiz Efendi, 



Edison bir bando ile kayit yapiyor. Je Sais Tout, Mayis 1905 



^ar§ikapBya yakla§irken bir bakmi§, 
diikkamn birinin vitrininde diki§ maki- 
nesi bigiminde bir alet, firfir doniiyor, 
dondiikge siyah bir silindiri donduriiyor. 
Kuru§u vermi§, 0 da kulaklanna memeli 
lastikborulan sokmu§. Hayret: Adamm 
biri igeriden kah kah giilmuyor mu? 
ingilizce konu§muyor mu? Refik Halit 
anlatmayi surduriir: 

“i$te Istanbul fonograf 1 ilk defa orada 
bu $ekilde i$itti. Soma Vezneciler’de maki¬ 
neci Salim } in diikkanina getirdiler. Amma 
gene kulaktan takma cinsinden... Kovanlar: 
Biringilizin kahkahasi, Abdillezel Pa$anin 
nutku , Meddah A^kFnin Yahudi taklidi gibi 
$eylerden ibaretti . ,} 3 

Fonograflara once Tiirkge bir isim 
olarak ^adaniivisbn yaki§tirilmak 
istendigini, ama bunun tutmadigim da 
(^ankirih Haci§eyhoglu Ahmed Ke- 
mal amlannda aktanr. Ahmed Kemal, 
fonografm 1895-96 yillarmda Istanbul 5 a 


geldigini, be§ ki§i birikinceye kadar 
beklenip 100 para verilerek dinlendigini 
soyler. Kendisi de ilk seferinde 5 kuru§ 
odeyerek, a bir Yunan muharebesinde 
§ehit dii§en Abdiilezel Pa§anm agzm- 
dan, bir de Uguncii Sultan Selim 5 in 
agzmdan okunmu§ iki hamasi nutuk 55 
dinlemi§tir. Bu iki nutku kovanlara Ga- 
latasaray Sultanisi jimnastik muallimi 
Faik Beyin okudugu rivayet edilirmi§. 4 

Erciiment Ekrem Talu ise IstanbuFa 
ilk fonografm 1896-97 yillarmda gel¬ 
digini iddia eder. Ona gore bu fonografi 
Beyoglu 5 nda ParmakkapBda eczanesi 
bulunan me§hur kimyager Della Sudda 
Faik Pa§a getirtmi§tir. isteyen ecza- 
neye girip 1 kuru§ kar§ihgmda (ama 0 
zamamn 1 kuru§u giimu§tendir), bir 
veya iki kovan dinleyebilmektedir. 

(( Hig unutmam ben Fransiz edibi Emile 
Zola 5 nm giig anla§ilir bir nutkunu ve bir 
de Enclume adli bir polkayi ilk olarak 
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Fonograf ilam. Servet-iFunun, 30 Mayis 1901 


Munir Nurettin Selguk. Turku plaklari ilam, Odeon. 




dinlemi§tim. ” 5 Yeni bir icat olmasimn 
getirdigi heves bir yana, fonografm za- 
aflan hayli fazladir. 0 donemin bir tanigi 
§oyle anlatiyor: 

Fonograf pek iptidai bir geydi. Plaklari 
[bu almtida plak olarak belirtilen gey aslinda 
kovandir] gikolata renginde ve iistiivani idi. 
Makine iglemeye baglayinca kah cirlak , kah 
him him birses duyuluyordu. (...) Fonograf - 
larin iki ignesi vardi. Birisi ses veren, digeri 
plak dolduran. Ustiivani gekilde bog plaklardan 
satin alanlar plak dolduran igneyi igletmeye 
baglayinca, borunun kargisina gegerler, garki 
soylerler, masal anlatirlar, taklityaparlar, 
sonra ses veren igneyi takinca kendi seslerini 
dinlerlerdi. 6 

Kayit yapma agismdan iistiinlukleri 
olsa da, fonograf kovanlarmm gogaltila- 
mamasi nedeniyle bu yeni alet fazla itibar 
gormedi. Merakhlan, iyi miizisyenlerin 
(ornegin Tanburi Cemil) doldurdugu 
kovanlan alabilmek igin yuksek meblag- 
larda para odemek zorunda kaliyorlardi. 
Bu nedenle hemen arkasmdan piyasaya 
gikan gramofon, kisa siirede fonografi 
giindemden dii§urdu. Yine E.T. imzali 


yaziya donersek, bunun nedenlerini daha 
iyi gorebiliriz: 

Fonograf piyasada uzun milddet kalmadi, 
yerini gramofona birakti. Gramofon fonograf a 
nisbetle gok mukemmeldi. (fabuk bozulup 
gatlayan iistilvani plaklarinyerine, bugiin- 
kii gibi daire geklinde plaklar kullamlmaya 
baglamigti. Ses de daha piiriizsiiz } daha tabii 
gekilde geliyordu. 7 

izmir'de yaymlanan Ahenk gazetesin- 
de 1901 yilmda gikan bir ilanda gramofon 
§oyle tanitiliyordu: 

Fonografm gatlak ve gayri tabii sesinden 
herkes gikayetgiydi. Amerika’da gramofon 
namiyla bir makine icat olundu ki } gayet sa- 
natkarcayapildigindan ve sesi gikaran aleti de 
madenden oldugundan ne kirilir ne de bozu- 
lur. Kovanlarinda [bu haberde de plak yerine, 
belki de daha onun adi bilinmedigi igin kovan 
denilmig] soylenen garkilar , her bir hanende 
ve mizikanm sesinden higfark olunmaz. Ko- 
vanlar dilz, hacmi ufak ve sert olduklarindan 
bozulmazlar. Tiirkge ve Rumca gegitli garkilar 
veAvrupa veAsya havalarimn gogu ustalikla 
kovanlara nakledildigi gibi, yeni gikan garkilar 
da siparig verildiginde getirilecektir. Muh- 


terem miigterilerimizden tabii ses He garki 
beklemeyi arzu edenler, iplikgiler (fargisi’nda 
Mirkelamoglu HanPndaki 16 numarah maga- 
zada bulunan Dersaadet emanetgisi Mustafa 
EfendPnin magazasina milracaat etmeleri... 8 

Tanburi Cemil Beyin hayatim oglu 
Mesud Cemil 5 in kaleminden okudugu- 
muzda ilging bilgiler ediniriz. Fonograf ve 
gramofon donemlerini birlikte ya§ami§ 
olan Tanburi Cemil bu araglardan hem 
( tiksinmi§ 5 hem de onlarm gekiciligine 
kapilmi§ti. Mesud Cemil §oyle anlatiyor: 

Kovanli fonograf zamamnda, her birini 
teker teker doldurdugu iistiivaneler, sihirli 
hirer kutu gibi imparatorlugun en uzak koge- 
lerine gidiyor, 1 lira geyreginden birkag altina 
kadar satihyordu. Bu kovanlar dolduktan 
sonra tekve gogaltilmasi kabil olmayan bir 
ses akumiildtorii tegkil ederdi. Bunun igin her 
yeni kovanin seslendirilmesi, yeniden galmayi 
icabettiriyor, biiyiik emek, uzun zaman istiyor; 
nihayet, az sayida meydana gikiyor, pahali 
satiliyor; kolay kolay u harcialem v olamiyor- 
du. 9 
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Orfeon Record §irketinin hanendelerinden Hafiz A§ir(sagdan ikinci), 
yeni yayinlanan Orfeon plaginin onunde poz veriyor. 



iLK PLAK KAYITLARI 

Biitiin olumsuz yanlarma kar§m 
fonograf, kayit yapma agismdan biiyiik 
kolayliklar sagliyordu. Ama yerine gegen 
gramofon igin kayit yapmak pek de kolay 
degildi. Fonograf kovanlarmi bir yana 
birakirsak, Tiirkiye plak kayit tarihinin 
ba§langicim, gramofonun bu topraklara 
geli§ine paralel olarak 1900 yih ba§lanna 
kadar uzatabiliriz. Bu konuda Cemal Unlii 
ve Hugo Strotbaum’un gah§malari bize 
aynntili bilgiler sunar. Hugo Strotbaum 
yaptigimiz bir konu§mada, Gramophone 
Company ve onun Osmanli imparator- 
lugundaki temsilcisi Sigmund Weinberg 
vasitasiyla gergekle§en ilk donem kayitla- 
ri konusunda §oyle bir ozetleme yapmi§ti: 
“Kayitlar genellikle ba§ta istanbul olmak 
iizere onemli Osmanli kentlerinde yapili- 
yor. Bu kayitlar kalip olarak Almanya, ya 
da ingiltere’ye gonderiliyor. Plaklar orada 
basildiktan sonra Tiirkiye’ye geliyor ve 
sati§a gikariliyor. ” 10 

Sonradan His Master’s Voice adim 
alacak olan Gramophone Company; 1900 


yilinda ba§ta Avrupa’nm onemli merkez- 
leri olmak iizere, Atina, Bombay, Kahire, 
istanbul gibi kentlere teknisyenlerini 
gondermi§ti. istanbul’a gelen W. Sinkler 
Derby yakla§ik 167 adet 18 cm’lik plak 
iiretti. Plaklar istanbul’da gergekle§en ilk 
gramofon kayitlariydi. Piyasaya verilen 
ilk ticari plaklarsa 1903 yilina aitti. Bu 
kayitlarm plaklari Hannover fabrikasmda 
basilmi^ti. 11 

Konu Tiirkiye’deki plak fabrikalan 
olunca odak noktasma ilk olarak Blu- 
menthal ailesini almamiz gerekiyor. 
Blumenthaller once Odeon’un temsilci- 
ligini iistlenmi§lerdi. Yine Strotbaum’un 
ara§tirmalarina ba§vurarak devam 
edelim. EMI Miizik Ar§ivlerindeki yazi§- 
malardan ogrendigimize gore, 0 zamana 
dek Odeon’un Tiirkiye ve Misir temsilci- 
ligini yapan Blumenthal Biraderler, 1910 
yilinda, Odeon’dan ho§nut kalmamaya 
ba§layip i§leri kendi ellerine almaya karar 
verdiler. Ama once, Blumenthal Bira- 
derlerin Odeon ile birlikte, istanbul’da 
bir kayit §irketi agarak burada kayitlar 
yapmayi planladiklan yolunda soylenti- 


leryayildi. Boylelikle, nakliye masraflari 
azalacak ve bu nedenle kaybedilen zaman 
da telafi edilecekti. Ama anla§iliyor ki bir 
noktada, bu anla§ma gergekle§medi ve 
Blumenthal Biraderler, istanbul’daki ya- 
tirimlan igin yardim alabilecekleri ba§ka 
bir ortak aramaya ba§ladilar. Daha sonra- 
ki yazi§malardan 1911 yilimn sonlannda 
Blumenthallerin istanbul’daki fabrika 
binalarimn neredeyse tamamlandigim ve 
burada kayitlara ba§landigmi ogreniriz. 
Fabrikamn denetimi igin de tecriibeli 
Amerikan makine miihendisi John Osgo¬ 
od Prescott ile anla§ma yapilmi§tir. John 
Prescott, International Talking Machine 
Company’nin (Odeon) kurucusu Frederick 
Marion Prescott’un karde§idir. Odeon’un 
resmi olarak bu i§in iginde olup olmadigi 
ise kesin olarak bilinmiyor. ( Prescott’ 
admin gegmesi, insanlara Odeon’un da bu 
i§te oldugunu dii§iindiirmii§ olabilecegini 
akla getiriyor. 

Bu geli§melere ragmen Orfeon’un 
ilk kayitlarmm istanbul’da degil, 1911’in 
ortalannda, Berlin’deki Tarafsiz’ bir 
fabrikada yapildigim ogreniriz. Ar§iv 
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ilkfonograflar lastik borulu kulakliklar ile dinlenirdi. 



belgeleri, Homophone-Company 5 nin ve 
karde§ §irketi Nigrolit-Werke 5 nin de bu 
i§e dahil oldugunu gosteriyor. ( Taraf- 
siz fabrika 5 ile kastedilen, o zamanlar 
Tiirkiye ve Misir 5 da, plak kayit veya 
yaymlama i§inin iginde olmayan bir 
§irketi anlatiyor. Soz konusu Berlin ka- 
yitlannm Orfeon etiketi altmda basilip 
basilmadigi ise bilinmiyor. 12 

istanbul 5 daki yeni plak fabrikasi, 
Blumenthal Biraderlerin artik yabanci 
plak §irketi olan Odeon 5 a bagli olma- 
diklan anlamma geliyordu. Aylarca 
bir ses kayit miihendisinin gelmesini 
beklemekyerine, neyin ne zaman kay- 
dedilmesi gerektigine kendileri karar 
verebileceklerdi. Ba§ta Tanburi Cemil 
Bey olmak iizere, Hafiz A§ir, Hafiz Os¬ 
man, Arap Mehmed, Hanende ibrahim, 
Tamburaci Osman Pehlivan gibi bir 
donem oncesinin sanatgilarim kendi- 
sine baglayan Blumenthal Biraderler, 
donemin en giiglii firmalarmdan biri 
hiiviyetini ta§iyordu. 13 

Blumenthal Biraderler, 1925 yilmda 
Columbia Records 5 m ayricahkh tem- 
silcileri oldular. Sonunda, Ferikoy 5 deki 
fabrikalan da, Columbia tarafmdan 
satin almdi. Bu, Blumenthal Record and 
Talking Machine Company 5 nin sona 
ermesi anlamma gelmekteydi. Fabrika, 
1912 yilmda Alman firmalari tarafmdan 
ve Alman teknolojisine uygun olarak 
kurulmu§tu. 1916 yih istanbul tele- 
fon rehberinde bu fabrikamn adresi 
“Ferikoy, Bahge Sokagi, No. 34 55 olarak 
gosteriliyor. Fabrikamn zemin plam, 
Pervititch 5 in hazirladigi istanbul 5 un ka- 


dastro haritalanndan birinde ‘Fabrique 
de disques Orpheon 5 olarak yer aliyor. 
Ferikoy fabrikasi, 1925-26 yillarmda 
Columbia tarafmdan satm almdi. Bir 
siire daha iiretim yapildiktan sonra, 
Ye§ilkoy 5 deki Gramofon Fabrikasimn 
kurulu§uyla birlikte kapatildi. Antetli 
bir yazi§masmdan anla§ildigma gore en 
geq 1932 ba§larmda kapanan fabrikamn 
son adresi de Ferikoy, Fransiz Mezarhk 
Caddesi, Katircioglu No. 106-114... 14 Bu 
adres fabrikadan qok bir biiroya i§aret 
ediyor da olabilir. Kayitlar ise Feri¬ 
koy 5 deki fabrika yamsira, §irketin biiro- 
larimn yer aldigi Katircioglu Handa oda- 
dan bozma bir stiidyoda da yapihyordu. 
Ru§en Ferit Kam, Tanburi Cemil 5 in 
plaklarimn bu stiidyoda doldurulduguna 
tamklik eder. 15 

Gramofon (fagi kitabim yazarken, 
bu ailenin ya§ayan son temsilcisi olan 
Marcel Blumenthal ile ancak son do- 
nemlerini bildigi bu fabrika binasmi, 
Ferikoy 5 de birlikte arami§tik. Her §ey 0 
kadar degi§mi§ti ki, Marcel once yerini 
bulamadi. Elimizdeki adres i§e yarami- 
yordu. Eski Ferikoylulerin yardimiyla, 
adim adim ilerleyerek fabrikamn yerini 
bulduk. Tabi bina goktan yikilmi§ yerine 
dev bir beton blok dikilmi§ti. 0 zaman¬ 
lar Ferikoy 5 de bulunan Dormen Tiyatro- 
sunun kar§i ko§esinde, altmda bir ban¬ 
ka §ubesi olan §etat Han vardi yerinde. 
Sokagm adi da Bahge 5 den Havuzlubah- 
ge 5 ye d6nii§mu§tu. Sokagm durduguna 
§ukrettik! Bu fabrika hakkmda daha 
fazla bir bilgi elde edememi§tik. 


YE^iLKOY'DEKi PLAK FABRIKASI 

Ta§ plak donemine asil damga- 
smi vuran fabrika Ye§ilkoy 5 deki plak 
fabrikasidir. ingiliz The Gramophone 
Company, Tiirkiye 5 de bir plak fabrika¬ 
si kurmaya karar verince ortak olarak 
yanlarma Tiirkiye 5 de zaten kendi tem- 
silcileri olarak gah§an Sahibinin Sesi 
firmasmi aldilar. 1929 yilmda Ye§il- 
koy 5 de kurulan Gramofon Tiirk Limited 
§irketi 5 nin 250.000 Liralik sermayesi- 
nin iooo 5 er Liralik iki hissesi, Sahibinin 
Sesi 5 nin sahipleri olan Norbert §or 
(Schorr) ve Aram Gesaryan 5 a aitti. Diger 
ortaklar ise ingilizlerdi (The Grampho- 
ne Company Limited, Edmond Trevor 
Lloyd Williams, Alfred Clark, Walter 
Howarth Cooper), istanbul Ticaret Odasi 
ar§ivinde bulunan §irketin kurulu§ soz- 
le§mesinde amaci §oyle belirtiliyordu: 
“Soyleyen makineler, soyleyen makine- 
lere mahsus plakalar, filmier sada [ses] 
veya resimleri veya her ikisini elektrikle 
veya mihaniki veya sair vasitalarla ahz 
ve iktibas ve nakletmeye ve tekrar ver- 
meye mahsus her nevi cihaz ve alet ve 
levazim ve edevat yapmak. 55 Fabrikamn 
adresi Halkali Caddesi, No. 85 olarak 
gosterilmi§ti. 

1942 yilmda basilmi§ olan Me$- 
hur Fabrikalar Ansiklopedisf nin ikinci 
kitabmda Gramofon Tiirk §irketinin 
fabrikasi tamtilirken §u bilgiler verilir: 

Ye$ilkdy Fabrikasi, Londra’da hazir- 
lanmi$ bir plan ilzerine , ingiliz mimarve 
milhendislerinin eseri olarak kurulmu$tur. 
(...) Her^eyden evvel Yesilkoy’iln susuz bir 
muhit oldugunu gozonilne getirerek ve 
boyle muazzam bir fabrikamn ise su ihtiyaci 
dil^ilnulecek olursa, evvela bu fabrikamn 
Yesilkoy’de kurulu$unda, hatali bir te$his 
nazardan ka^maz. Halbuki fabrika 1929 
senesinde in$a edilirken , bahgesinde birsu 
menbai da elde edilmi$tir. Memleketimiz 
dahilinde emsali pek az olan ve suyu gok 
fazla bulunan bir kuyu, fabrikamn demirba$ 
makinelerinden daha kiymetli bulunmak- 
tadir ki, yakmmda 500 tonluk havat bir 
de deposu vardir. Ayrica tazyik makineleri 
vasitasile bu bol suyu $ereflendiren kuvvet, 
sade fabrikaya degil, aym zamanda Ye$ilkdy 
muhitine de icrasinda medar olabilir. 

Me$hur Fabrikalar kitabi bu su me- 
selesini uzun uzadiya anlattiktan sonra 
nihayet esas konuya gelebilir: 

Odeon, Columbia ve Sahibinin Sesi 
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Plak nasil yapilir? Cumhuriyet Almanagi 1935. 


marka gramofon plaklarmi yapmakta olan 
Gramofon Turk Limited $irketinin Yegil- 
k6y y deki fabrikasi aym zamanda milzik , 
saz ve $arkilarin plaga alinmasi sanatinin 
teknik iglerile de alakadardir. Meydana 
getirilen plaklar , memleketimiz dahilinde 
satildigi gibi, bilhassa Musul, Beyrut, Kibris, 
Arnavutluk , Yunanistan , Bulgaristan hatta 
Avrupa , Amerika , Bagdat , Suriye ve Kahire 
gibi memleketlere ihracatyapilmaktadir. 16 

FABRiKADA PLAK NASIL 
DOLDURULUYORDU? 

Peki bu fabrikada plak nasil dol- 
duruluyordu? Bunun cevabmi aimak 
igin eski gazete ve dergi sayfalarim 
ziyaret edecegiz. Once 1936 yilmda Nad 
Sadullah'm pe§ine takilacagiz. Kendisi 
Sirkeci'den Ye§ilkoy'e kalkan trene bi- 
nerek fabrikaya dogru yola gikar. Trende 
birinci mevkide seyahat etmektedir 
elbette, yamnda da musiki ustadlarin- 
dan Osman Nihat Akin bulunmaktadir. 
Once onu dinliyoruz: 

Daha bir kag sene ewe/, bizde plak 
doldurabilmek igin lazim gelen alet ve 
edevatyoktu. Senede birdefa , bir ingiliz ses 
operatorii, makinelerile beraber istanbuTa 
gelir, istenildigi kadar plak doldurur, gikip 
giderdi. Operatoriln, makinelerin buraya 
gelip gitmesi, okunan garkilarin, \ngiltere y de 
bildigimiz plaklar gekline konulup da buraya 
gonderilmesi, hem hayli gilg, hem hayli 
masrafli oluyordu. 

Ama artik Ye§ilkoy fabrikasi sa- 
yesinde bu sorunlar arkada kalmi§tir: 
cc Butun makineleri son sistem. Ba§inda 
daima bir de ses operator!! bulundu- 
ruyorlar. Bu sayede de, §arkilar daha 
az masraf ve daha az zahmetle burada 
plaga gekilebiliyor." 

Tren sonunda Ye§ilkoy'e gelir, Naci 
Sadullah en nihayet fabrikayi anlatma- 
ya ba§lar. Ses operatorii Mister Bost, 
bir yandan makinelerle ugra§makta, bir 
yandan da muhabirimize bilgi vermek- 
tedir: §imdiye kadar hig degilse, dort bin 
plak doldurdum. Bu plaklar iginde on bin 
tone basilanlar } yani satilanlar vox. Fakat bu 
rakam Avrupa y daki plaksatigina nisbeten 
daha diigiiktiir. Qilnkil orada marufsanat- 
karlar tarafindan okunan, galinan plaklar 
iginde bir, bir buguk milyon satilanlar van.. 

Ama Bost'un anlattigma gore, orada 
da plak sati§lan iyice dii§mii§tiir. “Qun- 
kii sesli filmin icadi nasil tiyatroyu sars- 
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tiysa, radyonun ke§fi de plak sati§larim 
azaltti.” Radyonun plak sati§larim nasil 
etkiledigi ayri bir konu, §imdilik bir 
kenara birakalim. Fabrikaya donersek, 
Naci Sadullah ve ingiliz operatoriin bu- 
lundugu odamn gok sicak oldugunu fark 
ederiz. ikisi de yava§ yava§ soyunmaya 
ba§larlar. Sadullah nigin burayi bu denli 
lsittiklanm sorar ister istemez. Bosbun 
cevabi §oyledir: u §arkilar evvela $u bal- 
mumundan yuvarlaklara gekilir. Halbuki 
yarisindan kesilmig hirer kagar tekerlegi ka- 


linliginda olan bu balmumlarmin birparga 
yumugamalari lazimdir. Buradaki harareti 
arttirigimizin sebebi de budur.” 

ingiliz operatorumiiz odamn iginde- 
ki bir pencerenin online getirir Naci Sa¬ 
dullah'1. Burasi kayit yapilan stiidyoya 
bakmaktadir. u Tipki makine dairesin- 
den sinema salonuna bakmak gibi" diye 
tarif eder duygularim Naci karde§imiz. 
Sonra kaydm nasil yapildigim anlatir: 

Gordiigiim salonun ortasinda , tipki rad- 
yodakine benzeyen bir mikrofon var. Sanat- 
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Sahibinin Sesi'nin sahiplerinden Vahram Gesaryan, Orfeon Records ve Columbia'nm ilk sahiplerinden 

Ye§ilkoy Plak Fabrikasinin onunde. Hermann Blumenthal. Marcel Blumenthal gen^lik yillarinda. 



karlar , aletlerile onun onilndeler. Mikrofon 
agik oldugu igin, garkilari degil soluklari bile 
duyuluyor. Pencereden kendilerine bakan 
operatore, igaretle hazir olduklarini bildiri- 
yorlar. Operator, onlarin bulunduklari yerde 
galan zile basiyor. Onilnde, gramofona ben- 
zeyen biraletvar. Onun ilstilne, o ince kagar 
tekerlegine benzeyen balmumundan plak 
konmug. Operator, zile iki defa daha basiyor 
ve makineyi harekete gegiriyor , Balmumun¬ 
dan plak , ilzerine indirilen ignenin altinda 
donmeye basiyor. ignenin dilmdilz satihta 
gizdigi oyukguklardan gikan balmumu ki- 
rintilarini bir hava borusu habire gekmekte. 
Balmumu plagin etrafindaki ince gizgilerin 
dairesi bir parmak kalmligini bulunca, 
operator bana pencereden sanatkarlarin 
bulunduklarini salonun bir kogesini gosterip 
oniindeki dilgmelerden birine basiyor. Bak- 
tigim kogede bir ampul yanip sonilyor. Ve bu 
sonuncu sinyalden soma garki bagliyor. 

Bu teknik ayrmtilardan sonra ilging 
ve hayret verici bir konuya degini- 
yor ingiliz operator. Elindeki levhayi 
gosterek, (( Bu levhada buradan gegen 
trenlerin saatleri yazili. Tren gegerken 
plak gekemeyiz. (^unkii igerideki mikro¬ 
fon en ufak sesleri kagirmayacak kadar 
hassastir. Buradan oraya ses gideme- 
yecegi igin rahat rahat konu§tugumuza 


bakmaym. Bir tren dudiigii, biitiin plagi 
mahvedebilir!” 

Provalar uzadikga uzar. Yine agikla- 
ma gelir operatorden: 

Gun olur ki biz } akgamlara kadar gaba- 
lar , terler , didiniriz de, bir tek plak doldu- 
ramayiz. Hava bozulur , sesli gurultillil bir 
firtina gikar. igimiz bozulur. f iinkil igerdeki 
mikrofon dedigim gibi ruzgarm sesini bile 
alacak kadar hassastir. Okuyan sanatkar 
nezle olur , galan sanatkar negesiz olur. Ve 
biz bogu boguna yirtinir dururuz. 

Naci Sadullah, imalatm devammi 
merak eder haliyle, U bu balmumlari na- 
sil gomalak plak haline sokulur/ 5 diye 
sorar. Cevap ilgingtir: “Meslek sirridir 
anlatamamd' 17 

Naci Sadullah'tan esirgenen bu bilgi 
i^in ba§ka kaynaklara ba§vuralim. 1949 
yilmda TilrkMusikisi Dergisi , plak kaydi- 
mn bundan sonraki a§amalarim §oyle 
anlatiyor: 

Mum, ses alma cihazindan alinip bir 
milddet sicakbir dolapta muhafaza edildik- 
ten sonra ilzerine hususi aletlerle gayet ince 
(piring unu gibi) bakir tozu ekilir, dakika- 
larca bu toz bilyilk bir itina He ve hususi fir- 
galarla hafifhafifyedirilir. Bundan maksat, 
kalmligmin olgiilmesine imkan olmayan 
bir bakir satih [yilzey] tegkil etmektir. Bu 


bakir satih 0 kadar incedir ki tegekkillunden 
evvel ve sonra eldeki mumun kalmligini bir 
mikrometre He olgme imkani olsa idi arada 
hig birfark milgahade edilemezdi. Bakir tozu 
ameliyesinden sonra mum kezzapli banyoya 
sokulur. Galvanoplasti usulilyle banyoda 
bulunan saf bakir hallolup [etkili olarak] 
mumun bakiryilzilnil kaplamakta, mumun 
biryilzilndeyarim milimetre kalinhgmda 
bir bakir levha tegekkill etmektedir. Elde 
edilen bu levha negatif oldugundan aym 
usullerle bir pozitifve ikinci bir negatif kalip 
elde edilir. Ilk negatif levha ana kalip olarak 
saklanir. 

ikincisi ise yedektir. Plaklann bas- 
kisi ise §oyle yapilir: 

Ziff tag. gomalak vs. maddeleri ihtiva 
eden plaklik malzeme, daima sicak tutulan 
bir madeni masa uzerindeyumugatildiktan 
sonra hamur geklinde alinip garki ve eserleri 
ihtiva eden kahplarm (negatif kalip) arasina 
konulup pres vasitasiyla bu hamura altli 
iistlil kahplarm gekli verilir. Presten alinan 
plagin etrafmda bulunan gapaklarayri bir 
makine He temizlenir, zarflarina konu- 
lur. Uzerine etiketleriyapigtirilir ve satiga 
gikarilir. 18 

§ATO GiBi BiRFABRiKA 

1938 yilmda bu kez Yarimay dergisi 
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Ferikoy'deki Orfeon Plak Fabrikasi. 



muhabiri Niyazi Acun, Ye§ilkoyMeki 
plak fabrikasmi ziyaret etmeye ka- 
rar verir. Yillarca konservatuvar icra 
heyetinde ve piyasada kanun galdik- 
tan sonra, Sahibinin SesFnin §efligini 
yapan Artaki Terziyan (Candan)b bulur. 
Sanatgilarm ( Baba 5 dedigi Artaki ile Ye- 
§ilkoy yollanna dii§erler. Gerisini Niyazi 
AcunMan aktaralim: 

istasyondan deride, ortagagdan kalma 
bir $ato gibi gozilken gamlar arasindaki 
fabrikaya yilrilye yuriiye geldik. Fabrika 
bugiln galigiyormug. Fakatses, sedayok! 
$i§manca birzat bizi istikbal etti. Bay Artaki, 
beni bu zatla tamgtirdi: “Bay Aleksan” Bay 
Artaki plak doldurmadan evvel provalarda 
bulunmak ilzere bizden ayrildi. Fabrikanin 
ustabagisi ilefabrikayi dolagiyoruz. Ugilncil 
kattayiz. Gozleri gelen bir takim banyolar, 
kazanlar olan dairelerden gegtik, denize 
nazir tek pencereli milstatili [dikdortgen] 
birodaya girdik. Usta, sinemafilm kutu- 
larina benzeyen, birgok kutulardan birini 
agti. iginde, iig dortsantim kalmhgmda, agik 
sari renkte, mucelld [parlak] plak geklindeki 
balmumunu gostererek: “Bu gdrdiiguniiz 
balmumudur. Mumun sert olmasi igin igine 
regine konmugtur. Mumlar ne kadar parlak 
olursa, plak da o kadar parlak olur.” “Bu 
mumlar burada mi imal ediliyor? v “Hayir, 


ingiltere’den geliyor v 

Roportajcimiz, plak teknolojisiyle 
ilgili bilgiler aldiktan sonra, kayit stiid- 
yosuna gider: a Duvarlari kalm mukawa 
ve halilarla ortulii buyukbir salona 
girdim. Bay Artaki 5 nin provalan bitmi^ 
zil galdi. Mikrofon oniinde toplanan 
sanatkarlar ve kar§ilannda elinde saa- 
tinin saniyelerini hesaplayan bay Artaki 
sukut kesildiler. Sol taraftaki ko§ede bir 
i§ik yamnca muzik galmaya ba§ladi. 5)19 

Bir tanikbk da sanatgilarm agzmdan 
aktaralim. Miizeyyen Senar kendisiyle 
1935 yilmda yapilan bir roportajda, 0 
giinlerin plak doldurma siirecini §oyle 
anlatir: 

Plak sipariglerinde (...) 15 gun onceden 
hazirliga baglarim. Senede birdefaAvru- 
pa’dan, isimlerini igittigimizplakfirmala- 
rinin mumessilleri, ses alma makinalarile 
beraber gelirler, bize milracaat ederler. 

Eger uyugursak bir giln igin sozlegirve plak 
doldurulacakyere gideriz. Burasi, bir bolme 
ile ayrilmig iki salondur. Salonlarin birinde 
ses alma makineleri vardir. Birinde de biz 
okuruz. iki salon arasindaki bolmede bu- 
lunan mikrofon vasitasile ses, makinelerin 
bulundugu salona geger. $arki da ilg parmak 
kalmhgmda balmumu plaklar tarafindan 
zaptedilir. Sonra 0 plaklar galinir, bizdin- 


leriz. Eger bir hata varsayeniden soyleriz. 
Hig pilrilz kalmayinca bu milsvedde, plak 
fabrikasina teksire gonderilir. Plaktan para 
almanin iki gekli vardir: Ya birkag plak igin 
toptan pazarlik edilir veya plak satiginin 
yiizdesi alinir. Ben gimdiye kadar doldurdu- 
gum on iki pldgi goturii almigtim. 

Naci Sadullahbnyaptigi roportajda 
agikga goruldiigii gibi, plak fabrikasimn 
izolasyonu her donemde sorun yarat- 
mi§tir. Once tren seferleri nedeniyle, 
ardmdan da ugak sesleri sonucu sik sik 
kayitlar yinelenmi§tir. I956 5 ya kadar 
fabrikanin plak §efligini yapan Mihran 
Gurciyan, i§inin pek zor oldugunu §oyle 
anlatir: 

Kayit mum iizerineyapilirdi. Trenya da 
ugak gegti mi, yapilan kayitlar bozulurdu. 
Yeniden, sil bagtan, kayityapardik. Yapilan 
kaydi denetim amaciyla dinlemek milmkiln 
degildi. Dinlenirse kayit bozulurdu. Kor 
ugugu gibiydi plakgilik. Bir tekZekiMilren’e 
deneme mumu yapmigtik. 20 

Fabrikada kayit yapmamn zorluklari 
sadece bu degildir. Sanatgilar genellikle 
ko§ullardan da §ikayet ederler. 1950 
yilmda fabrikaya kayit siirecini izle- 
mek igin giden Radyo Haftasi muhabiri 
anlatiyor: “Buradaki sanatkarlarin gogu 
sabahin erken saatlerinden akgamlara kadar 
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bufabrika koridorlarinda gile dolduruyordu. 
Oturacak , isinacakyeryok... Yemekyiyecek 
varyok. Sira nezaman gelecek?Belli degil. 
Hiilasa intizamsiz bir hayat.” Art arda 
kayit yapmak igin gok sayida §arkici 
ve miizisyen aym gun gagrilmi§lardir. 
Bunlardan biri olan Safiye Ayla §oyle 
yakimr: “Allah sizi inandirsin Salahaddin 
bey , sabahtan beri agzima bir gey koyma- 
dim. Yorgunluk ilstilme goktil. Bakin saat 
6 } bir saat sonra 7’de radyoda bulunmam 
lazim... Ordan oraya kog... Buna can mi 
dayamr?” 

COLUMBIA PLAKLARI KAYDEDiLiYOR 

1950 yilmda Radyo Dilnyasi dergisi 
muhabiri Vedat Akin, Columbia plak 
§irketini ziyaret eder. Katircioglu Han- 
daki biiroda, §irketin ba§ma yeni gegmi§ 
olan Marcel Blumenthal ve stiidyo reji- 
soriiJakBeresi ile tani§ir. §irkete gelen 
sanatgilarla bir siire vakit gegirdikten 
sonra birlikte Ye§ilkoy fabrikasma 
giderler. Yoldaki sohbetleri bir kenara 
koyup, hemen fabrika gozlemlerine 
bakalim: 

Asfalt ilzerinde kayan otobilsler } ha- 
reketimizden bir saat sonra bizi Yegilkoy’e 
getirmig bulunuyordu. Fabrika muazzam bir 
bina. Sanatkarlarin istirahatte bulunduklari 
bir sirada, fabrikayi gezmekfirsatmi bulu- 
yorum. Size gordilklerimi kisaca anlatayim. 

Sanatkarlarin garki soyledikleri bilyilk 
bir stiidyo... Burada saz refakatinde garki 
soyleniyorve hususi mikrofon tesisatiyla 
nakledilen sesler , yilkseltilerek biti$ik oda- 
daki ses alma makinesine sevkediliyor. Ses 
ilk olarak iginde madeni maddeler bulunan 
mumdan bir plak ilzerine gegiriliyor. Bu 
kaliplar hususi makinalardayikamp i$len- 
dikten sonra bakir haline getiriliyor ve sonra 
da ilzerinde zift bulunan bir madde ilzerine 


tab ediliyor [basiliyor]. Kurutma makinele- 
rinden gegtikten sonra , etiket dairesine sev- 
kedilen plaklar , burada ambalajyapilarak 
piyasaya sevkediliyor. 22 

1929 yilmda kendisiyle roportaj 
yapilirken, muganniye Giizide Hamm da 
i§in mali noktalanna dikkat gekiyordu: 

Plakfabrikalari gok para kazamyorlar. 
Fakat onlarin birgok masraflaryaptiklarmi 
da unutmamali. Bir plagi dodurmak igin 
her sanatkar bdzi beaten ona kadar mum 
bozabilir. [Biliyorsunuz] $arki once mum 
plaklara gekilir. Kiigiik bir hata, birfalso 
mum plagi bozar. §arkiyi yeniden gekmek 
icap eder. Her mum plakyirmi be$ liradan 
yilz liraya kadardir. Sonra hanende plaga 
$arki soylemeye gelirken teganni sanatin- 
dan tamamen bihaberdir. Plakfabrikalari 
$arkinm bestekdrmi da tutarve hanendeye 
$arki soyletmesini ogretirler. Yalmz teganni 
kafi degil... Bir de saz heyeti lazim. Bunlar 
igin gilnde 50’den 100 liraya kadar masraf 
olur. $arkiyi plaga geken milhendise gilnde 
ilgyilz liradan yedi yilz liraya kadar ilcret 
verilir. Biltiln bunlardan sonra sira plaga 
soyleyen sanatkara gelir ki, bu ilk defasinda 
elbette azdir. Fakat bilahare arttirilir. 23 

HER YER KAYIT STUDYOSU 

§imdi biraz geriye gidip, Ye§ilkoy 
fabrikasimn agili§mdan once yapilan 
bazi gali§malara da goz atalim. Odeon 
Plak I920 5 li yillarda, SultanhamamMa 
(Sirkeci) Hamdi Bey Gegidinde yer 
alan Topalyan Handa bulunmaktadir. 
Favorite Record firmasimn merkezi 
de bu handadir. §irket Hafiz A§irbn 
dam§manligmda Hafiz Ahmet Bey 5 in 
plaklanm basarak i§e koyulur. Leon 
Griinberg 5 in anlattiklarma gore, once 
boruyla kayitlar yapilir. Yilda bir iki kez 
gelen ve iki ay kadar Istanbul 5 da kalan 


Alman ses teknisyeni, mum kaliplara 
kayitlari gergekle§tirir. Kaliplar trenle 
Almanya 5 daki merkeze yollamr. istan- 
bul 5 da kayit yapilan mekan, apartman 
katmdan bozmadir. Yine Leon Griinberg 
anlatiyor: 

Beyoglu’nda bir apartman katinda 
yapihrdi , oyle samyorum. Kiralik biryerdi. 
Gdzilmiln onilnde. Yagli bir Alman mil- 
hendis gelirdi. Sonradan kayitlarin Melek 
Sinemasi’nda sahnedeyapildigini hatirli- 
yorum. Elektrikli kayitlar bagladigi zaman 
Melek Sinemasi’nda [daha sonra Emek olan 
sinema] yaptik onu biliyorum. 

Melek Sinemasmda kayitlar yapildi- 
gi, Hafiz Sadettin Kaynakhn amlannda 
da yer alir. Sadettin Kaynak 0 giinler- 
de (1926) Columbia ile gali§maktadir. 
Anla§ilan yalitilmi§ ve diizenlenmi§ bu 
mekan, firmalann ortak kullammm- 
daydi. ipekgilere ait bu mekan muhte- 
melen film gekimlerinde de kullaml- 
maktaydi. 

1931 yilmda Mekki Sait 5 in yaptigi 
bir roportajda ise, IstanbuLda ( stiidyo 5 
haline getirilmi§ birkag salon bulundu- 
gu belirtildikten sonra, bunlardan biri 
ziyaret edilir. Genel goruniim §oyledir: 
Duvarlari kalin perdelerve halilarla ortillil 
bir salon... Biryanda soba gilrill gilrillyani- 
yor. ilerde bir piyano , bir iki masa ve kenar- 
larda sandalyelervar. Muhtelif cinste sazlar 
masalarin ilzerineyerlegtirilmig. Salonun 
tarn ortasinda bir mikrofon, az ilerisinde de 
bir hoparlor duruyor. Elinde saniyeli bir saat 
bulunan bir zat sinirli sinirli dolagmakta , 
fakat nezaketi de elden birakmamaktadir. 

ilging olan, duvarlarda isveg 
hukiimetinin armalan, bayraklarimn 
bulundugu levhalarm, hatta Isveq Krali 
Gustav 5 m yaghboya portresinin asili 
olmasi. Roportajcimiz ( salonun manza- 
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rasmin bir iskandinavyali zevkiyle' sus- 
lenmi§ olduguna dikkatimizi gekiyor. 
Salonun sahipleri Balciyan Karde§ler- 
dir. Roportajmyapildigi gun stiidyoda 
me§hur bestekar Leyla [Saz] Hanimm 
yamsira Hanende ibrahim, Kadikoylii 
Tanburi Fahri, Kemani ihsan ve diger 
sazendeler bulunmaktadir. Ama once 
bir prova yapilacaktir. Gazetedeki bigi- 
miyle aktariyorum: 

Oparlor , silkut igareti verince, etraftaki 
ses seda kesildi. Cumhuriyet [gazetesi] 
refikimizin Turkiye Biilbiilii miisabakasina 
girmig olanlardan iki hanimm sesleri tecrii- 
be ediliyordu. Bu tecrilbelerde ‘ses milhen- 
dislerP eksik taraflari sdyliiyorlar , ‘sanat 
miidiirii ' de zayif bulduklari noktalara mim 
koyuyordu. Bir imam efendinin kerimesi 
[kizi] olan Nedime Hamm’in sesifotoje- 
nik goriildii. 0 kadar ki hemen tecrilbeden 
sonra birgazel okutularak plagin iki tarafi 
dolduruldu. 

Ardmdan Kemani ihsan ve Hanende 
Ibrahim Bey de birkag plak doldurur- 
lar. 24 1934 yilmda yeni sesler ke§fetmek 
artik iyice uzmanla§ma gereken bir 
alan haline gelmi§tir. Hatta bu i§ biraz 
ayaga bile dii§mii§, Son Posta gazetesinin 
deyimiyle ( ses tellalhgi' ba§lami§tir. Bu 
ki§iler, “plak doldurma mevsimi yak- 
la§tigi igin kim olur, kag ya§mda olur, 
ne olursa olsun giizelce ses ke§fetme- 
ye, rakip kumpanyalara kar§i baskm 
gikmaya gali§maktadirlar.'' Ardmdan 
endiistrinin nasil i§ledigine dair bilgiler 
veriliyor: 

imalathaneler ecnebi kumpanyalar 
oldugu igin ve plak dolduran cihazlarAv- 
rupa’daki merkezlerinden geldigi igin, plak 
dolduran milhendisler alaturka sesten zerre 
kadar anlamazlar. imalathaneler her sesi 
gilzel oldugunu iddia edeni plaga almamak 


igin hirer ( ehlihibre ) [bilirkigi] tegkil etmig- 
lerdir. Musikiginaslarimizdan milrekkep 
bu heyetler , milracaat edenleri bir defa 
oturtup dinliyor , sonra hususi bir muallim 
tarafindan birkaggarki gegiliyor. Oyle plaga 
okunuyor. 

Bu arada plaga sesini verenlerin 
piyasasmm da bir hayli yiikseldigini og- 
reniriz. Plak §irketlerinden bir Musevi 
yonetici bu kizi§mi§ borsa halini eski 
giinlerle kiyaslayarak §oyle der: 

Vallahi beyim, bu plak iginde biz eskiden 
boyle avugla para verseydik , gimdi avucu- 
muzuyalardik. $imdi birgarkiya en agagi 10 
liradan tutun da 200 liraya kadar verdigi- 
miz oluyor. Hatta 4 satirlik birgarki giifte- 
sine 10 lira veriyoruz. Halbuki eskiden oyle 
miydi? Ben meghur Hafiz ibrahim’e plaga 
garki okuttum. Anadolu bu adami gorillme- 
migsurette tuttu. istanbul’dan Anadolu’ya 
plaklari denizgibi akti. 25.000- 50.000 
plak satildi. Ben bir plagi zavalli Hafiz } a 
kaga okutuyordum, biliyor musunuz? 50 
kuruga! Plaklari hepsini okuyup bitirdigi 
zaman da bir ikramiye olarak kendisini 
gotilrdilm, YenicamPden 6 liraya bir takim 
elbise hediye ettim! 25 

Yine 1930GU yillarda Maksim 
Gazinosunun da plak stiidyosu gibi 
kullamldigim Hikmet Feridun Es’in 
bir roportajmdan ogreniyoruz. Bir ogle 
ustii, Maksim Barm karalik salonunda 
list iiste yigilmi§ masalar, tepeleme 
konulmu§ hasir koltuklar durmaktadir. 
Elektrikler soniik, sahne dekorlari bir- 
birlerine yaslanmi§ geceyi bekliyorlar. 
Localar haliyle bombo§. 

igte boyle bir salondayiz. Konservatuar 
mudurii Ziya Bey, musikiginaslarimizran 
RaufYekta bey } hanende hafiz Yagar bey, ses 
miihendisi ve rejisorii Jak... Konservatuar 
idaresi artik unutulmak ilzere bulunan 500- 


600 senelik eski Turk havalarini plaklara 
gekiyor. (...) Ses miihendisleri hazirlandi. Ses 
rejisorii Mosyo Jak igaret verdi. Hafiz Yagar 
efendi bagladi. 

Ama 0 da ne? Bir kedi miyavlama- 
si kaydi bozmasm mi! Herkes kediyi 
ararken, Hikmet Feridun plak almamn 
bu tur zorluklanm anlatiyor: (( insana 
en azap veren yer neresidir bilir misiniz? 
Plak gekilen yer. Ben alalade zamanlarimda 
oylefazla ne dksiiriiriim, ne aksiririm, ne 
tiksiririm. Fakat boyle yerlerde insana zorla 
bir dksiiriikj inatgi bir gicik geliyor. Plak 
gekilirken amanyarabbi bogulacagim. ,) 
Neyse sonra kedi bulunur ve kayda 
devam edilir. Klasik Turk miizigi parga- 
larmdan sonra Anadolu'dan gelmi§ saz 
§airlerinin turkuleri de kaydolunur. Bu 
kayitlar konservatuvarm kendi ar§ivi 
igin yaptigi kayitlardir. 26 

Ye§ilkoy Fabrikasma donersek; Gra- 
mofon Tiirk Limited §irketi, 1958 yilmda 
verdigi bir ilanda Capitol, His Mas¬ 
ter's Voice, Columbia, Parlophone ve 
MGM'in Turkiye miimessili ve imalatgi- 
si oldugunu duyurur. Mihran Giirciyan, 
bu fabrikamn tekel olu§unun 1956 yilma 
kadar surdugiinii soyler. Bu tarihten 
sonra piyasada serbest rekabet ba§la- 
mi§tir. Firmamn gali§tirdigi Ye§ilkoy 
Plak Fabrikasi 1963 yilma kadar yalmzca 
78 devirli plaklar basar. Bu tarihten 
sonra 78'lik plak iiretimi birakilarak 
45'lik ve 33'luk plak iiretimine ba§lamr. 
1973 yilmda iiretimini durdurana kadar 
iilkenin en etkili firmasi olan Gramop¬ 
hone Tiirk Limited'in 1971 yihndaki 
iiretimi 1 milyon plagin iizerindeydi. 27 

Peki bu fabrika ne oldu derseniz... 0 
koskoca arazi heba edilecek degildi ya... 
Once bir yangm gegirdi, giderek harabe 
haline geldi. 1978 yilmda gazetelerde 
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Toplu Konut Holdingin bir ilam gikti: 
“Ye§ilkoy, Halkali Caddesi iizerinde, 
eskiden plak fabrikasi, halen Holding' i- 
mize ait iki parga arsa, ihtiyag fazlasi 
nedeniyle satihktir." 28 Elbette satildi 
ve yerine bir toplu konut sitesi yapildi. 
Yerini §oyle tarif ediyorlar: “Halkali 
Caddesinden Florya donii§ii demiryolu- 
nunun kar§i tarafmdaki site." 

PLAK FABRiKALARININ SONU 

1970'li yillarda Ye§ilkoy di§mda 
ba§ka plak fabrikalari da vardi elbette. 
Ornegin 60T1 yillarda kurulan Melodi 
plak fabrikasmm oykiisiinii Altemur 
Kilig §oyle anlatir: 

Bir de plakgihk maceram vox. Yassia- 
da’dan kurtulunca i$siz kaldigimda bir 
i$adamini ikna ettim. Plak$irketi ve dong 
play’fabrikasi kurduk. 0 sirada , eski ( ta§ 
plaklarm’ sonu gelmi$, once 45’lik plak- 
lar gikmi$ ve daha sonra da, teyplerden ve 
CD’lerden evvel, 33 devirli, birdenfazla 
pargayi galan, ( uzungalar’ plaklar gikmi$ti. 

0 zamana kadar ( ta$ plaklar’ Ye$ilkdy’de 
Sahibinin Sesi firmasmin fabrikasinda 
kayda alinir, basihrdi. Biz de Melodi Ses ve 
Plak Endiistrisi $irketi ve bir LP (uzungalar) 
fabrikasi ve kayit stildyosu kurduk. Hem Ah¬ 
met Ertegun’un Atlantic Records $irketinin 
ve italyan RCA lisansiyla yabanci plaklari 
basiyorduk. Tiirkge pargalarin kayitlarmin 
yapildigi stildyoyu, kayitlari (ya$iyorsa Allah 
uzun omiirversin, eger kaybettikse Allah 
rahmet etsin) gok tarafli, gokyetenekli bir 
teknikadam -llhan Arakon- idareederdi! 
ilk plagimiz merhum Kani Karaca’nin oku- 
dugu ( Mevlut’ idi. Zeki Milren’le anla$ma 
yapmak istedikse de 0, ba$kasina sozluydii! 


Ben ortakliktan ayrildiktan sona ( Melodi Ses 
ve Plak Endiistrisi’ bir sure plak i$ine devam 
etti, sonra da kapandi... 29 

Ahmet Borcakli da 1965 yilmda 
Tiirkiye'de bulunan plak fabrikalarim ve 
adreslerini §oyle siralar: 

Gramofon Ltd. §ti., Halkali Cad. No 
85 Ye§ilkoy 

Agop Urgupliioglu, Kugiikkoy Vali- 
desuyu Cad. No 7 Ta§litarla 

Melodi Plak §ti. istiklal Cad. Saka 
Selim Qkmazi No 7 Galatasaray 

Grafson, Halaskar Gazi Cad. No 202 
Osmanbey. 

Mihran Giirciyan da 1956 yilmda 
once Elektrofon, sonra da Grafson plak 
fabrikalarim kurduklarim soyler. Ama 
1970'li yillara gelindiginde sorunlann 
arttigimn altim gizer: 

1972’de Plakgilik Sanayii’ni kurmazdan 
once elimizdeki diger fabrikalari sattik. Son 
yillarda kurulmu$ 16 plakfabrikasindan 
yalmzca 2-3 tanesi ayakta kalabildi. Bunda 
en biiyiik etken, kaset iiretiminin denetimsiz 
bigimdeyapilmasi oldu. Plakgihk, ta§ plak 
He ba$lami$ti. Bunu bir sure radyo yayinlari 
baltaladiysa da plakgihkyeniden canlan- 
mifti Sonra teypler gikti. Bu bizim sanayii 
fazla sarsmadi. Ta ki kasetler gikana kadar. 
Bu plakgihk ocagina incir dikti. 31 

(Jogunun tarn olarak nerede baskiyi 
yapti(rdi)klarmi bilmesek de 1970'li yil¬ 
larda plastik preslerle faaliyet gosteren 
ve 45'lik ve 33'liik plak iireten firmala- 
rin ba§licalari §unlardi: Melodi (Turgut 
ve Kayihan (Jaglayan), Diskofon (izzet 
§efizade), Atlas (Polat Tezel), Tezelli 
(Turan Tezelli), §engalar ve Efes (ismail 
§engalar), Co§kun (Hilmi Co§kun), 
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SabiteTur Gulerman plak fabrikasinda. 
Radyo Haftasi, 22 Kasim 1952 


Odeon (Griinberg Ailesi), Pathe (Yert- 
vart Muradyan), Columbia (Blumenthal 
Biraderler sonra Nejat Engin Talay), 
Sahibinin Sesi (Geseryanlar sonralan 
Hilmi Co§kun), Tiirkiifon (Vecdi Ekinci, 
Yilmaz Asocal), Sayan (Fahrettin Sa¬ 
yan), Harika (Ayhan Giigliican), Grafson 
(Agop Urgiipluoglu, Mihran Giirciyan, 
sonralan Hiiseyin Emre), Diskotur 
(Antuan §oris), Tag (Liitfi Siit§urup), 

Ezgi (Aykut Sporel), Ergaz (Moiz Ergaz), 
Istanbul (§ahin Sogiitoglu), §enay (Irfan 
ve Ayhan §enay). 

1980'ler plakgihk endiistrisi igin 
oldukga karanhkyillardir. Korsan iire- 
timlerin piyasayi doldurmasimn yam 
sira bir de yeni bir iiriin, ( kaset' gikar 
ortaya. §irketler buna uyum gostermeye 
gah§irlar. Kaset iireten firmalar ortahgi 
sarar. Korsan kasetgilik de buna paralel 
olarak ahr ba§mi gider. Milliyet gazete- 
sinde bu konuyu irdeleyen yazida Plak- 
san firmasi §u noktalann altim giziyor: 
Plaksan yetkililerinin ifade ettigine gore, 
korsan yayincihkla i§ durdurtma a§amasina 
gelen plak iireticisi igin, bugiinlerde onemli 
birsorun daha gundemde. Plak iiretiminin 
kilit maddelerinden biri sayilan PVC plak 
macununun iiretiminde ciddi bir bunalim 
ya$anmakta. Petkim tarafindan iiretilen PVC 
macununun bitmesi He, ellerindeyeterince 
stole bulunmayan plak ureticileri toptan 
iiretimi durdurma tehlikesi He kar$i kar$iya 
geldiler. Plak sanayiindeki bu bunahmm 
siirmesi halinde, korsan plak iiretiminin bile 
‘tehlikeye girecegi’ belirtiliyor. 32 

SONSOZ 

Kasetin ardmdan CD de devreye 
girince, plak sanayii tamamen orta- 
dan kalkti. Ama bu alanda yeni bir 
gaba kar§imiza gikti, eski ta§ plaklann 
ve LPTerin CDTere gegirilmesi siire- 
ci ba§ladi. Bu siirecin olumlu yonleri 
oldukga fazlaydi. Qok smirk merakhnm 
dinleyebildigi eski sesleri aksettiren 
plaklar albiime donii§tii, artik piyasada 
bulunmayan LPTer herkesin ula§abi- 
lecegi CDTere nakledildi. Ote yandan 
plak koleksiyonculugu da oldukga 
yaygm bir merak olarak geli§ti. Ta§ plak 
koleksiyonculan, 45'lik toplayanlar, 

LP merakhlan artti. Sadece plak satan 
magazalar agildi. Zaman iginde CD'ye 
olan ragbet de azaldi, internet iizerin- 
den miizik dinleme zevki one gikti. Ama 
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Sahibinin Sesi ilam. ihap Hulusi Gorey. 


plak butiin bu badireleri atlatti ve ayak- 
ta durmaya devam etti. Guniimuzde 
diinyada oldugu gibi, Tiirkiye’de de plak 
uretimi yeniden ragbet kazandi, birgok 
album oncelikle plak olarak basiliyor. 
Once yurtdi§mda yapilan baskilarin, 
giderekyurt iginde de yapilmaya ba§la- 
digim gordiik. Nora Plak, birgok muzik 
markasimn plaklarim iiretmeye ba§ladi. 
Yeni plak fabrikalari devrede artik! B 


NOTLAR 

I Sermet Muhtar Alus,"Fonograftan Radyoya,"/?adyo91-93 
(Term muz-Eyl ul 1949). 

2Ahenk, 19 Kasim 1899. Bu kaynaga ula§mamizi Erkan 
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3 Refik Halit Karay, Deli, istanbul: inkilap Kitabevi, s. 92. 

4 Hayat Tarih Mecmuasi (Mayis 1966), s. 57. 

5 Perde veSahne, 15 Ekim 1943. 
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7 age. 

8 Ahenk, 29 Mart 1901. 
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Boom Muzik 5 (§ubat 1991). 
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muzik-hayati-tarih-turler-ses-kaydi-sektorel-yapi 
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Yarimay, 15 Ocak 1938. 

20 Milliyet, 13 Aralik 1983. 

21 Salahaddin Kuguk,"Mikrofon Arkasinda Sizin 
GormedMenniz"RadyoHaftasi, 4 Kasim 1950. 

22 A. Vedat Akin,"Plak Nasil Doldurulur," ResimliRadyo 
Dunyasi, 31 Agustos 1950. 

23 Vakit, 2Temmuz 1929. Aktaran Hakki Suha Gezgin, 
1929'da Plaklarda DinlediginizSanatkarlar, istanbul: Merkez 
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24 Mekki Sait,"Yeni Biri§ Kapisi: PlakDoldurmak "YeniGun, 
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25"Gramofon Plagi imalathanelerine Hucum Ba§ladi/ 'Son 
Posta, 20 Ekim 1934. 

26 Hikmet Feridun,"Her$ey Hazirlandi, Hanende 
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27 Milliyet, ay. 

28 Gumhuriyet, 22 Mayis 1978. 
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Mix masasi. 


NDUSTRIYELbir iiretim 
alani olarak miizik, ki§inin 
bireysel duygu ve dii§iince- 
lerinin di§avurumu olma- 
mn yaninda, bu duygu ve 
dii§iincelerin maddi bir kaynaga ya da 
maddi bir kazanima donii§tiiriilmesini 
de hedefler. Miizigin maddi bir kaynaga 
donii§tiiriilmesi ise bir sanat olarak miizik 
yaratimmdan qok daha karma§ik ve zorlu 
bir siirece i§aret eder. Sanatsal miizik ya- 
ratimi, temelde uzun siiren bir ogrenim, 
gah§ma ve dolayisiyla ki§isel donamm 
gerektirirken, endiistriyel miizik iiretimi 
bundan daha fazlasma ihtiyag duyar. Bu 
siiregte, belirli ogrenim, gah§ma ve ki§isel 
donamm yaninda onemli oranda sosyolo- 
jik bir baglam da gereklidir. 1 

Miizik endiistrisi, yapisal i§leyi§ baki- 
mindan 'miizigin iiretildigi 5 ve 'miizigin 
tiiketildigi 5 iki temel alana aynlabilir. 
Miizik iiretim alanim 'miizik kayit en¬ 
diistrisi 5 olarak dii§iinebiliriz. Miizik kayit 
endiistrisi, miizigin sektorel standartlarda 
iiretildigi ve kayit altma almarak sabitlen- 
digi bir mecradir. Bu endiistri, bir yandan 
toplumun begenilerine yon verirken diger 
yandan toplumun miizikal taleplerinin 
kar§ilandigi ya da cevaplandigi bir alan 
gorevi ifa eder. Miizigin tiiketildigi alan 
ise en geni§ tammlamayla 'miizik eglence 
endiistrisi 5 olarak dii§iiniilebilir. Miizik 
eglence endiistrisi, genelde miizik kayit 
endiistrisinde iiretilmi§ miizikal iiriinlerin 
siirekli tekrar edilerek tiiketildigi alandir. 

Miizigin iiretimi a§amasmm onemine 
deginen MoorefiekPe gore ba§langigta 
teknik bir i§ olan miizigin kaydedilmesi 
i§i, sonradan sanatsal bir boyuta ta§in- 
mi§tir. Prodiiksiyonun hazirlik a§ama- 
smda tasarlanan her §eyin kayit yoluyla 
hayata gegmesiyle beraber, kayit metafo- 
ru 'gergegin illiizyonundan 5 (taklitsel bir 
alandan) 'illiizyonun gergegine 5 (her §eyin 
miimkiin oldugu sanal bir diinyaya) dogru 
yol almi§tir. 2 

Bir miizik prodiiksiyonu, son halini 
alip da sati§a sunulana kadar on hazirlik, 
aranjman, stiidyo kaydi, miksaj, maste¬ 
ring , basim-dagitim, reklam gibi birgok 
a§amadan geger. Miizik prodiiksiyonunun 
geli§im siirecinde sayilan ve sayilma- 
yan biitiin safhalarda, ge§itli uzmanlik 
alanlanndan birgok ki§i bir araya gelip 
gah§ir ve bu sayede prodiiksiyon tamam- 
lamr. Ba§ka bir deyi§le, halkm begenisine 
sunulmaya hazir bir miizik prodiiksiyo- 
nu, birgok farkli alandan uzman insamn 
kolektif gah§masmm sonucu olarak ortaya 


gikar. Zira bu, tek ba§ma ba§anlabilecek 
bir i§ degildir ve prodiiktor Tom Waits’in 
de vurguladigi gibi "Hig kimse bir albiimii 
tek ba§ma yapmaz. >)3 

Bu uzmanlik agi igerisinde ses 
sanatgilan, aranjorler, miizisyenler, 
yonetmenler, prodiiktorler, ses miihen- 
disleri, miizik yapim firmalan ve gogaltim 
fabrikalari gibi payda§lar gorev almakta- 
dirlar. Ses sanatgisi, miizik prodiiksiyon- 
lanndaki eserleri seslendirerek, onlara bir 
bakima 'hayat veren’ payda§tir. Aranjor 
miizik kayit endiistrisindeki en onemli 
aktorlerdendir. Genel kamya gore aranjor, 
kendisine verilen bir ezgiyi geli§tirerek 
onu piyasaya sunulacak §ekilde tamam- 
layan ki§idir. Ba§ka bir deyi§le aranjor, 
aranje ettigi §arkiyi 'vezir de rezil de 
eden 5 ki§idir. Aranjmam, 'bir §arki veya 
enstriimantal bir eser iqin miizikal bir 
gergeve segme siireci 5 olarak tammlayan 
Michael Zager’e gore aranjor, bir §arki- 
daki tempoyu, armonik yapiyi ve §arki- 
nin sahip olmasi gereken etkiyi-hissi, 
prodiiktor ve artist ile baglanti igerisinde 
tasarlar ve eserin ruhunu diizenler. 4 
Bununla beraber aranjorliik i§i, onceleri 
sadece kagit kalem ile yiiriitiilen bir alan 
iken, teknolojik geli§melere paralel ola¬ 
rak, giiniimiizde biiyiik oranda bilgisayar 
ba§mda tamamlanan bir i§e donii§mii§ 
durumdadir. 

Miizik kayit endiistrisinin lokomotifi 
olan miizisyen, her giin ileti§im aragla- 
n ile dinledigimiz miiziklere 'can suyu 
veren’ ki§idir. Onlann icralari, miizik 
prodiiksiyonunun belki de en hayati kis- 
mim olu§turmaktadir. Profesyonel stiidyo 
miizisyenlerinin icralari olmasa gogu 
miizik albiimii beklenen miizikal diizeye 
ula§amaz. 

Miizik yonetmenligi alam ile iilke- 
mizde genelde halk miizigi, sanat miizigi, 
arabesk, tiirkii arabesk ve fantezi miizik 
olarak adlandinlan miizik tiirlerinde 
kar§ila§maktayiz. Gorev aldigi miizik pro- 
diiksiyonlannda genelde yorumcu, miizik 
yapim firmalan, aranjor ve miizisyenler 
arasmda bir yerde konumlanan miizik 
yonetmeni, prodiiksiyonun hem miizi¬ 
kal hem ekonomik geli§imine yon veren 
aktordiir. Miizik yonetmenleri, onceleri 
bir aranjor ile birlikte gali§irken gittik— 
qe artan bir §ekilde aranjorliik gorevi de 
iistlenmeye ba§lami§lardir. Daha dogrusu 
iilkemizdeki telif diizenlemeleri dolayisiy¬ 
la kendilerini aranjor olarak konumlan- 
dirmak durumunda kalmi§lardir. 

Miizik prodiiktdrliigiiniin, miizik yo¬ 


netmenligi ile benzer ozellikler gosterdigi 
soylenebilir. Miizik yonetmenliginden 
farkli olarak, iilkemizde genelde 'pop 
miizik 5 olarak amlan tiirde kar§ila§tigimiz 
miizik prodiiktorliigii, bir miizik prodiik¬ 
siyonunun hem miizikal hem ekonomik 
ilerleyi§inde en yetkili ki§i olarak one 
gikmakta ve yapim firmasi, ses sanatgisi, 
miizisyenler ve diger payda§lar arasm¬ 
da bir yerde konumlandinlmaktadir. 
Bununla beraber miizik prodiiktdrlerinin, 
prodiiksiyonun finansmamm da sagla- 
yarak biitiin siireci tek elden yiiriittiigii 
durumlarla da kar§ila§maktayiz. 

Bu payda§lar di§mda kalan ses 
miihendisleri, iiretim zincirinin belki de 
son halkasi olarak ele ahnabilir. icralari 
kaydeden, mix a§amasinda galman miizik 
kayitlanm ses kalitesi bakimmdan sektor 
standartlarma uygun hale getiren ve 
ardmdan gelen mastering a§amasinda bu 
kayitlari herhangi bir ses kaynagmdan 
dinlenebilecek §ekilde 'makyajlayan 5 ses 
miihendisleri, miizik iiretim siirecinin en 
onemli payda§larmdandir. Onlann de- 
neyimleri ve miizikal yonelimleri, miizik 
kayitlarimn 'karakterini 5 belirlemekte; 
miizik prodiiksiyonlarimn timlarim §ekil- 
lendirmektedir. 

Miizik kayit piyasasmm en onemli 
karar mercii olan prodiiksiyon firmalan, 
sektoriin i§vereni konumundadirlar ve 
miizik prodiiksiyonlarimn finansman, 
basim, reklam ve dagitim a§amalanm 
yiiriitmektedirler. Ancak diger payda§lar- 
dan farkli olarak miizik yapim firmalan, 
genellikle miizikal iiretimlerden en qok 
kazang elde eden payda§lardir. Ba§ka bir 
deyi§le yapim firmalan, diger payda§larm 
iiretim a§amasmda ortaya gikardikla- 
n iiriiniin saticisi ve nihai sahibidirler. 
Burada sayilan aktorler di§inda kalanlar 
ise gogaltim fabrikalari, reklam organi- 
zasyonlan ve dagitim §irketleridir. Bu 
payda§lar, miizik iiriinlerinin topluma 
sunulmasi, pazarlanmasi ve maddi kazang 
olarak geri kazamlmasi iqin gali§makta, 
aym zamanda sektoriin iiretim a§amasi- 
nin son halkasmi olu§turmaktadirlar. M 

NOTLAR 

1 ismail Simrve Halil Apaydin/'Muzik Kayit Endustrisinde 
Sosyal Sermayenin Yeri: Egitim, Yetenekve Sosyal Sermaye 
Uggeninde Studyo Muzisyenligine Giden Yol." 1. Uluslararasi 
Uygulamoli BilimlerKongresi, Konya, 2015, s. 533. 

2 Virgil Moorefield, The Producer as Composer, Shaping the 
Sounds of Popular Music, Cambridge, London: MIT Press, 2010, s. 
xiii. 

3 Albin Zak, Poetics of Rock Composition: Mutlitrack Recording 
as Compositional Practice, University of California Press, 2001, s. 163. 

4 Michael Zager, Music Production: A Manual for Producers, 
Composers, Arrangers and Students,The Scarecrow Press Inc., 2006, 
s. 53. 
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Cymatics deneyinde suyun geometrisi. 
Dan Bore, cymatics.org 


Matematikciler de sanatgilar gibi davranir ve dilgilnurler. 
Ancak gilnilmilzde matematik diinyasi de sanat dilnyasi 
birbirinden ayrilmigtir. Yapmamiz gereken, 
biryolunu bulup matematik dilnyasmi 
sanat dilnyasi icine yerleslirmeklir. 

—Jerry P. King 


ARIH boyunca miizik, 
evrenin bir ifadesi olarak 
degerlendirilmi§tir. 

Evrenin sayilar ve ara- 
larmdaki ili§kilere gore 
kurulduguna inanan Pisagor muzigi de 
bu yoniiyle ele alarak ondaki matema- 
tiksel gizemi yaziya dokmii§; miizigin 
matematiksel oranlara indirgenebi- 
lecegini ortaya koyup diatonik skalayi 
ke§federek “Kiirelerin armonisi 55 oner- 
mesini ileri siirmii§tiir. Geometrinin 
babasi olarak bilinen Oklid de miizik 
konusunda Pisagor'un takipgisidir. 

Matematik alimleri Kindi ile Fara¬ 
bi 5 nin eserlerinde ve ihvan-i Safa’nm 
miizikle alakali risalelerinde (10. yiizyil) 
de Grek izleri goriiliir. Farabi, ilimleri 
tasnif ettigi Ihsd’il’l-Vlum adli eserin- 
de matematik faslinda miizige de yer 
vermi§ ve Pisagor gibi muzigi ‘yiiksek 
ilimlerMen 1 kabul etmi§tir. Kindi 5 nin 
Risale ftHubri Te’ltfi’l-Elhdn isimli eseri 
ise ebced notasimn yer aldigi ilk eserdir. 

Kitabu , $-§ifa > da miizik igin “Ceva- 
mi ( u ilmi 5 l-Musika 55 adli bir boliim 
ayiran ibni Sina, burada musikinin 
tammi, nota bilgisi, araliklar, cins ve 
tiirleri, grup ve tiirleri, intikal, ritim 
bilgisi, ritim tiirleri, §iir, beste, musiki 
aletleri konulanm ele almi§ ve musiki 
ile ilgili gorii§lerini dile getirmi§tir. 
ibni Sina, ( aralik 5 ve ( dizi 5 gibi boliim- 
lerde, FarabPden faydalanmi§, musiki 
hakkmda ayrmtili bilgi iqin Oklid 5 in 
eserlerine bakilmasi geregini vurgula- 
mi§tir. 2 

“Musiki, ilmi seslerin ve nagmele- 
rin birbirleriyle orantismi ve miktarmi 
inceler 55 diyen ibn Haldun ilimleri 
tasnifinde musikiyi astronomi, arit- 
metik ve hendese gibi akli ilimlerden 
saymaktadir. 3 



Aym zamanda geometri ve aritme- 
tik alimi olan Kutbiiddin-i §irazi 5 nin, 
pek gok ilmi ele aldigi Dilrretil’t-Tac li 
GurretVd-Dibac adli eserinde yer verdigi 
musiki risalesinde dairesel anlatimdan 
faydalamlmi§tir. 4 

Islam sanatmda geometrik desenler 
konusunda gali§malar yapan 5 ve mii- 
zik-matematik ili§kisi iizerinde duran 
Reza Sarhangi aym zamanda bir mii- 
zisyendi. Sanat, miizik, mimari, egitim 
ve kiiltiiriin matematiksel baglantila- 
rma yonelik ara§tirma, uygulama ve 
ilgiyi te§vik amaciyla 1998 yilmda The 
Bridges 5 i kurmu§tur. Qogu zaman bag- 
lantisiz gibi goriinebilen matematik ve 
sanatm birbirlerini bilgilendirebilecegi 
ve zenginle§tirebilecegine inanan Sar¬ 
hangi, Orta C^ag islam bilim anlayi§mda 
miizigin matematikten uzak tutulma- 
digma vurgu yapmaktadir. 6 

Islam sanatmda geometrik yiizey 
kaplama olu§um prensipleri musiki ile 
benzerdir. Tekbir noktadan ba§laya- 
rak daireye, ardmdan bir birime ve bu 
birimlerle sonsuza varilan geometrik 
tasanmlarda desenin olu§umu igin 
kullamlan arka plan gizgileri ve daire, 
zahirde yoktur. Gelinen birim hiicre, 
adeta bir tohumun gigeklenmesi gibi 
gogalir ve sonsuza agilir. Kiill-cuz mii- 
nasebeti igerisinde her gizgi orkestrayi 
olu§turan bir ses olup biitiin sesler 
birbiri ile uyum halinde sonsuza akar 
gider. 

Dort yon imgesinin dongii §eklinde 
islam sanatmda viicut bulmasmi daire 
ile daireyi ise evrenle ili§kilendirmek 
miimkiindiir. Biruni, daire ve felek ke- 
limelerinin e§ anlamli oldugunu, ancak 
felek kelimesinin daha ziyade hareket 
halindeki daireyi veya kiireyi tammla- 
mak iizere kullamldigim belirtir. 7 Tiirk 
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Ses dalgasi titre§imi ile diyagramin anatomisi. 
Loris Cecchini, 2012 



miizigi hakkmdaki kitaplar ( edvar 5 (da- 
ireler, devirler) olarak adlandirilir. Bu 
baglami ile de geometrinin kodlarimn, 
makamlar ile benzer oldugu dii§iiniile- 
bilir. 

Anthony Burgess, Mozart ve Deyyus- 
lar kitabmda “Dogu§tan miizisyen olan 
biri dogu§tan matematikgi de olmalidir. 
Bu iki kabiliyet, ku§kusuz Pisagohun bir 
aralar bir yerlerde agikladigi bir sebeple, 
iggiidiisel bir sayisalliktan kaynakla- 
nir. Zaten notalar da kati matematik 
kurallara uyan titre§imlerdir. ,) demi§tir. 
insana kodlanan sayisallik ile evrene 
kodlanan sayisalligm aym olu§u, insa- 


noglunun in§a ettigi bilim ve sanatta 
kendini di§avurum olarak agiga gikanr. 

Ozellikle klasik Bati miizigi Barok 
donemi eserleri, geometrik oranlar ve 
matematiksel kurallar barmdinr. Bach 
notalarimn frekans degerleri, onun ma- 
tematigi kullamp kullanmadigi bilinme- 
mekle birlikte, hirer sayi ile tammlan- 
digmda onun bu sayi birlikteliklerindeki 
benzer oranlan duyma ve bestelerinde 
uygulama kabiliyetine sahip oldugu 
goriilmektedir. Bach, bestelerinde ge¬ 
ometrik oranlan kullanmi§ ve harmoni 
kurallanm matematiksel formiiller ve 
tekrarlar igerecek §ekilde diizenlemi§tir. 


Onun miizigindeki fraktal geometri, 
birgok gah§maya konu olmu§tur. 8 

19. yiizyilda miizikal seslerin niteli- 
gini inceleyen matematikgi 
J. Fourier, biitiin bu seslerin periyodik 
siniis fonksiyonlan gibi matematiksel 
ifadelerle tammlanabilecegini ispatla- 
mi§tir. 

Miizik yapilannm ge§itliligi, benzer- 
ligi, sayimi ve simflandinlmasi ile ilgili 
sorular miizisyenleri oldugu kadar ma- 
tematikgileri de ilgilendirmi§tir. Teorik 
analizden gergek kompozisyona veya 
ses iiretimine kadar matematiksel mo¬ 
deller bulunmu§tur. Son birkag on yilda, 
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Ses dalgalarinm harmonik egriler olarak tezahuru. 


muzigin modern matematiksel igerigini 
birle§tiren gah§malara yogunla§ilmi§tir. 
Cebirsel kombinatoriklerden veya topo- 
loji ve grafik teorisinden, farkli miizik 
objelerinin simflandirilmasma kadar 
olan yontemlerin uygulanmasi bunlara 
ornektir. Mariana Montiel ve Robert 
Peck, Mathematical Music Theory adli 
eserlerinde bu konudaki gali§malari bir 
araya getirmi§tir. Sanatla bilimi bulu§- 
turan miizisyenleri ele alan Musimathics 
isimli kitap, konuyla ilgili temel bilgileri 
igermektedir. Tymoczko, A Geometry of 
Music adli gah§masmda, miizik teorisi- 
ne devrimci geometrik bir yakla§imda 
bulunur ve tamdik akorlar ve olgekler 
arasmdaki ili§kileri temsil eden basit 
diyagramlarm nasil olu§turulacagim 
gosterir. Geometry of Musical Rhythm adli 
eser ise miizik ritimlerinin sistematik 
ve eri§ilebilir hesaplamali geometrik 
analizini sunmaktadir. 

1780 yilmda fizikgi-miizisyen Ernst 
Chladni, yaptigi deneyle seslerin gorsel 
kar§iligmi incelemi§tir. Kumla kapla- 
digi metal plakayi bir yayla titre§tir- 
mi§, frekans arttikga plaka iizerindeki 
geometrik desenlerin karma§ikla§tigim 
gozlemlemi§tir. Fizikgi ve doga bilim- 
ci Hans Jenny tarafmdan bilimsel bir 
metodolojiye oturtulan bu yakla§im, 
( cymatics' (dalgamatik) olarak adlandi- 
rilmi§tir. Yapilan i§lem, plaka iizerin- 
de alanlarm bir kismi titre§irken bir 
kismimn titre§memesi esasma dayamr. 
Maddeler frekansla yergekimine kar§i 
koymaktadir. Her maddenin kendine 
has geometrik davram§ bigimi vardir ve 
bu davram§lar frekansa gore degi§mek- 
tedir. 

Dogada bulunan sayi, oran ve geo- 
metri, sanatgilar tarafmdan eserlerinde 
bilingli veya bilingsiz bir §ekilde kulla- 
mlmi§tir. Mesela Fibonacci dizisinden 
olu§an 0=1.618034... oram Mozart gibi 
miizisyenlerin eserlerinde yer alir. 

Akio Hizume, altm oramn siireklilik 
gosteren ig ige yapismi miizikal olgek 
ve ritim igin kullanmi§tir. 9 “Fibonacci 
Kecak 5) olarak adlandirdigi miiziginin 
ozellikle Fibonacci serisine dayanan 
ritme odaklanan bir giri§im oldugunu 
belirten Hizume, poli-ritim miizigi 
siirekli kesir kullanarak gergek sayila- 
ra genellemi§tir. 10 0, islam sanatmda 
be§gen, yedigen, dokuzgen geometrik 
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desenlerin sikga kullamlmasiyla paralel 
addedilebilecek 5, 7, 9,11 vuru§lu Tiirk 
miizigi eserleri bulundugunu belirterek 
13 vuru§lu §arki olabilecegine degin- 
mektedir. 

Dogadan beslenen bilim insam ile 
sanatgimn gali§malarmda, etraflarmda 
donen alemi anlama gabalanm gormek 
miimkiindiir. Evrene ait bilgi, birbiriyle 
ili§kilidir ve bu ili§kinin farkma varila- 
rak yapilan gali§malar c< Biitiin”e ula§ma 
gayretindedir. Fizikgi Richard 
Feynman'm dedigi gibi “Doga, halismi 
dokumak igin yalmzca en uzun iplikleri 
kullamr, boylece iizerindeki tek iplik 
pargasma bakmca biitiin halimn yapisi 
anla^ihr." 11 B 



A§agidaki QR karekodu okutarak 
bu yazi ile ilgili bir miizik 
videosuna ula§abilirsiniz. 
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1 Latince tercumelerdeki ifadesiyl e quadriviurn, 

"dort yolun birle§tigi yer"anlaminda olup Orta gag'da 
universitelerde ogretilen yuce sanatlarin, trivium 'dan 
sonraki dort tanesidir: aritmetik, geometri, muzikve 
astronomi. 

2 Kubilay Kolukirik,"ibn-i Sina'da Musiki Du§uncesi," 
Yuksek LisansTezi, Erciyes Gniversitesi, Sosyal Bilimler 
Enstitusu, 1999, s. 25. 

3 Huseyin Akpinar,"ibn Haldun'un Musiki Hakkindaki 
G6ru§leri," Harran Oniversitesi HohiyatFakultesi Dergisi 
18/30 (2013): 44-61. 

4 Seyyid Huseyin Nasr, islam veilim islam 
Medeniyetinde AkliHimlerin TarihiveEsaslari, istanbul: insan 
Yayinlari, 1989, s. 30. 

5 www.bridgesmathart.org (Eri§im tarihi: 28.12.2019) 

6 Reza Sarhangi,"The Emergence of Bridges,"Bridges: 
Mathematical Connections in Art, Music, and Science, 
Conference Proceedings, Winfield, Kansas: Southwestern 
College 1998. 

7 ilhan Kut\uer,"Fe\ek','TurkiyeDiyanetVakfi Islam 
Ansiklopedisi, c. 12, istanbul:Turkiye DiyanetVakfi, 1985, 
s. 303-306. 

8 Yasemin Yilmaz,"Muzikve Mimarlik Ara Kesitinde 
Bigim Uretimi igin BirYakla§im,"YuksekLisansTezi, istanbul 
Teknik Oniversitesi, Fen Bilimleri Enstitusu, 2008, s. 5. 

9 Sanatgimn yaptigi muzige ornek: 

https://www.kisa.link/N0Do (Eri§im tarihi: 

28.12.2019) 

10 http://starcage.org/papers/realkecaksystem.pdf 
(Eri§im tarihi: 28.12.2019) 

11 Bulent Atalay , Matematikve Mona Lisa, istanbul: 
Albatros, 2006. 
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iki Sloven tasarimci Crtomir Just ve Matej Koncan'in 
hazirladigi bir noro-sanat infografigi. 


AZIM Hikmet, “Saman 
Sarisi” ba§likli §iirinde 
yakm arkada§i ressam 
Abidin Dino’ya “sen 
mutlulugun resmini 
yapabilir misin Abidin” diye sormu§tu. 
Elbette cevap bekleyen bir soru degildi 
bu. §iirin aki§mdan Nazim Hikmet 5 in 
§unu ima ettigi soylenebilir: Kaba bir 
realizme dii§meden gergekgi resim- 
ler gizen Abidin Dino; mutlulugun da 
resmini gizmek igin en uygun ki§i olma- 
liydi. Soyut ve ki§iye ozel bir hal olan 
mutlulugun resmedilebilmesi muhal ise 
de soz konusu talep bir smir belirti- 
yor ve cesur hedefler tayin ediyordu. 
Nazim Hikmetbn 'mutlulugun resmini 
yapamayacagk zanmyla igneledigi res¬ 
sam arkada§mm, soz konusu meydan 
okumayi ciddiye aldigi ve bir mutluluk 
tablosu gizdigi konusunda hemen her- 
kes hemfikirdir. 

Yukanda sunulan durum bizi, ah§km 
oldugumuz e§le§tirmelere yonelik bir 
sorgulama yapmaya sevk ediyor: Duyu 


organlarimizi, kendi 'gah§ma alanlark 
ile smirk tutma temayuliimuzde kainati 
giiglii bigimde kavrama yetenegimizi 
tahdit eden bir §ey yok mu? Kulaklan- 
miz i§itir, gozlerimiz goriir, dilimiz tat 
alir vs. Sadece bu kadar mi? 'Sinestezi, 5 
bu kadar olmadigim soyliiyor. Yunanca 
syn(birlikte) ve aesthe-sis( algilamak)ten 
olu§an 'sinestezi 5 kelimesi uzun zaman 
tedaviye muhtag bir tur rahatsizlik igin 
kullamldi. Bu rahatsizlik, zihinsel olay- 
larm bilinci tetiklemesiyle ortaya gikan 
c bilingli duyusal istemsizlik 5 olarak 
tammlandi; duyulann kompartiman- 
lar halinde degil de birlikte algilandigi 
ve birbirinin igine gegtigi, bir bakima 
'birle§mi§ duyular 5 veya 'e§duyum 5 de- 
nebilecek bir durum olarak yorumlandi. 

c Dil di§i dii§unmenin belirtisi 5 olarak 
kabul goren ve her 23 ki§iden birin- 
de goriilen bu 'anormallik 5 sonralan 
mistik bir yetenek addedildi. Bu duruma 
maruz kalan ki§ilere 'sinestezik 5 dendi 
ve bunlann genellikle hassas yapili, 
giiglii hayal diinyalan olan, karma§ik 


ve anla§ilmaz ruhsal durumlara sahip 
ki§iler olduklari ve gogunlukla sanatla 
ugra§tiklan tespit edildi. Algisi geli§mi§ 
bu ki§iler harfleri renk olarak dene- 
yimleyebiliyordu. Zihinlerinde her harf 
farkli bir renk olarak algilamyor; i§itilen 
§eyler bir renk olarak beliriyordu. 

Bu olaganustii durumla ilgili kabul 
goren yorum ise §u §ekilde: Dogum 
esnasmda insan beyninde bir hayat 
boyu yetecek sayidan qok daha fazla 
noronlar arasi baglanti bulunur ve bu 
baglantilar normal insanlarda zamanla 
yok olur. Fakat sinestezik ki§ilerde soz 
konusu baglantilar yok olmuyor. Do- 
layisiyla sinesteziyi bir hastahk olarak 
degil, 'duyusal algilama hediyesi 5 olarak 
gormemiz mumkiin... 

Sinestezi, i§itilen §eylerin aym 
zamanda tadilabilecegi ya da goriilebi- 
lecegi anlamma geliyor. Nitekim i§itilen 
§eylerin goriilebilir olmasiyla ilgili son 
yillarda dikkat gekici bazi geli§meler 
ya§andi. Gorsel sanatlar alanimn, yone- 
tilebilir bir algi olu§turmada bilgisaya- 
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Malinowski'nin gorselle^tirdigi 
Brahms'in klarnet kongertosu. 



Malinowski'nin gorselle§tirdigi 
Brahms'in piyano kongertosu. 



Malinowski'nin gorselle§tirdigi 
Brahms'in uverturu. 



rin icadi ile birlikte sigrama ya§adigmi; 
hatta dijital evrenin geli§mesiyle ve 
yaygmla§masiyla yepyeni bir dil in§a 
edildigini soyleyebiliriz. Yeni imkan- 
lar, yeni uygulamalar ve yeni anlatim 
bigimleri ile kar§i kar§iyayiz. Artik 
akhmizm ko§esinde resmedilemeyecek 
higbir soyut kavram bulunmadigma 
dair bir yargi var. Nesneleri gorsel 
olarak donu§tiiren, i§ik golge oyunlari, 
renk kombinasyonlari, list iiste binmi§ 
katmanlar, §a§irtici efektler... goziin 
gorebilecegi ve muhatabm ig diinyasm- 
da hisler olu§turan, zihninde mantiksal 
diizenekler kuran bir anlatim dili ve 
anlamlar diinyasmdan soz edebiliriz. 

Bu imkanlarla birlikte, anlatim zorlu- 
gu olan konulan ya da epeyce zamana 
ihtiyag duyulan derinlikli konulari, 
dijital manipiilasyonla bir girpida 
anla§ilir hale getirecek piktogramlar, 
info-grafikler gibi kreatif tasanm iirunii 
gorseller olu§turulabiliyor. 

Son yillarda info-grafik tasanmlarm 
c dijital sanat’ olarak adlandirilan ornek- 
ler verdigine §ahit oluyoruz. Bunlar yeni 
bir anlatim dili olarak kabul edilebilir. 
Amerikali bested ve yazilim miihendisi 
Stephen Anthony Malinowski’nin ve 
Slovenya’da bir ara§tirma kurulu§u olan 
Blckb §irketinin gah§malari iki kayda- 
deger ornek olarak verilebilir. 

Malinowski ( miizik animasyonu’ 
olarak isimlendirilebilecek bir bilgisayar 
yazilimi geli§tirdi. Bu yazilim ile miizik- 
leri sayisal verilere donu§tiirdu; verileri 
ise renklerle ve §ekillerle tammladi. 
Miizigi gorsel hale getiren ilgi gekici 
grafik degerler ortaya gikti. Daha sonra 
( psikoakustik’ adi verilen bir ses i§leme 
algoritmasi iizerinde gah§an Malinows¬ 
ki, 2012 yilmda bu algoritmayi zengin- 
le§tirerek gergek zamanli animasyonlar 
olu§turdu. Klasik miizik bestelerini bu 


§ekilde gorsel hale getiren ara§tirmaci, 
birgokvideoyu u Animasyon, gozlerini- 
zin kulaklanmzi yonlendirmesine izin 
verir” mottosuyla YouTube kanahnda 
payla§iyor. ilgi geken inovatif yakla§imi 
sayesinde kanali 150 milyonun iizerinde 
goriintiilenme sayisma ula§ti... 

Ku§kusuz Malinowski’nin gah§- 
malarmda ilham aldigi ki§i, bilgisayar 
animasyonlarmm babalanndan birisi 
olarak kabul edilen Amerikali anima¬ 
tor, besteci ve mucit John Whitney idi. 
Whitney, teknolojiyi de kullanarak 
miizigin grafik kompozisyonlar olarak 
gorundugii denemeleri yapan ilk ki§iydi. 
1950’li yillarda televizyon programlan 
ve reklam filmleri igin analog bir bil¬ 
gisayar yardimiyla 0 doneme gore yeni 
olan mekanik animasyon teknikleri 
kullanmada ba§an sagladi. 

John Whitney, bilgisayar endiistrisi- 
nin olanca hiziyla geli§imini arttirdigi 
bir donemde, 1980’de Digital Harmony: 
On the Complementarity of Music and 
Visual Art (Dijital Uyum: Miizik ve Gorsel 
Sanatm Tamamlayicihgi Uzerine) adh 
kitabimyaymladi. Kitap, teknoloji ve 
sanatm kesi§im noktasi olarak deger- 
lendirildi. Visual music (gorsel miizik) 
rezonans noktalarma, simetriye ve aym 
harmonik oranlara dayanan grafikle- 
rin olu§turulmasi konusunda felsefe 
ve fizige dayali yakla§imlar sunuyor ve 
bunlari gizimlerle orneklendiriyordu. 

Whitney’in yenilikgi filmleri a Per- 
miitasyonlar,” “Osaka,” “Matrix” serisi 
ve “Arabesque” ( harmonik ilerleme’ 
ilkesi ile olu§turdugu, diizenli geomet- 
rik animasyonlar barmdiran etkileyici 
gah§malardi. Whitney’in kitabi, geli§- 
tirdigi yeni kavramlar ve yakla§imlar 
bilgisayarm geli§im donemlerinde 
birgok ki§i igin ufuk agici oldu ve dijital 
sanatm §ekillenmesinde yeni gaba- 


Diferansiyel dinamigi, 
kureler bir daire ignde 
hareket ediyor. 



Diferansiyel dinamigi, 

kureler gul egrisinde Harekete yon veren 

hareket ediyor. mtizikal perdeler 
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John Whitney'in "harmonik ilerleme" 
ilkesi: rezonans, diferansiyel hareket 
ve muzikal perde a§amalari. 














































larin oniinii agti. Boylece miizigin hangi 
prensiplerle gorselle§tirilebilecegi 
hakkmda qok sayida ornek verildi. 

Miizigin gorselle§tirilmesi ile ilgili 
son yillarda bazi info-grafik tasarim- 
cilannm da denemeleri oldu: Ornegin, 
Alman tasanmci Gunther Kleinerthn 
“Miizigi gorebiliyorum” serisi. Bir 
§arkiyi ba§langicmdan bitimine kadar 
bazi parametreleri esas alarak pargalara 
ayirmak, nota, frekans, ses §iddeti ve 
siiresi, aym anda devreye giren ba§ka 
enstriimanlar... gibi §arkiyi olu§turan 
her unsuru bir matematiksel veri gibi 
tammlamakbu gah§malarda izlenen 
biryontem. Bu ayn§tirmayi yaparken 
renkler atayarak ve geometrik diizenler 
kurarak belli bir diizlem iginde yeni bir 
yerle§tirme yapmak, o §arkiyi bir grafik 
olarak goriiniir hale getiriyor. 

Yakm zamana kadar tek boyutlu bir 
yiizey iizerinde olu§turulan bu gra¬ 
fik ve animasyonlar bir ba§ka onemli 
geli§me ile yeni bir hiiviyet kazandi. 
Slovenya’nm ba§kentindeki Ljubljana 
Universitesinde uygulamah sinirbilim 
potansiyelini ara§tirmak ve geli§tirmek 
maksadiyla 2013 yilinda bir spin-off 
§irket kuruldu. Slovenya Kiiltiir Bakan- 
ligmin destegini alan Blckb admdaki bu 
§irket, kisa zamanda AB’de uygulamah 
sinirbilim alamnda oncii bir rol iistlen- 
di. Blckb gah§anlari tarafmdan alzhei- 
mer ve demans siireglerini izlemek igin 
geli§tirilen eeg (elektroensefalografi) 


Alman tasarimci Gunther Kleinert'in"Muzigi 
gorebiliyorum"serisinden iki ornek. 
£ali§masi, bir §arkinin frekansi, ses 
seviyesi ve §iddeti gibi farkli parametreleri 
ayri§tirarak, bir tur gorsel muzik haritasi 
olu§turma esasina dayamyor. 

guntherkleinert.de 
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Crtomir Just ve Matej Koncan'in tasarladiklari 
noro-sanat infografikleri. 

platformu sinyalleri toplayarak i§leyen 
bir yazilim ile desteklendi. Boylece 
hastanm beyin verileri hizli ve dogru 
bir §ekilde veri merkezine aktarilarak 
i§lenebilecek ve kaydedilebilecekti. 
Saglik personelinin uzmanligma ihtiyag 
duymadan gali§abilen platform, sadece 
bran§ hastanelerinde degil, giindelik 
hayatm her alamnda, evlerde, huzur 


evlerinde ve bakim evlerinde de rahatga 
kullamlabilecek... 

Blckb gali§anlari aynca ( Braindan- 
ce Projesi 5 ile uygulamali sinirbilim 
alamnda devrim yapabilecek onemde 
bir uygulama geli§tirdi. Bilim ve sanat 
arasmda yeni bir boyut olu§turan ve 
'neuro-art 5 olarak isimlendirilen bu 
uygulamamn ilk sonuglan etkileyiciydi. 


Projenin amaci, insanlann i§ittikleri 
miizige verdikleri istemsiz tepkileri olg- 
mek ve bunlari gorsel hale getirmekti. 
Once uygulamali sinirbilim ve eeg tek- 
nolojisi yardimiyla 20 goniillunun beyin 
dalgalan ozel olarak tasarlanmi§ ka- 
ranlikbir odada olgiildu. 'Kara kutu 5 adi 
verilen bu oda, deneklerin dikkatinin 
dagilmasim onliiyor ve sadece dinledik- 
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Blckb'in EEG deneyleri. 



leri miizige odaklanmalanm saghyordu. 
Viicutlarma takilan elektrotlar vasitasiy- 
la da veri aki§i temin ediliyordu. 

Deney gergekle§ti, deneklerin beyin 
aktiviteleri kaydedildi. Bu veriler Crtomir 
Just ve Matej Koncan adlannda iki 
Sloven tasarimcimn hazirladigi noro-sa- 
nat infografikleri ile §ekil kazandi. Bu 
info-grafikler, verilerin nasil okunabile- 
cegi ile ilgili inovatif bir yakla§im ortaya 
koyuyor. Veriler tek boyutlu olarak degil, 
iki boyutlu olarak degerlendiriliyor, ana 
renklerin deger skalasi degrade bir renk 
zenginligi ile dairesel bir aks iizerine yedi 
farkli kategori halinde yerle§tiriliyor. 
Boylece deneklerin beyinlerinin dinle- 
nen miizige verdikleri tepki okunur hale 
geliyor. 

Bir yandan grafik tasanm diger yan- 
dan beyin goriintiileme teknolojisinin 
verilerini okumada anla§ilir sonuglar 
elde etme ba§ansi gosteren bu uygula- 
malar, yeni biyobelirtegler ve analitik 
algoritmalarm geli§mesine katkida 
bulunuyor. Dii§iince ya da davram§ esna- 
smda beynin hangi bolgelerinin gali§tigi 
fotograflanabiliyor; yetenek, yaraticilik, 
deha kavramlarimn norolojik agiklamasi, 
noronlann beyindeki yerle§imi ve birbir- 
leri ile olan baglantilan daha fazla veri ile 
agiklanabilir hale geliyor. 

Beyin aktivitelerinin izlenmesi ve elde 
edilen verilerin yeni grafik dillerle §ekil- 
lenmesi, kelimeler yerine semboller ve 
simgelerin egemenligi ele gegirmelerine 
i§aret eden bir gosterge olarak goriilebilir 
mi? Kulagimizla i§ittigimiz miizigin goz- 
le gorulur hale gelmesi, elbette kainati 
algilama yeteneklerimizde bir farklila§- 
maya ve yeni deneyimler kazanmamiza 
yol agacak. B 



BLACKBOX VE WHITEBOX PLATFORMLARI 

Beyin sinyallerini biiyiik bir hassasiyetle olgen BlackBox adh elektrot 
teknolojisi, EEG verilerini kayit ve analiz platformu olarak hem tip hem 
ileti§im alamnda kullamlabiliyor. Bu sinyaller diger biyometrik verilerle 
senkronize edilerek bazi norofizyolojik metrikler igin algoritmalar sag- 
layan WhiteBox bulut analiz sunucusuna gonderiliyor. Dikkat, duygusal 
degerler, biling, bellekkodlama, goz takibi, odaklanma... gibi birgok 
insani durum bu sinyallerle gorselle§tiriliyor ve anla§ilmasi kolay bir 
hale getiriliyor. Bu yontem, alzheimer, demans gibi hafizayi, dii§unmeyi 
ve sosyal becerileri etkileyen hastahklarm karma§ik semptomlarimn 
goriilebilir ve anla§ihr hale gelmesini saghyor. Diger taraftan bu noro¬ 
fizyolojik olgiimler, tuketici egilimlerp marka degeri, miizik, ambalaj 
gibi pazarlama alanlarmda da kayda deger veriler sunuyor. 


Blckb'in EEG deneyleri. 
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MUZIK MUZELERI 



MUSEUM OF POP 
CULTURE (MOPOP) 

SEATTLE, WASHINGTON, ABD 


Fiitiiristik MoPop miizesi, 
Space Needle ve Pike Pla¬ 
ce Market di§inda, Seatt¬ 
le 5 m en gok ziyaret edilen 
yerlerinden biridir. Frank 
Gehry 5 nin e§siz kavisli 
tasanmi olan 140.000 
metrekarelik miize, 
( muzigin biitiin enerjisini 
ve aki§kanhgmi aktar- 
ma 5 yi amaghyor. Eskiden 
( Deneyim Miizik Projesi 5 
olarak bilinen MoPop, 
Microsoft ortaklarmdan 
Paul Allen tarafmdan 
kuruldu ve Nirvana 5 nm ilk 
albiimlerinden Prince 5 in 
“Purple Rain 55 ine ka- 
dar her tiirlii yaraticiligi 
ke§fetmeye kendini adadi. 
Hazir oradayken, 2017 
yilmda hayatmi kaybeden, 
Soundgarden 5 m efsanevi 
solisti Chris Cornell 5 in 
yeni yapilan heykelini de 
ziyaret edebilirsiniz. 



Museum of Pop Culture 
mopop.org 

325 5th Ave N 
Seattle, WA 98109 
Amerika Birle§ik Devletleri 


Mo?9F ('20- 
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The Beatles Story 
beatlesstory.com 

Britannia Vaults 
Royal Albert Dock, 
Liverpool L3 4AD, 
Birle§ik Krallik 



Rishikesh’teki giinlerine 
dair eserlerin sergilendigi 
“Beatles Hindistan’da” 
gibi misafir sergilere de ev 
sahipligi yapiyor. 


THE BEATLES STORY 

LIVERPOOL, iNGiLTERE 


Liverpool, bir §ehrin 
insanlara sunabilecegi en 
iyi miizik miizelerinden 
birine sahiptir ve §eh- 
rin mutlaka goriilmesi 
gereken yerler listesinin 
ba§inda The Beatles Story 
vardir. Beatles iiyelerinin 
hayatarimn, kiiltiiriiniin 
ve miiziginin kronolojik 
olarakyer aldigi bu miize, 
bir donem biitiin diinyayi 
derinden etkilemi§ bu fe- 
nomeni daha da yakmdan 
tammak isteyenler iqin bir 
firsattir. Royal Albert Dock 
sahilindeki UNESCO World 
Site’ta yer alan odiillii 
miize, grubun kullandi- 
gi enstriimanlar, nadir 
fotograflar ve diger hatira 
e§yalarm yam sira Cavern 
Clubhn bir kopyasi da 
dahil olmak iizere insana 
siiriikleyici bir tecriibe ya- 
§atir. Miize, kalici koleksi- 
yonlarma ilaveten grubun 


ABBA The Museum 
abbathemuseum.com 

Djurgardsvagen 68, 
115 21 Stockholm, 
isve$ 


ABBA 

THE 

MUSEUM 




ABBA THE MUSEUM 

STOCKHOLM, iSVEg 


Her §eyi ba§latan grubu 
ziyaretinizle onurlan- 
dirmadan pop diinyasim 
tammi§ olmazsimz. Bu 
son derece etkile§imli 
miizede, sadece grubun 
dikkat gekici kariye- 
ri degil, aym zamanda 
insanlarm ABBA bilgisi ve 
miizik becerileri de test 
ediliyor. Miizenin ziya- 
retgileri, canli karaoke 
kabininde grubun be§inci 
iiyesi olmak igin ( segme- 
lere' girebiliyor, grubun 
projeksiyonlariyla birlikte 
performans gosterebiliyor 
ve hatta finalde bir vide- 
o-klip sahibi olabiliyor. 
Miize, ABBA’mn Eurovi¬ 
sion yan§masmda giydigi 
kiyafetler de dahil olmak 
iizere nadir bir kostiim ve 
diger e§yalardan olu§an 
geni§ bir koleksiyona 
sahip... 
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GRAMMY MUSEUM 

LOS ANGELES, CALIFORNIA, ABD 


Los Angeles §ehir 
merkezindeki Grammy 
Miizesi, Beatles’tan Ba¬ 
ckstreet Boys 5 a kadar pek 
qok farkli miizik akimmi 
biinyesinde barmdi- 
ran, geni§ kapsamli bir 
miize... Oldukga etki- 
le§imli olan bu miize, 
gok bilinen birgok §arki 
soziiniin ilk el yazmasi 
metinleri, ba§ka higbir 
yerde ornegi bulunma- 
yan fotograflar ve daha 
nice nadide esere sahip... 
Sergilenen eserlerin yam 
sira birlikte enstriiman 
galabileceginiz usta 
egitmenler de bulunuyor. 
Minik bir tiyatro sahne- 
sine sahip olan miizede, 
belirli giinlerde Guns 



The Beatles Story 
grammymuseum.org 

pGRAMMY 

P MUSEUM' 

800 W Olympic 
Blvd, Los Angeles, 
CA 90015, Amerika 
Birle§ik Devletleri 


N 5 Roses iiyelerinden Duff 
McKagan, solo albiimii- 
niin giki§ siirecini bir 
belgesel tadmda ziyaret- 
gilere anlatiyor. 


BOB MARLEY MUSEUM 

KINGSTON, JAMAIKA 


Reggae miiziginin sembol 
ismi Bob Marleyhn, Jamai- 
ka 5 nm Kingston §ehrindeki 
evi oliimiinden sonra mii- 
zeye gevrilmi§tir. I975 5 ten 
I98i 5 de oliimiine kadar 
ya§adigi bu evde, sanatgimn 
kullandigi e§yalarm yam 
sira en sevilen §arkilarmdan 
bazilarimn nasil ve nerede 
ortaya giktigma §ahit olabili- 
yorsunuz. Evin bir boliimiinii 
kayit stiidyosuna donii§tiir- 
mii§ olan Marley, omriiniin 
son yillarmda eserlerine 
burada imza atmi§ti. Miizede 
ayrica, §arkilarda Mar- 
ley 5 e e§lik etmi§ olan farkli 
isimlere ve miizikal destek 
verdigi The I-Threes 5 e ait 
mesleki ve ki§isel e§yalar da 
bulunmakta... Sanatgimn 
aldigi “Grammy Omiir Boyu 
Ba§an Odiilii 55 de miizede 
sergileniyor. 
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MUSEE EDITH PIAF 

PARiS, FRANSA 


Her yil milyonlarca insan, 
Fransiz §arkici Edith 
Piafhn Paris Pere Lacha- 
iseMeki mezarmi ziyaret 
ederken Musee Edith Piaf, 
§ehrin gozlerden irak bir 
noktasmda rniicevher 
misali parliyor. n. Mahal- 
ledeki ozel bir dairede yer 
alan miizede, §arkicimn 
kiyafetleri, fotograflari ve 
mektuplan da dahil olmak 
iizere ki§isel e§yalarimn 
gogubulunmakta... Bu 
kiigiik ve ozel miize, ( Mi- 
nik Serge 5 Piaf m yakm 
arkada§i ve aym zamanda 
hayrani olan ve hakkmda 
kitaplar yazan Bernard 
Marchois tarafmdan yo- 
netiliyor. 



Graceland 

graceland.com 

Elvis Presley Blvd, 
Memphis, TN 
38116, Amerika 
Birle§ik Devletleri 




GRACELAND 

MEMPHIS, TENNESSEE, ABD 

Elvis Presley 5 in efsanevi 
konagi, §imdi diinyamn 
en iinlii rock’n roll miizik 
miizesi olarak varligim 
siirdiiriiyor. Graceland, 
yiizyihn ortalarmdan 
sonra biitiin diinyayi kasip 
kavuran bir miizik insam- 
mn, Elvis 5 in garpici kari- 
yerinin adeta ozeti... Elvis 
hayrani olmayanlar tara- 
fmdan bile ziyaret edilen 
bu miizede kostiimler, 
kaya §elalesi ve ye§il tiiylii 
halilarla tamamlanmi§ 
efsanevi Jungle Room 5 u 
gormek miimkiin... Sekiz 
yatak odali ev, 1957'de 
satin almdigmdan beri 
onemli degi§iklikler 
gegirmi§. 2017 yilmda da 
kom§ulari Elvis Presley 
Otomobil Miizesi ve Elvis: 


Eglence Kariyer Miizesini 
de kapsayan 45 milyon 
dolarhk bir tadilatla ge- 
ni§letilmi§. Yilda orta- 
lama 750.ooo 5 den fazla 
ziyaretginin gezdigi mii- 
zenin meditasyon bah- 
gesinde Krala saygilanm 
gonderenlere rastlamamz 
miimkiin... 
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BTHVN BEETHOVEN-HAUS 
2020 BONN 


Beethoven-Haus Bonn 
beethoven.de 

sse 20, 

Almanya 


BEETHOVEN HAUS 

BONN, ALMANYA 


Klasik miizik sever- 
ler, Almanya 5 nm Bonn 
kentindeki Beethoven 5 m 
dogum yerini ziyaret 
etmeyi mutlaka iste- 
yeceklerdir. Bestecinin 
hayatmdan eserler, 
mektuplar, kitaplar ve 
notalar dahil olmak iizere 
pek qok obje bu kiigiik, 
miitevazi miizede sergi- 
leniyor. Miizenin insana 
asil iyi gelen yam elbette, 
miizeyi gezerken galan 
miizik... 1889 yilinda 
agilan miize, 1893 yilinda 
kom§u binamn da satin 
alimp Beethoven Haus 5 a 
dahil edilmesiyle ge- 
ni§letilmi§. I700 5 lerden 
kalma bir bina, bahgesi, 
dogdugu oda, yapi... 
halen sanatgimn ardmda 
biraktigi §ekilde ya§atil- 
makta... 


CITE DE LA MUSIQUE 

PARiS, FRANSA 


Cite de la Musique 
philharmoniedeparis.fr 

221 Avenue Jean 
Jaures, 75019 Paris, 

PWH¥W*ii 

Fransa fen*™ 



Philharmonie de Paris 
igindeki Miizik Miize- 
si, ulusal hazineler ve 
Chopin 5 e ait bir piyano, 
Brassens 5 e ait bir gitar 
gibi efsanevi enstriiman- 
lar da dahil olmak iizere 
iooo 5 i kalici sergi alanm- 
da sergilenen 7000 5 den 
fazla enstriiman ve sanat 
eserini barmdiran bir 
ugrakyeridir. 17. yiizyildan 
giiniimiize Bati miizigi 
tarihi ve diinyamn dort bir 
yamndan ba§bca miizik 
kiiltiirlerine dair eserlerle, 
ziyaretgilerine genel bir 
baki§ imkam sunan Miizik 
Miizesini bu kadar renkli 
yapan bir diger nokta da, 
kalici koleksiyonun yam 
sira ev sahipligi yaptigi 
gegici sergiler... Diinya- 
nin her ko§esinden gezici 
miizikal sergiler, Miizik 
Miizesinin himayesinde 
yerli ve yabanci ziyaretgi- 
lerin akinma ugruyor. 
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teorisyen ekibi, multi- 
medya ve diger alanlardan 
sanatgilar, ses teknisyen- 
leri, mimarlar ve ogren- 
ciler tarafmdan in§a edil- 
mi§tir ve Viyana’nm en 
gok ziyaret edilen yerler 
listesinde list siralarda yer 
almaktadir. Miize, ziya- 
retgilerin deneyimlemesi 
igin bazi siirpriz diizenek- 
lerin bulundugu salonlan 
kullamma sunuyor. 

DAVULKULESI 

xi'an, giN 



Davul Kulesi, §ensi eya- 
letine bagli Xi’an §ehrinin 
(Jan Kulesi ile birlikte iki 
semboliinden biridir. Ming 
Hanedanligmm ba§larmda 
1380’de in§a edilen yapi, 
§ehri tepe bir noktadan iz- 
lemeye de imkan sunuyor. 
Adini, bina igindeki biiyiik 
davuldan alir. Giin dogu- 
munda (Jan Kulesinin gang 
giin batimmda da Davul 
Kulesinin davulu galimr. 
Birinci katinda, birgok 
buyuk davulun asili oldugu 
bir salon vardir. Davul Ku¬ 
lesinin iginde, bazilari bin- 
lerce yil oncesine dayanan 
ge§itli davullarm sergilen- 
digi bir de davul miizesi 
bulunmaktadir. Burada her 
giin davul gosterisi yapilir. 

HAUS DER MUSIK 

ViYANA, AVUSTURYA 


AvusturyaMa 2000 yilin- 
da agilan miize, konsepti 
itibanyla iilkenin ilklerin- 
dendir. 54.000 metre- 
karelik bir sergi alani 
boyunca, yiiksek teknoloji 
iiriinii bir dizi interaktif 
ve multimedya sunumu 
ile ilk insandan giiniimii- 
ze miizige dair ne varsa 
gosterilir. Miizik Evi, dort 
Avusturya iiniversitesi, iki 
yabanci iiniversite, ensti- 
tii, bir miizisyen ve miizik 



der usik O 

dis kiinD'Titistum 

Hausder Musik 
hausdermusik.com 

Seilerstatte 
30,1010 Wien, 
Avusturya 
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AZERBAYCAN DEVLET 
MUZiK KULTURU MUZESi 

BAKU, AZERBAYCAN 


1967 yilinda, Azerbay- 
canbn miizik kiiltiiriimi, 
miizik tarihini tanitmak 
ve yaymak maksadiyla 
kurulmu§tur. Miizenin 
koleksiyonda bulunan 
eser sayisi 20.oooMen 
fazladir. Bu eserler ara- 
smda katran, kemenge, 
saz, kaval, zurna ve ney 
gibi miizik aletleri ile asa- 
tar ve asa-saz gibi nadir 
enstriimanlar bulun- 
maktadir. Gramofonlar, 
ta§mabilir gramofonlar 
ile gramofon kayitlarim 
ve H. Sarabski gibi opera 
§arkicilarmm ar§ivleri- 
ni igeren koleksiyonda 
miizik el yazmalari, 
ki§isel e§yalar, kayitlar, 
posterler, programlar, 
fotograflar, gorsel sanat 
eserleri, notlar ve kitaplar 
da bulunmaktadir. 


Azarbaycan Musiqi 
Mddaniyyati Dovlet Muzeyi 
musicmuseum.az 


AZ1000, Muzey 
Merkezi, Neftgler 
prospekti, 49 



Music Museum 
natmus.dk 

Rosenorns Alle 22, 
1970 Frederiksberg, 
Danimarka 




MUSIC MUSEUM 

KOPENHAG, DANiMARKA 


1898 yilmda kurulan 
Danimarka Miizik Miizesi 
koleksiyonunda diinyamn 
dort bir yamndan miizik 
aletleri yer alir. Bunlarm 
en eskileri 16. yiizyildan 
kalmadir. Miize kiitiipha- 
nesi ise Danimarka’nm 
miizikal tarihine odaklan- 
mi§tir ve ulusal eserleri 
igermektedir. Danimarka 
Kraliyet Miizik Akademisi 
ile ortakla§a kullamlan 
miize binasi, Danimar¬ 
ka Ulusal Miizesinin bir 
pargasidir. 
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Museum of Ancient Greek, 
Byzantine and Post-Byzantine 
Musical Instruments 


MUSEUM OF ANCIENT 
GREEK, BYZANTINE 
AND POST-BYZANTINE 
MUSICAL INSTRUMENTS 


Katouni 17, 
Thessaloniki 546 
25, Yunanistan 


SELANiK, YUNANiSTAN 


Selanik’in merkezin- 
deki Ladadika semtinde 
restore edilen iig katli 
bir binada 1997 yilmda 
agilmi§tir. \jq salondan 
olu§an sergi alanmda MO 
2800 ile 20. yiizyil ba§i 
arasma ait 200 5 den fazla 
miizik aleti sergilenmek- 
tedir. Miizede enstriiman- 
larm yam sira bunlarm 
tarihsel niteligine ili§kin 
elyazmalarp resim, ganak 
gomlek, heykel ve freskler 
de yer alir. Sergilenen 
enstriimanlarm gikardik- 
lan seslerin ziyaretgilerce 
dinlenebildigi miizede ay- 
nca bir miizik kiitiiphane- 
si ve miizikoloji ara§tirma 
boliimii bulunmaktadir. 



iBRAHiM ALiMOGLU 
MUZiK MUZESi 

AFYON, TURKiYE 


Afyon Kocatepe Uni- 
versitesi (AKU) Devlet 
Konservatuvari binasmda 
bulunan Miizik Miizesi, 
diinyadaki en biiyiik on 
miizik miizesinden biri... 
Miizenin kurulmasmda 
Afyonkarahisarli i§adami 
Ibrahim Alimoglu’nun 
biiyiik katkisi var. Ali- 
moglu, uzun yillar degi§ik 
yorelere ait antika degeri 
olan miizik aletlerini 
toplayarak bir koleksi- 
yon olu§turmu§. Miize 
igin ilk adim i§adami ile 
iiniversitenin konserva- 
tuvar yetkililerinin bir 
araya gelmesi ile atiliyor. 
Ancak elbette bu miizik 
aletleri, bir miize agilmasi 
igin yeterli sayida degil... 
Alman koleksiyoncu 
Wolfgang Otbun destegi 
ile miize projesi haya- 
ta gegiyor. Miizik aleti 
koleksiyonu yapan Ott, 
zaman iginde elde ettigi 
diinyamn birgok yerinden 
farkli kiiltiirlere ait miizik 
enstriimanlanm miize- 
ye bagi§hyor. Miizenin 
envanterini olu§turan 
sadece bu iki koleksiyon¬ 
cu degil. Afyonkarahi¬ 
sarli yerel sanatgi Omer 
Yar§i 5 nin bagi§larmm 
yam sira Kiitahya'nm halk 
ozanlanndan Hisarli Ah¬ 
met 5 in sazlan da TRT sa- 
natgisi olan oglu Mustafa 
Hisarli tarafmdan miizeye 
bagi§lamyor. Bunlara 
ilaveten bazi miizik aleti 
yapimcilarmm ve miizik 
evi sahiplerinin yaptigi 
bagi§lar sayesinde bugiin 
miize oldukga zengin bir 
igerige sahip... 
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HALiL iNALCIK 

I las- Bag^ede ‘Ay§ 
u Tarab: Nedimler, 
§airler, Mutribler 

Turkiye i§ Bankasi KulturYayinlari, 
2018, 2. Baski 

smanli Saraymda pa- 
di§ahlarm hasbahgede 
gegirdikleri ho§ vakitleri ve 
bu adetin islam oncesi Iran 
imparatorlugundan Emevi, 
Abbasi ve Timurlu saraylarma 
uzanan koklu gelenegini, o 
donemlerde yazilmi§ degerli 
kaynaklardan derleyerek su- 
nan bir gah§madir. Padi§ah, 
i§ret meclisi adiyla anilan bu 


eglencelere yakm adamlan 
olan nedimlerle birlikte ka- 
tilir; §iir } musiki ve raks sa- 
natlannm en segkin ornekleri 
e§liginde ho§ vakit gegirirdi. 
Osmanli sosyal ve kultu- 
rel tarihine bir katki olarak 
hazirlanan bu eser, Saraym 
ve ona bagli 'zarifler' denilen 
yuksek smifm kendine has 
kulturunu yansitarak az 
bilinen konulara i§ik tutmaya 
gali§iyor. 


MURAT BARDAKgi 

Refik Bey 

Pan Yayincilik, 2012, 2. Baski 

kuyucu, Refik Beyin 
hatiralarmda sade- 
ce gegmi§in parlak musiki 
hayatim degil can geki§en 
bir imparatorlugun aristok- 
rat simfmda ya§anan gizgiyi 
koruma mucadelesini ve geng 
cumhuriyetin ilk sancilari- 
m bulacaktir. ilk bolumde 
Refik Fersanbn hayatim ve 
musikideki varbgim incele- 
yen Murat Bardakgp ikinci 
bolumde Refik Beyin kaleme 
aldigi hatiralan aktarmi§tir. 
Bu hatiralarda 20. yuzyilm en 
segkin musiki adamlarmdan 



birinin ba§mdan gegen mace- 
ralan ve kendisine eskilerden 
intikal eden bazi ilgi gekici 
anekdotlan okuyoruz. 

CEM BEHAR 

A§k Olmayinca Me§k 
Olmaz: Geleneksel 
Osmanli/T iirk 
Miiziginde Ogretim 
ye Intikal 

Yapi Kredi Yayinlari, 2019, 7. Baski 

e§k> OsmanlPdan 
Cumhuriyete sanatkar 
ku§aklar arasmda bilgi ve 
tecrube aktanmim sagla- 
yan bir kultur koprusu olma 



ozelligini ta§ir. Me§k, tarih 
boyunca toplumsal hafiza- 
yi temsil etmi§, sanatgilan 
ortak bir aidiyet duygusuyla 
ku§atarak, butun geleneksel 
sanat turleri igin adeta bir 
harg odevi gormu§tur. Cem 
Behar, bugune kadar basit bir 
pedagojik uygulama sayilan, 
bu nedenle de ele§tirilen 
me^kyonteminp geleneksel 
Osmanli Turk musikisi bag- 
lammda farkli bir baki§ agi- 
siyla inceliyor. Me§kin tarihi, 
pratigi ve ahlakp dun-bugun 
ekseni uzerinde ilk defa bu 
detayli ara§tirmayla gum§igi- 
na gikmakta... 
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BULENT AKSOY 

Avrupali 

Gezginlerin Goziiyle 

Osmanlilarda 

Musiki 

Pan Yayincilik, 2003, 2. Baski 
smanli Devleti’nin 
kuruldugu donemden 
ba§layarak Tiirklerin tarihi- 
ni, devlet, toplum, hukukve 
askerlik diizenini, gelenekve 
goreneklerini, dil ve kiiltur— 
lerini bir ara§tirma konusu 
haline getiren Avrupahlar, 
Turklerin musikisini de in- 
celemekten geri kalmami§- 
lardir. Bu kitap, seyahatna- 
me, am, giinliik, mektup gibi 
canli gozlem iiriinii olan, 
Avrupa kaynaklarmda yer 
alan, Turklerin musikisiyle 
ilgili malzemeyi degerlendi- 
riyor. 15. yiizyildan ba§laya- 
rak 19. yiizyil sonlarma kadar 
ba§ta istanbul olmak iizere 
ge§itli Osmanli §ehirlerine 
gelen gezginlerin Tiirk musi- 
kisi tarihine i§ik tutabilecek 
gozlemlerini yorumlarken, 
bir yandan da Avrupahlarm 
Tiirk musikisine nasil bir 
kiilturel mercekten baktikla- 
rim gosteriyor. 


iBNULEMiN MAHMUT KEMAL iNAL 

Ho§ Sada: Son Asir 
Turk Musiki§inaslan 

Ketebe Yayinevi, 2019, 2. Baski 

ugiin bestelerini, giif— 
telerini, nagmelerini 


biiyiik bir zevkle dinledigi- 
miz 19. yiizyildan 20. yiizyil 
ortalanna kadar ya§ami§ 
olan pekgok musiki iistadi- 
mn biyografilerini bir araya 
getiren ibniilemin Mahmut 
Kemal inaTm konagi adeta 
bir musiki akademisiydi. 
ibniilemin, devrin biiyiik 
musiki iistadlariyla dost- 
luklar kurdu, konagmdaki 
musiki ziyafetlerinde onlarla 
bir arada bulundu. Kimini 
uzaktan, kimini yakmdan 
tamdi. Son devrin musiki§i- 
naslarma dair birgok farkli 
kaynaktan topladigi biitiin 
bilgileri Ho$ Sada ’da bir araya 
getirdi. Omrii vefa etmedigi 
igin bitiremedigi ve ancak 
“C” maddesinin ortasma, 
Cemil Bey 5 e kadar ikmal 
ettigi eserin kalan kismini, 
ibniilemin’in notlarmdan ve 
ba§ka kaynaklardan derleye- 
rek Avni Aktug tamamladi. 
ilkbaskisi 1955’te i§ Bankasi 
tarafmdan yapilan eser, ara- 
dan geqen 64 seneden sonra 
Ketebe Yaymlari tarafmdan 
tekrar ne§redildi. 

SADETTiN NUZHET ERGUN 

Tiirk Musikisi 
Antolojisi 

Vadi Yayinlari, 2017, 2. Baski 

T tirk Musikisi Antolojisi, 20. 

yiizyilda Sadettin Niizhet 
Ergun tarafmdan kaleme 
alinmi§, alamnda bir §ahe- 
serdir. Eserin tamami iig ya 
da dort cilt olarak tasar- 




lanmasma ragmen, yazarm 
omriiniin vefa etmemesi ne- 
ticesinde, sadece dini eser- 
lerin bulundugu ilk iki cildin 
ne§ri tamamlanabilmi§ti. 
1943 senesinde istanbul Uni- 
versitesi Edebiyat Fakiiltesi 
Yaymlarmdan gikan kitap, 
yazarm vefatimn 70. sene-i 
devriyesinde, tek cilt olarak 
tekrar ne§redildi. Muhte- 
viyatmda 15. yiizyildan 20. 
yiizyila kadar ya§ami§ pek- 
qok dini eser bestekarmm 
hayati ve sanati ile ilgili bilgi 
verilmi§, bestelenen eserler 
makamlari ve miimkiin ola- 
bildigince giifte sahipleri ile 
birlikte antolojile§tirilmi§- 
tir. Kendisi de gengliginde 
bir Sadi §eyhi olan Sadettin 
Niizhet, bilhassa 19 ve 20. 
yiizyillarm dini musiki hayati 
hakkmda gayet miihim ve 
ba§ka kaynaklarda zikre- 
dilmeyen bilgiler vermekte, 
garpici gozlemlerini okuyucu 
ile payla§maktadir. 

ONUR GUNE§AYAS 

Musiki Inkilabi’nm 
S osyoloj isi - Klasik 
Turk Miizigi 
Geleneginde 
Siireklilik ye 
Degi§im 

Dogu Kitabevi, 2014. 

smanli imparatorlu- 
gu yikilip Cumhuriyet 
kuruldugunda geleneksel 
sanatlar arasmda toplumun 


geni§ kesimlerinin canli bir 
§ekilde siirdiirmeye devam 
ettigi belki de tek sanat mii- 
zikti. Bu gah§ma klasik Tiirk 
miizigi geleneginin, ayakta 
kalmayi nasil ba§ardigmi, 
Batici politikalar kar§ism- 
da ne tip uyum ve direng 
oriintiileri sergiledigini ve 
bunlarm sonucunda nasil bir 
donii§iim gegirdigini incele- 
mektedir. 

MES'UD CEMiL 

Tanburi Cemil’in 
Hayati 

Haz. Ugur Derman, Kubbealti 
Ne§riyat, 2016, 2. Baski 

anburi Cemil Beyin 
hayatim, sanata baki§mi 
merak edenler igin biiyiik 
bir hazinedir. Oglu Mesud 
CemiEin son derece temiz ve 
akici bir Tiirkge ile kaleme 
aldigi bu eser, babasmi gocuk 
denecek bir ya§ta kaybe- 
den ve onun biiyiik musiki 
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kabiliyetini irsen tevariis 
eden, 20. yiizyil Tiirkiyesinin 
miizik tarihinde tarti§masiz 
en onde gelen ki§ilerden 
biri olan yazarin, tanburuyla 
yaptigi 0 enfes taksimlerle 
beraber bize intikal eden en 
giizide hatiralarmdandir. 



Alaeddin Yava§ca 

Ed. Sinan Sipahi, Kultur veTurizm 
Bakanligi Yayinlari, 2019, 2. Baski 


A laeddin Yava§ca, Cum- 
huriyetin heniiz tesis 
edildigi bir ortamda diinyaya 
gelmesine ve Bati miizigi 
anlayi§mm hakim oldugu 
bir havayi teneffiis etme- 
sine ragmen okumak igin 
geldigi istanbukda Osman- 
lkdan intikal eden kiiltiirii, 

0 kiiltiiriin en onde gelen 
temsilcilerinin meclisle- 
rinde bulunarak kazanan, 
bugiin ya§ayan klasik musiki 
figiirlerinin en ba§mda gelen 
iistad ses sanatkan ve bes- 
tekardir. Yava§ca hakkmda 
pek gok beige ve bilgi, ken- 
disiyle yapilan uzun soluklu 
roportajlar, manevi evladi 
olarakyillarca hizmetinde 
bulunmu§ olan Sinan Sipa¬ 
hi 5 nin kaleminde ve editor- 
lugunde hayat buldu. 
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A. KEROVPYAN VE A. YILMAZ 

Klasik Osmanli 
Miizigi ye Ermeniler 

Surp Pirgk Ermeni Hastanesi Vakfi 
Kultur Yayinlari, 2010. 

O smanli miiziginin tari- 
hine ili§kin literatiirde 
Miisliiman-Tiirk di§mda 
aidiyetler ta§iyan bestekar ve 
icracilarm bu alandaki 'var- 
likTari §imdiye kadar biiyiik 
olgiide isimlerinin, hayat 
hikayelerinin veya bilinen 
eserlerinin art arda siralan- 
masiyla ifade edilmi§; bu 
verilerin i§aret ettigi tarihsel 
gergeklik ise, 'Rumlarm, 
Yahudilerin, Ermenilerin 
Tiirk Miizigi 5 ne katkilan 5 gibi 
smirli bir gergeveye indir- 
genmi§tir. Oysa, bir kiiltiirel 
iiretim alanimn tarihsel ve 
sosyolojik biitiinliik iginde 
kavranabilmesi igin, 0 alamn 
biitiin bile§enlerinin, kendi 
ozgiin dinamikleri de hesaba 
katilarak incelenmesi ve 
c buyuk resim 5 iginde nerede 
durduklarmm tammlanmasi 
gerekir. 

Aram Kerovpyan ve Altug 
Yilmaz Klasik Osmanli Miizigi 
ve Ermeniler adli mii§terek 
gali§malarmda Osmanli Turk 
miizigine ili§kin Tiirkge lite— 
ratiirdeki birtakim yakla§im 
sorunlarmdan bahsederler. 
£ali§manm temel eksenini, 
bu yakla§im sorununa ve 
'biitiin 5 ii gorememe eksik- 
ligine bir alternatif sunma 


gayreti olu§turur. 
"Hampartzum Notasi: 
Miizikte 'Ermenilik 5 ile 
'Osmanlilikhn Bulu§masi 55 
ba§likli dordiincii boliim Os- 
manli Ermenileri ile Osmanli 
miiziginin tarihsel agidan 
en belirgin kesi§im alanim 
gostermesi bakimmdan ese- 
rin can alici noktasi olarak 
goriilebilir: 

19. yiizyilm ba§larmda, Er¬ 
meni Kilise miiziginin yaziya 
dokiilebilmesi amaciyla 
olu§turulan ve bugiin 'Ham- 
parsum Notasi 5 adiyla bili¬ 
nen sistem, yalmzca Ermeni 
Kilise miiziginin degil, klasik 
Osmanli miiziginin de tarihi 
agismdan qok onemli bir 
doniim noktasi te§kil eder. 

Bu nota sistemi Hamparsum 
Limonciyan (1768-1839), 
Rahip Minas Piji§kyan (1777- 
1861), Andon Amira Diizyan 
(1765-1814) ve Hagop (Jelebi 
Diizyan (1793-1847) tarafin- 
dan birlikte olu§turulmu§ ve 
i8i2 5 de yaziya dokiilmii§tiir. 
(Jah§manm yazarlarma gore 
bu notamn, Ermeni mu- 
gannileri Osmanli miizigine 
yakla§tiran bir etkisi vardir. 
19. yiizyil sonlarmda 'notaci 5 
Ermenilerden bu sistemi 
ogrenen Miisliiman miizis- 
yenlerin sayisi hizla artar. 
Enderun kapatilana kadar, 
burada egitim alan ogren- 
cilerin birgogu Hamparsum 
Notasi ogrenmi§tir. [Arif 
Tapan] 


BAYRAM BiLGETOKEL 

Sarayin Sesi Halkin 
Nefesi 

Kapi Yayinlari, 2020. 

B agimiza Gazel Distil, 

Ne$et Erta§ Kitabi, Tilrkiller 
Kalir... gibi c tiirkii 5 lii kitaplar 
yazan Bayram Bilge Tokel, 
halk miiziginin teorik kismi- 
nin arka planda kalmasma 
yonelik ihtiyaca cevap ver- 
meye aday bir gali§ma ortaya 
koyuyor. Kitap, giiniimiizde 
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SARAYIN SESl 
BALK IN NEFPSt 



miizigimizin iki ana kolunu 
meydana getiren 'halk 5 ve 
'sanat 5 miiziginin kokenleri- 
ne inerekbu tarzlarm tarih- 
lerini, nasil algilandiklanm 
ve neleri temsil ettiklerini 
derinlemesine inceliyor. 
Yazar gali§masma 'miizik 5 
ve 'musiki 5 terimlerinin 
ortaya giki§mi ele alarak 
ba§liyor, ardmdan Sarayin 
halk musikisine baki§im ve 
mesafesini tarti§iyor. Bu 
eserinde tiirkiilerin gayrires- 
mi tarihini de yazan Tokel, 
toplumsal kirilma donemle- 
rinde miizigin nasil bir i§lev 
iistlendigine ayna tutuyor. 


AHMET SAY 

Miizik Ansiklopedisi 

Muzik Ansiklopedisi Yayinlari, 2010. 

NICHOLAS COOK 

Miizigin ABC’si 

^ev.Turan Dogan. Kabalci Yayinlari, 
1999. 


ANDRE HODEIR 

Miizik Tiirleri ye 
Bi^imleri 

£ev. ilhan Usmanba§. ileti§im 
Yayinlari, 1992. 

SAADET IKESUS 

Ses Egitimi ve 
Korunmasi 

Milli Egitim Bakanligi Yayinlari, 
1965. 
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ERTUGRUL SEVSAY 

Orkestrasyon: 
gialgilama ve 
Orkestralama Sanati 

Yapi Kredi Yayinlari, 2019. 

EViN iLYASOGLU 

Zaman I<dnde Miizik 

Yapi Kredi Yayinlari, 2002. 

PAUL GRIFFITHS 

Bati Miiziginin Kisa 
Tarihi 

gev. M. Halim Spatar, Turkiye i§ 
Bankasi KulturYayinlari, 2010. 

CEVAT MEMDUH ALTAR 

Opera Tarihi 

Kultur veTurizm Bakanligi, 1989. 

Klasik Miizik Kitabi 

Yayin Yonetmeni: Mustafa 
Kupu§oglu. Alfa Yayinlari, 2019. 

MATTHEW RYE 

Olmeden Once 
Dinlemeniz Gereken 
1001 Klasik Miizik 

£ev. Osman geviktay. Caretta 
Yayincilik, 2008. 

PIERRE LASSERRE 

Nietzsche’nin Miizik 
Uzerine Dii§iinceleri 

Pan Yayincilik, 2011. 

SULEYMAN ULUDAG 

Islam A^isindan 
Miizik ve Sema 

Kabalci Yayinlari, 2005. 

PEHLUL DUZENLi 

Islam Kultur 
Tarihinde Musiki 

Kayihan Yayinlari, 2014. 

SAVA§ §. BARKgiN 

40 Makam 40 Anlam 

Ketebe Yayinlari, 2019. 


ALi UFKI 

Saray-i Enderun, 
Topkapi Sarayi’nda 
Ya§am 

gev.Turkis Noyan. Kitab Yayinevi, 
2013. 


DiMiTRi KANTEMiROGLU 

Kitabu ilmi’l-Musiki 
alaVechi’l-Hurufat: 
Musikiyi Harflerle 
Tesbit ve Icra 
llminin Kitabi 

(Tipkibasim) Haz. Yalgn Tura. Yapi 
Kredi Yayinlari, 2001. 

EUGENIA POPESCU-JUDETZ 

Prens Dimitrie 
Cantemir 

gev. Selguk Alimdar. Pan Yayincilik, 
2000. 

MEHMET UGUR EKiNCi 

Kevseri Mecmuasi: 
18.Yiizyil Saz Miizigi 
Kiilliyati 

Pan Yayincilik, 2016. 

GONUL PA^ACI TUN^AY 

Ne§riyat-i Musiki: 
Osmanli Miizigini 
Okumak 

Vakifbank Kultur Yayinlari, 2019. 

HAYDAR SANAL 

Mehter Musikisi 

Mill? Egitim Bakanligi, 1964. 

MEHMET ALi SANLIKOL 

galici Mehterler 

Yapi Kredi Yayinlari, 2011. 

EMRE ARACI 

Donizetti Pa§a: 
Osmanli Sarayinin 
italyan Maestrosu 

Yapi Kredi Yayinlari, 2006. 

MAHMUT RAGIP GAZiMiHAL 

Turk Askeri 
Muzikalan Tarihi 

MaarifVekaleti Yayini, 1955. 


MAHMUT RAGIP GAZiMiHAL 

Tiirkiye 
Avrupa Musiki 
Miinasebetleri 1600- 
1875 

Numune Matbaasi, 1939. 

OMER EGECiOGLU 

Muzisyen Strausslar 
ye Osmanli 
Hanedam 

Yapi Kredi Yayinlari, 2012. 

EVREN KUTLAY 

Osmanli’nm Ayrupali 
Muzisyenleri 

Kapi, 2010. 


SELgUK ALEMDAR 

Osmanli’da Bati 
Miizigi 

Turkiye i§ Bankasi KulturYayinlari, 

2016. 


MURAT BARDAKgi 

Sultani Besteler: 

Osmanogullan’nin 

Son Padi§ahi 

Mehmed 

Vahideddin’in 

Eserleri 

Pan Yayincilik, 1997. 

NECDET KURU 

Turk Bestekarlan 

Milli Egitim Bakanligi Yayinlari, 

2017. 


OSMAN NURi OZKEPEL 

Darii’l-Elhan 

Kiilliyati 

Otiiken Ne§riyat, 2019. 

MURAT BARDAKgi 

Maragali Abdiilkadir 

Pan Yayincilik, 1986. 

RAUFYEKTA 

Esatiz-i Elhan, Hoca 
Zekai Dede Efendi, 
Hoca Abdulkadir-i 
Meragi, Dede Efendi 

Pan Yayincilik, 2000. 


RAUFYEKTA 

Turk Musikisi 

Haz. Orhan Nasuhioglu. Pan 
Yayincilik, 1986. 


RaufYekta Bey’in 
Musiki Antikalan 

Ed. Nilgun Dogrusoz, Ataturk 
Kultur Merkezi Yayinlari, 2018. 

M. EKREM KARADENiZ 

Tiirk Musikisinin 
Nazariye ve Esaslan 

Turkiye i§ Bankasi KulturYayinlari, 
2013. 


FAHRETTiN YARKIN 

Tiirk Miiziginde 
Usuller 

Pan Yayincilik, 2017. 

SUHAN iRDEN 

Tiirk Musikisinde 
Diizen Perde Makam 
Terkib Uygulamalan 

Egitim Kitabevi Yayinlari, 2020. 

YALgiN TURA 

Tiirk Musikisi ye 
Armoni 

iz Yayincilik, 2019. 

KEMAL iLERiCi 

Tiirk Miizigi ye 
Armonisi 

Milli Egitim Bakanligi Yayinlari, 
1981. 


CEMiL ALTINBiLEK 

Hoca Cahit Gozkan’in 
Musiki Mirasi 

Kubbealti Ne§riyat, 2010. 

BiLEN l§IKTA§ 

Peygamber’in 
Dahi Torunu: §>erif 
Muhiddin Targan 

istanbul Bilgi Unversitesi Yayinlari, 

2018. 


MURAT BARDAKgi 

Safiye 

Turkiye i§ Bankasi KulturYayinlari, 
2018. 
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KURT-URSULA REINHARD 

Turkiye’nin Miizigi 

2 Cilt, £ev. Sinemis Sun. Sun 
Yayinlari, 2007. 

ARiSTOMENiS KALiViOTiS 

Izmir Rumlarmin 
Miizigi, 1900-1922: 
Eglence, Miizik 
Diikkanlari, Plak 
Kayitlari 

Yapi Kredi Yayinlari, 2013. 

HUSEYiN SADETTiN AREL 

Prozodi Dersleri 

Haz. Murat Bardakg. Pan Yayincilik, 
1992. 


HUSEYiN SADETTiN AREL 

Turk Musikisi 
Kimindir 

Kultur veTurizm Bakanligi, 1988. 

GUNE§ AYAS 

Miizigi Bogan 
Giiriiltii: Ideolojinin 
Kiskacinda “Musiki” 

ithaki Yayinlari, 2019. 

SERMET SAMi UYSAL 

Baki Kalan 
Bu Kubbede 

Tima§ Yayinlari, 2011. 

ALi RIZA §ENGEL 

Turk Musikisi 
Klasikleri Ilahiler 

Kubbealti Ne§riyat, 1979. 

BULEND GUNDEM 

Yesari Asim Arsoy 
I layati ve Eserleri 

Yesari Asim Arsoy'u Ya§atma 
Dernegi, 1995. 

AY§E KULiN 

BirTatb Huzur: 
Fotograflarla Miinir 
Nureddin Sel^uk’un 
Ya§am Oykiisii 

Everest Yayinlari, 2016. 


LUTFiYE AYDIN 

Dehanm Sesi: 
Tanburi Cemil 
Bey’in Romani 

Remzi Kitabevi, 2016. 


Turk Miizik 
Gelenegini 
Ya§atanlar: 
Osmanlinin Sesleri 

Boyut Yayincilik, 2001. 

MEHMET GUNTEKiN 

Istanbul’un 100 
§arkisi 

istanbul Buyuk§ehir Belediyesi 
Kultur A.§. Yayinlari, 2011. 

MUSTAFA OZDAMAR 

Islambol 

Geleneginde Sivil 
Merasimler ve 
Dogumdan Olume 
Musiki 

Kirk Kandil Yayinlari, 2014. 


HARUN KORKMAZ 

Musiki’nin 
Diyarbekri: Klasik 
Tiirk Musikisinde 
Diyarbekirli 
Bestekarlar 

Kayapinar Belediyesi Kultur 
Yayinlari, 2018. 

MAHMUT RAGIP GAZiMiHAL 

Anadolu Turkiileri 
ye Musiki 
Istikbalimiz 

Dogu Kutuphanesi, 2017. 

MAHMUT RAGIP GAZiMiHAL 

§arki Anadolu 
Tiirkii ve Oyunlari 

istanbul Konservatuvari Ne§riyati, 
1929. 


BELA BARTOK 

Kii^iik Asya’dan 
Tiirk Halk Musikisi 

£ev. Bulent Aksoy, Pan Yayincilik, 
1991. 


JANOS SIPOS 

Anadolu’da 
Bartok’un Izinde 

£ev. Sanat Deliorman. Pam 
Yayincilik, 2009. 

HALiL BEDii YONETKEN 

Anadolu’da 
Geleneksel Miizik 
Ya§ami Uzerine 
Notlar 

Sun Yayinlari, 2006. 

SULEYMAN §ENEL 

Istanbul (^evresi 
Alan Ara§tirmalan 

ilke Basin Yayim, 2012. 

ETEM RUHiUNGOR 

Karagoz Musikisi 

Kultur Bakanligi Yayinlari, 1989. 

ETEM RUHiUNGOR 

Turk Musikisi 
Giifteler Antolojisi 

Eren Yayinlari, 1981. 

TURKAN-HAKAN ALVAN 

Saz ve Sbz Meclisi 

§ule Yayinlari, 2016. 

^ENNURSENTURK 

Gramofon ve Ta§ 
Plak 

Yapi Kredi Yayinlari, 1996. 

CEMAL UNLU 

Gel Zaman Git 
Zaman 

Pan Yayincilik, 2016. 

MELiH DUYGULU, CEMAL UNLU 

1900’den 2000’e 
Yiizyilbk Ses Kayit 
Tarihimize Yolculuk 

Kalan Miizik, Ekinciler Holding, 
1999. 

RIDVAN SENTURK 

Miizik ye Kimlik 

Kure Yayinlari, 2016. 


DERYA BENGi 

60’li Yillarda 
Tiirkiye: Sazli 
Cazli Sozliik 
66 Dunya Durmadan 
Doniiyor” 

Yapi Kredi Yayinlari, 2017. 

MELiH DUYGULU 

Tiirkiye’de (^ingene 
Miizigi 

Pan Yayincilik, 2006. 

RADi DiKiCi 

Cumhuriyet’in 
Diyasi Miizeyyen 
Senar 

Everest Yayinlari, 2011. 

EViN iLYASOGLU 

Ben Leyla Gencer: 
La Diya Turca 

Yapi Kredi Yayinlari, 2019. 

EROL PARLAK 

Garip Bulbul Ne§et 
Erta§: Hayati Sanati 
Eserleri 

Kultur veTurizm Bakanligi, 2013. 

OKAN MURAT OZTURK 

Zeybek Kiiltiirii ve 
Miizigi 

Pan Yayincilik, 2006. 

Cumhuriyet’in 

Sesleri 

Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 1999. 

CHARLES AZNAVOUR 

Geemis Zaman Olur ki 

£ev. Emre Aral Altunta§. Aras 
Yayincilik, 2003. 

BE§iR AYVAZOGLU 

Neyin Sirn Hala 
Hasret 

Kubbealti Ne§riyat, 2002. 

NEZiH UZEL 

Badyoda Bir Giin 

Pan Yayincilik, 2006. 
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SADUN AKSUT 

Alki§larla Ge^en 
Yillar 

Aksoy Yayincilik, 2000. 


NAiM DiLMENER 

Bak BirVarmi§ Bir 
Yokmu§: HafifTiirk 
Pop Tarihi 

ileti§im Yayinlari, 2003. 


MARTIN STOKES 

Tiirkiye’de Arabesk 
Olayi 

ileti§im Yayinlari, 2016. 


MARTIN STOKES 

A§k Cumhuriyeti: 
Turk Popiiler 
Miiziginde Kiiltiirel 
Mahrem 

Ko^ Universitesi Yayinlari, 2012. 


JOHN FORDHAM 

Caz 

£ev. Sadettin Davran. Akbank 
Yayinlari, 1998. 


ANTON WEBERN 

Yeni Miizige Dogru 

£ev. AN Bucak. Pan Yayincilik, 1998. 


FiLiZ ALi 

Miizisyen Portreleri 

Yapi Kredi Yayinlari, 2016 


Miizik Atlasi 

Boyut Yayincilik, 2015. 


PAUL HINDEMITH 

Bestecinin Diinyasi 
Ufuklar ve Sinirlar 

£ev. Mehmet Nemutlu. Yavuz 
Oymak. NorgunkYayincilik, 2014. 


JACQUES ATTALI 

Giiriiltiiden Miizige 

£ev. Gulu§ Gulcil Turkmen. Ayrinti 
Yayinlari, 2014. 


ENRICO FUBUNI 

Muzikte Estetik 

£ev. Firat Geng. Dost Kitabevi, 
2006. 


IGOR STRAVINSKI 

Alti Derste Miizigin 
Poetikasi 

£ev. Cem Taylan. Pan Yayincilik, 
2011 . 


AARON RIDLEY 

Miizik Felsefesi 
Tema ve 
Varyasyonlar 

£ev. Bilge Aydin. Dost Kitabevi, 
2008. 


MLADEN DOLAR 

Sahibinin Sesi: 
Psikanaliz ve Ses 

£ev. Bari§ Engin Aksoy. Metis 
Yayinlari, 2013. 


CRAIG O'HARA 

Punk Felsefesi: 

Guriiltunun 

Otesinde 

£ev. Amy Spangler, (ptlembik 
Yayinlari, 2003. 

iLHAN MiMAROGLU 

Elektronik Miizik 

Pan Yayincilik, 1991. 

AYHAN EREN 

Miizik Fizigi 

Pan Yayincilik, 2010. 

DANiEL J. LEViTiN 

Miizigin Etkisindeki 
Beyin 

Pegasus Yayinlari, 2015. 


OLIVER SACKS 

Miizikofili: Miizik ve 
Beyin Oykiileri 

£ev. Begum Kovulmaz. Yapi Kredi 
Yayinlari, 2014. 


ANDREW SCHULMAN 

Ruhu Uyandirmak: 
Bir Miizisyenin 
Bedeni, Zihni ye 
Ruhu Iyile§tirme 
Yolculugu 

Kitap Kurdu Yayinlari, 2017. 

NAZAN iP§iROGLU 

Resimde Miizigin 
Etkisi 

Hayalperest Yayinevi, 2017. 



Cinu^en 

Tannkorur Beste 
Kiilliyati 

Haz. BarihudaTanrikorur. 
Ataturk Kultur Merkezi 
Yayinlari, 2019. 

efatmin 20. yilinda 
miizisyen, ud icracisi, 
yazar ve bestekar Cinugen 
Tannkorur 5 un sanatmm 
daha iyi anla§ilabilmesi ve 
gelecek ku§aklara aktari- 
labilmesi igin kapsamli bir 


gali§ma gergekle§tirilmi§. 

7 ayri ciltten olu§an eserin 
“Biyografi, 505 Eserin Do- 
kiimve Fihristleri” ba§- 
likli birinci cildi bestecinin 
1952- 1999 yillan arasmda 
besteledigi 505 eseri kap- 
siyor. “Dini Eserler” ba§- 
likli ikinci cildinde 77 dini 
eser ele almiyor. 4 Mevlevi 
ayini, 4 niyaz ilahisi, 2 
naat, 1 durak, 5 miinacat, 2 
mersiye, 2 nefes, 1 tevhid, 

1 niyaz, 5 tev§ih, 32 ilahi 


ve 1 §ugul olmak iizere 12 
ayri geleneksel formda 60 
eser bulunuyor. 

Cinugen Tannkorur'un 
“Sozlii Eserleri” kiilliyatm 
iigiincii, dordiincu ve be¬ 
hind ciltlerinde toplan- 
mi§. “Saz Eserleri” ba§lik- 
h altmci ciltte, bestecinin 
106 saz eseri bulunuyor. 
Kiilliyatm yedinci cildi 
ise “istiklal Mar§i, Qocuk 
ve Gengler igin Eserler” 
ba§ligmi ta§iyor. 
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HIGHLIGHTS 



occurs in Jewish sources, and these 
generally resemble one another. 

One wing in the east, one wing in 
the west, one wing in the seventh 
heaven, and one wing to both sides 
of the head. Two wings are for flying, 
one is for covering, and one is for on 
the shoulders. Both feet are below 
the seventh heaven. The head 
reaches up to the pillars.The body is 
covered with feathers, mouths, and 
tongues. 


The Origin of Music 

BANU MUSTAN DONMEZ 

The concept of the origin of music 
involves many questions, problems, 
and answers, such as the etymology 
and definition of the word 'music,' 
what are musical elements, the birth 
of music, its ontology, its contexts, 
its functions, its relationship with 
instruments, its presence in Western 
and non-Western cultures, its 
development in the context of 
evolution, its physical and acoustic 
foundations, and its relationship 
with culture. 



Throat Singing 


ZEHRA YILMAZ 

The yodel, which is voiced using 
a special larynx technique, is 
performed by a community living 
in the Alps conducting animal 
husbandry and is akin to striking 
the throat. According to Barre 
Toelken, yodeling is a method 
developed by people who breed 
livestock in mountainous regions 
for guiding the animals long 
distances. The need is not difficult to 
understand considering the intense 



The ‘Sound of the Naqur’ 
or the 'Blowing of the 
Trumpet’ 

Israfil is depicted in the Islamic 
micro-tradition in the way that 



Shamanism and Music 

§UKRUBURBAR 

Shamans, who stand out in terms of 
being healers, are at the same time 
dancers, singers, actors, poets, and 
musicians. Some shamans attribute 
disease to the work of evil spirits and 
try to cure diseases by chasing away 
the evil spirits by way of music. For 
Chulym Turks, the shamans prefer to 
wear iron-clad shoes because they 
believe the sound made by striking 
the shoes on the ground will chase 
away the evil spirits. According to 
the legends of Yaqut shamans, the 
sounds drums make draw helpful 
spirits to the drum and scare away 
evil spirits. 



Children’s music 
in company 

Aside from the songs performed 
with games, children's songs appear 
in three different categories: the Turk 
art music style, the Turk folk music 
style, and the anonymous melodies. 
Melodic tones appropriate for 
children are used in these songs 
with lyrics such as teacher, mother, 
father, village and love, fun, similar 
sounds and rhymes as well as 
prayers and moral virtues. 



History’s Oldest Musical 
Instrument: Castanets 

in the IIPM Collection 


halOk perk 

Castanets located in Merzifon 
Hacigumu§k6y are made from 
bronze using the cast, forge, and 
scrape technique. They consist of a 
conical handle that tapers upward 
on a flat circular body.The inside 
of the handle is hollow. The body 
is slightly convex.The holes found 
in the top of the handle should be 
made for threading organic string 
such as linen. 
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A Brief History of Musical 
Notation 


ONUR KARABiBER 

The first example giving more 
descriptive information on the 
performance of music belongs to 
a cuneiform drawing found in the 
Ugarit region of Mesopotamia... 
This relic, also known as The Hurrian 
Hymn, has the notations we are 
familiar with from the Sumerian 
script. Despite the tablet being 
damaged and the difficulties in 
deciphering the script, scientists 
have been successful at transcribing 
this hymn and even producing 
sound recordings. 


z 4 



The Guidonian Hand 

Staff notes enabled sounds to be 
recognized as an element of graphic 
design in being able to correctly 
express the pitch of a note. The 
pitch and intonation of sounds 
became evident and definable. 
Guido identified this discovery 
for the first time by drawing voice 
intonations on the hand as a map 
for practical use. Thus passing to the 
literature as the "Guidonian Hand," 
this form of notation is known as the 
first systematic application in music 
history. 



Music in Ancient Egypt 

RICHARD DUMBRILL 

Plato wrote in his Laws that long 
ago the Ancient Egyptians had 
already had strict rules for playing 
music in respect to the positions 
of players in temples and in the 
open-air, and they were not allowed 
to introduce innovative forms that 
diverged from tradition. Laws were 
written regarding almost everything 
about obedience to the strictest 
musical traditions. 



Prophet David and Music 

More than half of Psalms is about 
King David's music and poetry. 
Because he was a shepherd as a 
child, young David was influenced 
by the beauty of natural music, 


such as the baa of the lamb, the 
flow of the babbling streams, and 
the prairies of Bethlehem where 
the sheep grazed; he gave thanks 
to his Creator accompanied by the 
melodies he played on the lyre. 



The Music and Musical 
Instruments of the Hittites 

GULGUNEY MASALCI §AHiN 

Embossed vases and vase pieces, 
wall reliefs, and engraved seals can 
be counted among the archeological 
documents that allow all the musical 
instruments, musicians, and ceremo¬ 
nies recorded on cuneiform tablets 
to come to life to a certain extent 
before our eyes.The"inandikVase" 
found in Rankin, the Huseyindede 
vases found in £orum Sungurlu, and 
the rock reliefs of Chorum Alacahoyuk 
are important archeological finds 
regarding Hittite music. 



The Music of Ancient 
Greece 

FUSUN DENiZ OZDEN 

An important competition in music 
is between the cithara (lute) and 
aulos (double reed instrument), the 
respective instruments of Apollo 
and Marsyas. A painting by Andrea 
Sacchi from 1641 has Apollo holding 
the cithara in one hand and a laurel 
wreath in the other while Marc'Anto- 
nio Pasqualini is playing a rare instru¬ 
ment resembling the harpsichord. In 
the back, Marsyas'hands are tied with 
his aulos on the ground. 
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Weights of the Ancient City 
of Colophon 

in the HPM Collection 

halGk perk 

In the ancient cities of the 
Hellenistic period, symbols chosen 
for the purpose of identifying 
the city were used on coins and 
weights. For example, Ephesus 
chose the bee; Lysimachia, the lion; 
and Cyzicus, the tuna fish and torch 
as their symbols.The ancient city of 
Colofon adopted the lyre, a musical 
instrument.The lyre symbolizes 
divine harmony and musical and 
poetic inspiration. 



The Representational 
Power of the Lyre 

HULUSi OZBAY 

One of three of the most famous 
stringed instruments of Ancient 
Greece, the lyre is seen through 
its respected shape in many 
civilizations. In the Hittite and 
Egyptian civilizations as well a 
musical instrument possessing the 
same forms is available. However, 
the lyre of Ancient Greece sees 
much more respect compared to 
other civilizations. In the wake of 
this situation and the lyre becoming 
a power symbol of stringed 
instruments, the lyre has had a great 
role in the interest in Ancient Greece 
and the resulting interests. 



‘Old Turks’ Musical 
U nderstanding With 
Respect to Chinese Sources 

SELCEN OZYURT ULUTA§ 

Valuable data can be detected 
about what music means forTurks 
in the sources where Chinese tell 
of the Turks'political and military 
situations. The first matter that 
attracts attention is the political 
meaning thatTurks place on musical 
instruments. This is probably not the 
case for any other community in the 
world. And the religious meaning 
Turks place on music has meant the 


formation of a deeper and more 
elaborate culture. 
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The 11 Tonal Scales 
(Makam) of the Uighurs 

ALiMCAN iNAYET 

The term makam, which is 
pronounced mukam in Uighur 
Turkish, expresses the large volume 
of musical works that have been 
systematized within the framework 
of specific tunings and rules in 
musicology. In this context, the 12 
Uighur Makam is the general name 
of the 12 scales that have been 
systemized according to a specific 
arrangement and tuning. Musical 
instruments such as the tabor, 
timpani, kudum, clarion, reed pipe, 
ney, dutar (2-stringed lute), Jew's 
harp, tanbur (long-necked lute), 
violin, zither, and cymbal are used in 
performing these makam. 





Echoes of Millenia: Guqin 
and Chinese Literati Music 


system in order to construct their 
own music for ritual purposes. The 
later issuance ofTaiho Code and 
establishment of Utaryo symbolize 
the formal governing of Gagaku 
(literally meaning 'elegant 0 m 
music'), the standardized use of 
court music. 



Indonesian Music: 
Gamelan and Angklung 

THORALF HANSTEIN AND ESIE 
HANSTEIN 

The historical origins of Gamelan are 
mythically transfigured in Indonesia. 
The oldest illustration of Gamelan 
players with their instruments is said 
to be on a relief at the Borobodur 
Temple Compounds in Central 
Java, which date back to the 8th 
century. Many instruments can be 
seen there, which also contains a 
Gamelan orchestra; however, the 
characteristic gongs in particular are 
unfortunately not visible. 



TENG CHEN AND PATRICK HUANG 

Nie Zheng, whose father had been 
killed by the king, was determined 
to get revenge, so he lived in 
seclusion for decades and practiced 
Guqin until his performance 
became highly famous. Then he 
finally assassinated the king during 
a royal concert. Doubtlessly, as a 
rare piece possessing a feverish 
powerful style,'Guanglingsan'is 
therefore highly valuable with its 
rich historical and artistic value. 



‘Elegant Music’: The 
Heritage in Japanese Court 

PATRiCK HUANG 

Within an unprecedented historical 
context, the Chinese-Japanese 
relationship had been fairly close; 
Japan actively participated in this 
cultural exchange by learning all 
sorts of cultural, technological, and 
even political systems. After the 
consolidation of Japan's central 
power following theTaika Reform, 
Japan'imported'a continental music 


Music from the Sources 
Nourishing Islamic 
Literature 

iSMAiL GULEC 

Understanding Islamic literature 
is not possible without knowing 
Islamic history, philosophy, and 
thought; or should I say it does not 
object to being prepared in this way. 
Arabic, Persian, and Turkish literature 
must be counted at the top as the 
basic elements of this literature. 

Let me try to explain an ode from 
Sheikh al-lslam, even a couplet 
from this ode, to show level music 
progressed in the literary sources. 



“The Planets’ Movements 
are as the Melody of the 
Oud”. Music in the 
Rrethren of Purity (lkhwan 
al-Safa) 

YAL^IN ^ETiNKAYA 

Members of the Brethren of Purity, 
who lived in Basra in the 10th 
century and are accepted as the 


world's first encyclopedists with 
the 52 treatises they had written, 
put forth amazing views in their 
treaty on music.These views are 
not just amazing; when considering 
the information and technological 
opportunities of the century in 
which the members of the Brethren 
of Purity lived, their views are at the 
same time quite exciting. 



The Music and Musicians 
in Raburnama 

HARUN KORKMAZ 


The second volume of the 
translation of Baburnama contains 
information about the musical life 
of the period and about musical 
terms; data about musicians and 
composers can also be found. 
While narrating events that occur 
from 1504-1520, musical events 
that occurred at this time are also 
mentioned; musical assemblies are 
also depicted. 



Caucasian Music 

Circassian music, which had been 
performed with stringed and 
wind instruments until the 1850s, 
fell into silence with the exile, 
migration, and epidemics until the 
settlement periods in various places 
of Anatolia. Afterward, Circassian 
music resurfaced with the diatonic 
accordion known as the Circassian 
harmonica. 



Radif in Iranian Music 


YASER ATAR 

Radif has been compared to a 
miniature art. It may seem trivial 
from a distance, but when looked 
at closely, valuable details appear. 

At first glance, radif may seem like 
a cluster of the same repetitions, 
but the repetitions have different 
meanings in practice. Some are 
longer, while some provide the 
transition to other works. While 
handling repetitions, they need to 
not just have melodic structures but 
also the works it belongs to must be 


considered as well as their usages 
in the work. 



Muwashshah Art in Aleppo 


iBRAHiM MUSLiMANI 

Muwashshah, a form of poetry that 
emerged in Andalusia, derives its 
understanding from'symmetrical 
choker; ornate cummerbund,' 
and means'poetry with two basic 
artistic elements.'These poems, 
which emerged in Andalusia in the 
second half of the 9th century and 
are formed of long consecutive 
couplets and short clauses, are 
mostly written as lyrics to folk songs 
accompanied by instruments. 



The Dengbej Tradition 
in Kurdish Music 


EMIN ASLAN 

Dengbej means the one who 
conveys facts or events. Dengbejs, 
who undertake the mission of 
preserving culture and history, 
form a transmission mechanism for 
having the collective memory of 
Kurdish society reach the following 
generations. In their folk songs, they 
address the subject of social themes 
such as war, love, dirges, heroism, 
and ethnic relations; the situations 
encountered in daily life, legends, 
fairy tales and stories, and events 
and social criticisms that have 
shaken the society deeply. 



The Music of the Yazidis 

BU$RA ERSOY 


According to the Yazidis, music has 
been by our side since life began. 

In Yazidi belief, music can also be 
mentioned as having a deep-rooted 
history. Yazidi religious texts are of 
two types, kavl and beyt, which 
are performed in worship orally 
and visually. As detailed in their 
two holy texts, Mushaf-i Re§ and 
Kitabu'l-Cilve, kavl and beyt have 
an important position in the holy 
months, and their performance is 
considered obligatory. 
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The Family of Nusrat Fateh 
Ali Khan in the 
Modernization 
of Qawwali Music 

CEVHER SARIGUL 

In 1983 Peter Gabriel introduced 
Nusrat Fateh Ali Khan and hence 
Qawwali music, to the West, and 
Qawwali music was performed 
throughout the world. While 
instruments such as harmoniums, 
tablas, and hand clapping are used 
in classical Qawwali songs, after 
being introduced to the West, 
electronic music and instruments 
also joined the group. 



Traditional Hindu Music 

RAUF KERiMOV 


Aesthetic and religious thought are 
indistinguishable from one another 
in Hindu music because of their 
religious origin. Performed studies 
have revealed Hindu knowledge 
from ancient times about amplifying 
musical sound, its strength, volume, 
duration, and the seven-tone 
scale. However, due to the lack of 
a notation system in Hindu music, 
this music tradition has been passed 
down for years among the public 
from mouth to mouth without 
recordings, and for this reason 
the vast majority of its early music 
heritage has been irreversibly lost. 



The Universe of African 
Music 


HASAN NiYAZi TURA 

If saying so is not an exaggeration, 
perhaps African music has 
equivalence to human history. 
Archaeological evidence is available 
that shows music and dance in 
prehistoric times to have occurred 
in African people's lives. Standing 
out among this evidence is the 
rock artwork located on the Tassili 
n'Ajjer plateau: hunters who lived 
almost 8,000 years ago have been 
suggested as having a music and 
dance culture like their descendants 
living on the same land today. 

z 4 



Music, Language and the 
Preservation of Native 
Identity: The Case of the 
Cherokee Nation 

FEDERICA NARDELLA 

Music once again emerges as 
an identity-shaping force which, 
specifically with songs; it reminds 
listeners of their identities. It takes 
on the task of protecting and 
preserving the heritage it carries 
by promoting particular words 
and phrases, while also inviting 
outsiders to discover the beauty of 
a very complex and sophisticated 
language, such as with the 
Cherokee. 



The Music of Andalusia 


CUMHUR ERSiN ADIGUZEL 

Cordova, which became the capital 
city of Andalusia shortly after being 
taken under Islamic command, 
was a center for science, culture, 
and also art. Another important 
center in Andalusia was the city of 
Ishbiliya (now known as Seville).The 
quote, "If a scholar dies in Ishbiliya, 
his books are sold in Cordova, and 
if a musician dies in Cordova, his 
instruments are sold in Ishbiliya," 
which occurs in Andalusian sources 
and is attributed to Averroes, 
indicates that Ishbiliya was a music 
center in the 12th century. 



Church Music: Is Believing 
Possible Through Music? 

TACEDDiN KUTAY 


Music is a secondary means used by 
almost all belief systems including 
Eastern Christianity for providing 
harmony in the prayers and praise 
offered to God. Contrary to this, 
the theological transformation 
experienced within Western 
Christianity in the Middle Ages 
carried church music beyond being 
a secondary actor and auxiliary 
element on the point of faith and 
worship; church music was perceived 
as a means of belief, as the primary 
actor and essential element. 



The Transformation 
Experienced in Medieval 
Church Music 


JOSEPH SMITS VAN WAESBERGHE 

The transformation of basic logic 
experienced in Rome on behalf 
of church music began with the 
emergence of the Doctrine of Sanc¬ 
tification. This mental transformation 
gradually saw acceptance among 
the period's educated and intellec¬ 
tual populace. Previously chaos was 
found. For example, Pope Gregory's 
letter to the missionary Augustine, 
who was performing missionary 
activity in Britain, included the com¬ 
mand, "Choose and implement from 
among the liturgy and church music 
that is applied in the various parts of 
Europe what is most appropriate to 
your region." 



The Tradition of the 
Wandering Minstrel in 
Medieval Europe 


ENiS GUMU$ 

The early wandering minstrels, 
although appearing to have a 
higher status than clowns and 
instrumentalists, did not have a 
social status much higher than 
theirs. The typecasting of the 
wandering minstrel/troubadour 
showing development in the West 
had reached a higher social status 
and was not akin to a beggar 
anymore; he'd begun being seen as 
a valuable person who was seated 
as an honored guest and performed 
his art at the palaces to which he 
went. 
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Instrumental Music in 
Medieval Europe 

DONATELLA MELINI 


Instrumental music in the 15th 
century had a different status with 
respect to the vocal repertoire 
that manuscripts focus on. 

Countless documents testify to 
the application of instrumental 
or vocal-instrumental music. 
Investigative works dedicated to the 


typologies of various instruments 
gradually emerged more during 
this period;'real'instruments are 
seen consistently being depicted 
in branches of art, especially in 
paintings. 




Music of the British Isles 

MARTIN STOKES 

The ties of migration between the 
British Isles and North America, the 
important military alliances during 
World Wars I and II, and, of course, 
commonality of language all meant 
that American rock and roll, blues, R 
& B, jazz, country music, and much 
else quickly found an audience in 
the British Isles and produced some 
distinct local voices within these 
genres, such as Van Morrison, Tom 
Jones, Eric Clapton, The Bee Gees, 
and Bonnie Tyler. 



The Classical Era in 
Western Music: Haydn - 
Mozart - Beethoven 

AYDIN BUKE 

A new road began to emerge in 
the world of music in Europe with 
the approach of the 1750s. The 
composition method of the Baroque 
Period had seen the old mode of 
counterpoint, and the dominance 
of melody had come to the fore; the 
Classical Period was about to begin. 
The three important names of this 
period, Joseph Haydn, Wolfgang 
Amadeus Mozart, and Ludwig 
van Beethoven, known as the First 
Viennese School, spent a significant 
part of their lives in Vienna and 
composed their important pieces 
in this city. 



Nature and Music 
Throughout History 

EViN iLYASOGLU 


Vivaldi's violin concerto "Seasons" 
contains all the events of nature in 
the four seasons. First he depicts 
the awakening of spring, of birds 
singing, springs gushing, and a 
thundering storm.Then he portrays 


rural events in the other seasons: 
a shepherd, the peasants'dance, 
entering the hunt, the barking of 
dogs, and so on. In contrast to the 
comfort of summer, he reflects the 
teeth-chattering cold winds, frost, 
ice, and slippery feeling in winter. 
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The Castrato, Farinelli 

The voice of Carlo Broschi, whose 
stage name was Farinelli and who 
is known as the most powerful 
castrato in history, had a soprano 
timbre that was rich, strong, 
lively, and well-tuned; his voice 
ranged from A3 to D6. Over time 
it broadened toward the lower 
register on small notes, but he never 
lost any high note. One opera aria 
was written expressly for him to 
voice. 



Orientalism in Western 
Music 

GULPER REFiG 


West-Eastern Diwan, which Goethe, 
the great genius and contemporary 
of Mozart, completed in 1819 and 
inspired by the collection of lyrical 
poems by Hafez-e ShTrazT, was a 
spring that nourished German 
orientalism in the fields of literature 
and music. At least a few couplets 
exist that many German composers 
in the 19th century had composed 
from Goethe's work. 



Turkish Instruments in 
Bonanni Woodcuttings 

ALi OMER YURDDA$ 

Bonanni benefited from various 
books and notes from travelers 
and diplomats while preparing his 
works. The woodcuttings are rather 
surreal. Some of these obviously 
were taken from forms that had 
been etched by printing pictures 
Jean-Baptiste Vanmour had drawn 
in Istanbul in the early 18th century. 
The situations these woodcuttings 
reflect are not quite compatible 
with reality. 
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Main Instruments in 
Classical Turkish Music 

The main instruments in classical 
Turkish music are ney as a wind 
instrument; tanbur and rebab as 
stringed instruments and daire and 
kudum as percussion instruments. 



Woodworking, Geometry, 
Design, Acoustic: Rosette 

Stringed instruments like baglama, 
tanbur, lavta, ud and gitar have an 
acoustic hole, soundhole or'rosette' 
on their soundboard as a volume 
booster and also for an aesthetic 
appearance. 



The Musical Instruments 
Crafted in Siileymaniye 
and Present 

in the IIPM Collection 

halOk perk 

Suleymaniye metal workers make 
products in two-story workshops. 
Until 1970, a wide variety of goods 
had been produced in workshops 
that had maintained their presence 
in Suleymaniye and Mercan. Musical 
instruments being made from brass 
or bronze are a feature specific to the 
Suleymaniye foundry. Reed pipes 
and neys being produced from 
brass is not a feature encountered or 
known among wind instruments. 



The Musical World of 
Evliya (]elebi 

SEYiT ALi KAHRAMAN 


Evliya £elebi, who possessed 
a beautiful voice, gave broad 


information to an extent found 
nowhere else regarding the musical 
life of his era due to the good 
musical education he had received. 
Sultan Murad IV wanted Evliya 
^elebi to read the Qur'an front to 
back when he was ready at Hagia 
Sophia Mosque on one Ramadan 
day. He had been called by the 
Sultan, who enjoyed his voice, and 
taken to the Palace. 



Musical Chapter to Patients 
and Mads in Bayezid 11 
Hospital 

While explaining Edirne in his 
Seyahatname (Book of Travel) to 
the ill and mentally unstable at the 
Hospital of Bayezid II, the Moroccan 
musician Evliya £elebi talked 
about the hospital. "Food for the 
soul is found in all instruments and 
melodic tones." 



Teaching Music and the 
System of Transmission: 
Exercises 

CEM BEHAR 

Musical exercises (me§k) are in fact 
an extremely simply method to 
apply. The master of the work to 
be transmitted is written for the 
student or the master benefits 
from a body of work. The tempo 
for transmitting the work is clear. 

If there is need to remember, this 
tempo is emphasized a few times 
before beginning the work.Then 
the piece is played by the teacher 
-hitting all the tempos- and the 
student repeats it. The teacher has 
the student play the work part 
by part several times until the 
student has sufficiently memorized 
the piece as a whole (the body, 
refrain, bridges, and vocals, if any); 
the student repeats this until all 
hesitations and mistakes disappear. 



Dede Efendi, the Composer 
Raised in the Mawlawi 
Lodge ofYenikapi 

RAUFYEKTA BEY 

Dede Efendi created many 
unparalleled works, and these 
works spread through his students 
at the Mawlawi lodge in musical 
gatherings that had been very 
colorful at that point in Istanbul's 
history. Particularly famous 
among the Turkish Hejaz scale, 
his composition of"Naksh,"which 
begins with the line,"Ey ge§m-i ahu 
hicr ile tenhalara saldin beni [Oh 
eyes of my gazelle, you put me in 
such solitude]"was perceived as a 
huge event by the Istanbul music 
world; every music lover showed 
had a great urge to acquire this new 
work of art. 



Mawlawi Music and the 
Mawlawi Ayin-i Sharif 


HARUN KORKMAZ 

Mawlawi rituals, which last 
on average one hour, are all a 
monument to art. From the 17th 
century to 1925 in Ottoman history, 
over 100 Mawlawiritual music 
ceremonies had been composed; 
only 50 of these have survived 
to the present. The element that 
creates the Mawlawiceremony is 
obviously seen to be music. The 
ability to perform a ritual is only 
possible by performing works that 
have specific compositions. These 
works, known as the'Mawlawi Ayin-i 
Sharif'are the noblest examples 
of classical Ottoman Turkish 
music, together with forming the 
backbone of Mawlawi music. 



The Mawlawi Order’s 
Nevbes 

MUSTAFA BATUHAN BOZKURT 
AND ISSA GOLITZEN FARAJAJE 

Nevbes, which had been conducted 
over a large area from the Balkans 
to Syria, were performed at Istanbul 
Mawlawi lodges on qandil nights, 
the name given to feast days and 


holy nights in Islam. Nevertheless, 
a nevbe would also occur on 
special events, such as a wedding 
or circumcision ceremony of the 
sheikh family, but the procedure 
being performed would be much 
simpler. 



The Music of Mosques and 
Muezzins in 20 th -Century 
Istanbul 


HALUK DURSUN 

Within the Ottoman'imperial 
culture,'just as the best in every 
field were found in Istanbul, the 
muezzins with the most beautiful 
voices were given their tasks in the 
mosques of Istanbul. One could also 
see and listen to the most famous 
muezzins outside of mosques at 
the Palace and the mansions to the 
vizier. Muezzin masters in Istanbul 
mosques would inevitably become 
Mawlidkhan if they became famous; 
they would do their job with a more 
artistic approach and make it a 
profession. 


Karagoz Music 

LEVENT <;ELiK 

A Karagoz player's ability to properly 
chant songs at a level that allows for 
the character types and attitudes 
is proportional to their musical and 
theatrical abilities. Chanting using the 
tone of a concert and filing down the 
characteristics of the cast is not cor¬ 
rect. On the other hand, making the 
song unrecognizable is also wrong. 
The songs should not be played so 
long that the flow of the play cools 
off. For this reason, Karagoz players 
usually have the custom of chanting 
one or two verses. 
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Armenian Musician and 
Musicologist: Gomidas 
Vartabed 

BETUL BAKIRCI 

The music of Gomidas, who said, 
"Everyone has a path in life. I have 
always acted with using the voice 
that is divine. My path is music and 


it belongs to my God," is the product 
of a hybrid culture removed from 
ethnic roots. According to him, 
folk songs are common creations 
transferred from mouth to mouth 
through their illustration. They do 
not belong to a single individual but 
to an entire village, and thus, to the 
'nation.'He believes in the process of 
'collective creation'and doesn't care 
when, where, or by whom a song 
was first played. 
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The Armenian Traces in Our 
Classical Music from the 
Ottoman Empire to the 
Republic 

HAMDi AKYOL 

Armenians, who had strengthened 
their position in the Ottoman Era 
following the Seljuks, showed up 
in a wide range of dimensions, 
extending from architecture to 
handcrafts and from gilding to 
miniatures and even calligraphy. As 
the place they acquired in musical 
society with their rich church 
music and traditions expanded, 
many Armenian musicians became 
recognized and well-known. 
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Ottoman Turk Music in 
Greek Resources 

RIDVAN AYDINLI 

Resources of 19th-century Byzantine 
notes often contain the oldest 
printed versions of dozens of 
examples of forms of composition, 
deep Turk folk poetry, sung folk 
poetry, songs, lyrics, overtures, 
baglama poetry, and others. 

When considering that these are 
accepted as the summit of the 
Ottoman Turkish music tradition, 
the importance of the publications 
of Byzantine notes covering almost 
all of the 19th century will be better 
understood in terms of Ottoman 
Turkish music research and its 
repertoire. 
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The Archcantor of the 
Patriarchal Church of 
St. George: Leonidas Asteris 

STELYO BERBER 

According to general opinion, there 
are two types of musicians: those 
who know Western music and those 
who know makam music. Archon 
Protopsaltis Leonidas Asteris, who 
learned both types of music from 
their sources, proved that these two 
types of music can be performed at 
a high level without mixing them 
together at the same time. He calls 
the audience to prayer by singing 
makam melodies during rituals, and 
enchants audiences with the arias 
he performs in the opera. 



The Music of Ottoman Jews 

ALi OMER YURDDA§ 

As Ottoman subjects, Jewish 
composers composed lyrical and 
non-religious works using Ottoman 
Turkish makams, aside from the 
compositions they made for 
religious rituals. As with Muslims, 
religious and non-religious music 
are intertwined. In fact, when Rauf 
Yekta Bey went to the synagogue 
one time, he saw a Hebrew hymn 
recited in Mawlawi format of Dede 
Efendi's prose makam but dressed 
with Hebrew lyrics. 



Composer Sultans 
Murad IV, Mahmud I, Selim III, 
Mahmud II, Abdulaziz, Murad V 
and Vahideddin are the composer 
sultans of the Ottoman Dynasty. 



The Immortal Works of 
Dilhayat, Mahmud I’s 
Concubine 

HARUN KORKMAZ 

Women composers are also found 
among the figures in the history 
of Ottoman music. However, the 
number of female composers that 
we can count from the 16th-17th 
centuries when classical music 
started to form until the end of the 
18th century can be done on the 
fingers of two hands. Yet having a 
name among female composers is 
such that she became famous by 
appearing on the stage of history. 
Her works are performed constantly, 
and some have acquired a 
prominent place in the repertoire of 
the scales in which she composed. 

In fact, the day has come where the 
fame of this composer's name has 
been the reason for other works 
being attributed to her. The name of 
this legend is Dilhayat. 



Kazasker Mustafa 
izzet Efendi: Some 
Determinations and 
Findings 

AHMED S. BOYNER 

I wonder, how many people on this 
Earth can be both a school owner as 
a great calligrapher and at the same 
time be a ney virtuoso? Don't forget 
to add his compositions, poetry, 
and Turkish classical vocalist... 

The following words said during 
Kazasker Efendi's burial expresses 
him quite well:"Gentlemen, this is 
a treasure chest of knowledge that 
we are burying here."In another 
sentence the following was said: 

"A calligrapher among ney players 
has never appeared like Kazasker 
Mustafa izzet, nor has a ney player 
among calligraphers." 



The Musical Dimension of 
Ottoman Modernization 

EVREN KUTLAY 

Watching an opera representation 
exhibited by a European community 
atTopkapi Palace, having a wooden 
theater stage set up in the palace, 
and having the Armenian musician, 
Hampartsoum Limondjian, develop 
the Hamparsum notation system 
by the order of Sultan Selim III can 
be counted as examples of the 
processes where we can define 
Sultan Selim III as the pioneer of 
Ottoman Western music in the 
context of his musical contacts with 
the West. 



“Mehter is the First Military 
Band”: Walls Built with 
Social Prejudices 


MEHMET ALi SANLIKOL 

I am of the conviction that 
comparing classical Ottoman Turk 
music with classical Western music 
bears unhealthy consequences 
and causes the formation of 
conservative attitudes. When 
considering that Ottoman Turk 
music is a performance-centered 
tradition based on improvisation, 

I believe making this comparison 
first with jazz music, which has an 
identity similar to itself, instead of 
with classical Western music, will 
bear healthier results. 



Hiiseyin Sadettin Ai el 

According to the Arel's school of 
thought, the national music of 
Turkey isTurk music and calling it 
Alaturka is wrong. Turk music itself 
is a whole; distinctions such as art 
music and folk music are nothing 
more than branches of this whole. 
The national music is heptatonic, 
not pentatonic.The tonal system 
ofTurk music is a 24-fret system 
with unequal intervals within an 
historical arrangement. With the 
broad, rich, and valuable resources 
and materials it possesses,Turk 
music is more suited than Western 
music to progressions. 



Prosody in Music 

H. SADETTiN AREL 

I think composers are the most free 
and imperious people of the world. 
No one can interfere with their joy 
as long as the work that is created 
has artistic value. For this reason, 
composers have the right to not 
recognize any rule in proportion 
to their own genius, aesthetic 
taste, and moral maturity. This has 
already been the case as sudden 
leaps forward in new developments 
appear because genius composers 
have broken the rules. 



The Exploit of Istiklal 
March’s Official 
Composition 

HiKMETTOKER 

Variations in the composition of 
the Istiklal March lasted around 
seven to eight years. Ali Rifat Bey's 
composition, which has a makam 
(Turkish scale) structure, has been 
charged by many musicians of 
not representing the philosophy 
and spirit of the young Republic of 
Turkey. These people thought that 
the spirit of the young Republic 
could only be reflected through 
Western musical rules, namely by a 
march written based on tonal music. 
Osman Zeki Ongor's composition 
was given official composition 
status in order to remove this 
situation. 



The Presidential Musical 
Committee 


RECAi BAYRAM 

The first orchestra of the Republican 
Period was the Muzika-i Humayun 
(The Imperial Band), which was 
established during the sultanate 
period.The Presidential Musical 
Committee, which preserved its 
characteristics even if its name had 
changed, replaced it in the new 
capital of the Republic in Ankara 
as an institution inherited from the 
Ottoman Empire with all its staff and 
instruments. 



Dariilelhan Mecmuasi, 

The Musicology and 
Music Culture Journal 

GONUL PA^ACI TUNgAY 

Darulelhan Mecmuasi, which 
entered into service with the phrase 
"from the place it left off from 
after 92 years," is one of the most 
meaningful works made by the 
Ottoman Period Musical Application 
and Research Center (OMAR).The 
publication of the journal, which 
was introduced with a big event 
held at the Aya irini Concert Hall 
on the 100th anniversary of the 
founding of Darulelhan, which 
means musical conservatory, is a 
cultural service. Even though it is not 
peer reviewed, scientific consultants 
are asked for their approval 
regarding the articles in every issue. 
The serious demand coming from 
all over the country for the journal, 
whose 12th issue is being prepared 
these days, makes us all happy; in 
addition, the number of articles sent 
by distinguished academicians and 
intellectuals beyond the field of 
music is gradually increasing. 



Istanbul and its Music 
from the Historical 
Perspective 

ERSU PEKiN 

The tanbur can be stated as an 
instrument from Istanbul. Perhaps 
before the tanbur came the 
shashtar, meaning "six strings" and 
often played in Anatolia. Perhaps 
even though the choghur looks 
like the tanbur, the tanbur is an 
instrument distinct from others 
by being played with a hard long 
plectrum... While until the end of 
the 17th century theories had been 
explained over the oud in books, 
from Kantemiroglu onward, theories 
began to be explained over the 
tanbur. Kantemiroglu did not learn 
from within this music; for him we 
can say "He was the guest of this 
music..." He learned this music in 
Istanbul. Whatever was in Istanbul, 
he learned. 




































The Kamancheh of 
Istanbul 


DERYATURKAN 

Cemil Bey, the most significant 
performer of the Istanbul 
kamancheh, on one hand 
performed folk music works in 
accordance with their style, while 
on the other hand he reflected 
the classic makams and works to 
the stringed instrument with the 
memorize-by-heart playing style 
he had affected and created a 
brand new tone. Cemil Bey, who 
passed many phases of his life with 
difficulty, unfortunately passed away 
at an early age; he has left us quite 
enough works and recordings in 
number and value at hand for this 
country.These works are a valuable 
treasure for our nation, just like the 
Hagia Sophia and Suleymaniye. 



Turk Tangos 

NESiBE OZGUL TURGAY 

In the cultural structuring of the 
Repubic,Turkish tango balls, 
which were composed in the first 
30 years of the Republic, have a 
different character than that of 
Argentinian and European tangos 
and offer important contributions to 
modernization studies.These lyrics, 
which contained no ideological 
identity, contumacy, or insurrection, 
expressed topics such as love, 
sadness, passion, separation, 
frustration, and longing for the past. 



Presenting an Oud Virtuoso 
New to His Era: §erif 
Muhiddin Targan 

BiLEN l§IKTA§ 

5erif Muhiddin Targan, who earned 
his identity as a soloist on the 
oud this century and carried it 
to the most prestigious stages 
of the world, beyond being an 
accompaniment musician, has from 
past to present continued being a 
cultural bridge who can connect the 
East to the West through the high 
performance and accumulations 
he's obtained on the oud and 


violin. In this context, he's an artist 
whose impacts from simultaneously 
experiencing the East and the West 
throughout his life are reflected in 
his works. 



A Popular Cultural Hero: 
Cemal Re§it Rey 

EViN iLYASOGLU 

Yes, one Cemil Re§it Rey passed 
through our country: He was our 
composer who made polyphonic 
recordings of folk melodies for the 
first time and wrote the first big 
symphonies, symphonic poems, 
concertos, chamber music, piano 
pieces, and stage works... The 
Pioneer of theTurkish Five... A hero 
of popular culture with respect to 
mystic thought who addressed 
a wide audience... We will get to 
know him better by listening to 
orchestras, pianists, and chamber 
musicians playing his works. 



Yahya Kemal’s Views About 
Our Music 


SERMET SAMi UYSAL 


Music has two genera: that which is 
based upon melody and that which 
is based upon harmony. Our music 
is based on melody, and European 
music is based on harmony.The 
tremendous distinction of European 
music in this respect is beyond 
dispute.The contrast within which 
today's generation struggles 
essentially arises from this. Destiny 
has led us in time to see a calling in 
Islamic civilization's music. We also 
see this calling superbly. This means 
that whatever kind of capacity the 
Turkish genus shows in the Oriental 
world, from now on it can do a 
great job again by drawing upon 
the techniques and methods of 
Occidental music. 



Our Vocal Music 


MUNiR NURETTiN SEL^UK 

One of the important saying I always 
remember is this:"Turk music is 
the music in your house. You also 
need to learn this from your home 
and from the'mouth of the muhsin 


(benefactor)'"In the religion and 
outside of the religion, in order 
to be able to properly learn our 
music, of which three quarters are 
vocal works, it's my opinion that 
this needs to be absolutely done 
in the style the elders say; one 
needs to train and practice from the 
mouth of those who possess good 
authority through their tones, their 
expressions, and all their elegancy. 



A Culture Icon in Arab 
Music: E mm Kulthum 


NAMIK SiNAN TURAN 

Umm Kulthum preserved the vitality 
of Arab societies'collective cultural 
memory as one of the greatest 
musical performers of the 20th 
century. She turned to the future 
by growing into a legend. She 
passed away on February 4,1975, 
and her death was announced to 
the public by a reading from the 
Qur'an, a protocol reserved only for 
presidents in Egypt. Over 4.5 million 
people attended her funeral. 



Turkish Music’s Golden 
Voice Box: Alaeddin Yava§ca 

SiNAN SiPAHi 

When looking at the performance 
of Alaeddin Yava§ca, whose been 
described as having a golden 
voice box as a result of scientific 
examinations, one must say his 
name has been stamped on the 
last half of the 20th century and 
first quarter of the 21 st century 
through the characteristics of 
the broadness of his repertoire; 
the choice and order of works; 
performing classical works in 
accordance with the traditional 
style of execution; his nuances, 
interpretations, output, emphasis, 
timbre, breathing technique, 
pronunciation, and embellishments 
not in the notations; and the sense 
of execution he received from his 
teachers. 



The Opera “Fatih” (The Fall 
of the Byzantine Empire) 

YALgNTURA 

Turan Oflazoglu's libretto"Fatih" 
had been itching in my head for 
around five years, waiting for the 
writing to be completed. I was able 
to complete it after two more years. 
This time, knowing that the opera 
managers were afraid of the length 
and by making a few small cuts 
myself from the libretto which Turan 
had reduced from three acts to two, 

I was careful to not have the work 
exceed 2 hours. 



Our Focal Music Traditions 

EMREDAGTA$OGLU 

Due to both the geographical 
location of Turkey as well 
as its historical and cultural 
accumulations, different musical 
traditions are seen noted even 
in towns and villages of close 
proximity. Two matters are seen 
related to the melody structure in 
the music that is performed. The first 
is the organization of sounds and 
the second is of rhythm.The thing 
that provides sound organization 
is makam, the scale structure of 
Turkish folk music, while its richness 
and diversity in rhythm organization 
can be said to be dazzling. 



The Hellfire Lamentation 


NiHAN TAHTAi§LEYEN 

"Lamentation is the name generally 
given to what people say after 
losing the presence of who they 
love by separation or death, to 
all the words, melodies, and cries 
wherein the characteristics of what 
has been lost and the feelings of 
those left behind are explained. 
Lamentations, if at all, are rarely 
made for animals, belongings, 
or dwellings." Due to Turkey's 
cultural diversity, the repertoire of 
lamentations in different languages 
and dialects is quite broad. 



Turk Folk Songs of Lore 

ENDER DOGAN 


In the transfer, spread, and 
establishment of lore, art has 
as great a share as knowledge. 

In this process of conveyance, 
music among other things also 
stands before us as an important 
implement. OurTurk folk songs are 
also one of the most important 
means of conveying lore before 
the people because theTurkish 
minstrels and the Sufis possess the 
soul in the formation of folk lore in 
Anatolia. 



The Wandering Sufi Saints 

CENKGURAY 

The wandering Sufi saints conveyed 
the treasure that the sky created 
with the land, the future with the 
past, the heart with the mind, and 
the music with words in Central Asia 
without dropping a single pearl; 
they became the breath of the 
civilization of truth embodied there 
and enriched the air we breathe. 



Two Tolerant and 
Sensible Men: A§ik Ruhsati 
and A§ik Su m main 

MEHMET OZBEK 

A§ik Ruhsati, whose real name was 
Mustafa, became an apprentice to 
many a§iks (Turkish minstrels); he 
learned to sing poetry from A§ik 
Noksani, to play instruments from 
A§ik Kusuri, and to read and write 
from A§ik Feryadi. Ruhsati was a 
Turkish minstrel who possessed 
a branch in the a§ik tradition.The 
Turkish minstrels of the Sivas region 
are tied to the A§ik Spiritual Branch 
and follow his path. 
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Turk Folk Songs and Dirges 
of Lookouts, Tobacco 
Smugglers, and Fugitives 

OKAN MURAT OZTURK 

The regional distributions ofTurk 
folk songs that touch upon the 
subject of smuggling conform to 
two types in terms of economy: 
the transport routes and the 
headquarters.The route extending 
from the Aegean ports to central 
Anatolia, the Black Sea ports and its 
surroundings, and the provinces in 
the southeastern border region are 
the main territories of the Turk folk 
songs and dirges that talk about 
smuggling. 



Turkish Folksongs, the 
Victims of Censorship 

HAMDi AKYOL 

When the forms and words that the 
people know and say come to the 
repertoire boards, they are either 
changed for various reasons or the 
part that is deemed objectionable 
is removed from the words. The 
criteria taken while applying 
censorship generally are reasons 
such as containing a political 
message, obscenity, non-secularism, 
disrupting public order, having the 
quality of damaging the state and 
its institutions, inciting anarchy, 
and an approach that disrupts the 
social order. 



The Turkish Bandit 
Folksongs 

HAMDi AKYOL 

Starting in the 1800s and rapidly 
increasing until the 1900s, a number 
of bandits and gangs had begun 
producing their own music. The 
inhabitants preferred writing 
folksongs that praised the gang 
members who defended the law 
of the poor destitute and the odd 
strangers, especially in regions that 
lacked state authority. The people 
who the state called "criminals" 
were the epitome of valor, sincerity, 
justice, compassion, friendship, 
foresight, and cleverness in the 


eyes of the people. Geographic 
conditions and socio-cultural factors 
had resulted in banditry, especially 
in the Aegean region, and thus the 
songs regarding these also became 
widespread. 



One Phenomenon in 
Arabesque Music: Musliim 
Giirses 

YiGiT SARIGUL 

Gurses'songs have a vicious cycle 
of elements centered on generally 
opposing authority, the concept of 
destiny, love, homesickness, longing, 
and massive revolt. His struggle 
with destiny was quite a melancholy 
protest contrary to general opinions. 
In terms of arabesque music, 
Muslum Gurses'listening audience 
should be addressed separately. His 
formation of'Father'is different from 
the definitions in popular culture. 



World Music 


KORAY DEGiRMENCi 

The term world music first started 
being used as an alternative to 
ethnomusicology.The use of the 
term represented a political stance 
against identifying the music of 
the time with Western European 
music. Under its gradual prevalence, 
the category is considered as an 
objection toward classifying non- 
Western music as'Oriental,"primitive,' 
or'folk' music. Overtime, however, 
this term has become a commercial 
music category. 



Authentic Instruments 


People with different beliefs and 
cultural backgrounds all over 
the world play or listen music in 
accordance with their music taste. 
We have made a mini album of 
some authentic instruments. 



Music in Terms of the Values 
System 

SADETTiN OKTEN 

When looking at Western music 
from afar, the first thing that catches 
our attention is its great harmony. It 
has motifs, and the polyphony and 
great harmony that get caught up in 
this polphony are the characteristics 
of this music. Whereas Eastern 
music, by the distinction of having 
different sounds within a scale, 
takes the reward of not having its 
rationality in the style in which Bach 
had rationalized and built upon 
the rules of math. We see all the 
sharp and flat characteristics Eastern 
music uses to exist in nature. 



Universality in Music 

GUNE$ AYAS 

According toTanburi Cemil 
Bey, music is lisanullah, or God's 
language... The Speaking God 
should of course have been the 
addressee for all of humanity. 

Just like Cemil Bey, music lovers 
who embrace this romantic view 
consider genuine music to be a 
universal language and to appeal 
to all humanity. In view of the fact 
that we can listen with pleasure to 
the music of many nations whose 
language we don't understand, the 
rightness of this view should be 
shared... 



Art Traces the Limits of 
Identity 

OMER BEYOGLU 

Certainly making an art 
documentary has no requirements. 
We can even mention the dangers 
this has as a field for acquiring 
knowledge, because finding benefit 
in words ending up after visuals 
should be accepted as a problem. 
Meanwhile, natural form has no 
defects; I can count two projects 
where I consider doing them to 
have possible benefit by taking into 
account certain sensitivities using 
jurisprudence: One is to outline 


Turkish thinking; the other is to also 
draw on the history of music. 



Jazz Music: A Short Glance 


HASAN NiYAZi TURA 

Benny Goodman, who was 
respected from all segments of 
society with his plain appearance, 
brought and fairly domesticated 
jazz, which had previously been 
tailored for less suitable environs, 
to the middle class and thus to 
ordinary Americans through the 
radio. Black musicians like Fletcher 
Henderson, Duke Ellington, and Ella 
Fitzgerald began to appear on the 
scene in this period. However, their 
exclusion continued due to ongoing 
racism. 



History of Rock Music 

SEVAN AMiROGLU 

The rock in rock music doesn't 
have much relation to a stone or 
boulder... Etymologically, the word 
rock refers to dancing in blues 
music as it was originally. The word 
was first featured in the song "My 
Man Rocks Me.'The word rock'n 
roll, together with its music started 
to express rhythm and fast dance 
music. Rock has been the general 
name of music targeting young 
audiences since the 1960s and is a 
synthesis of country, blues, rock'n 
roll, and many local music styles. 



The Echo in Turkey from 
New York’s Shout Outs: 
Rap 

FATiH BAYRAKqiL 

Turkish youths, those who felt 
trapped between two cultures 
in Germany, who felt excluded 
by the dominant culture of the 
country where they live, and who 
experienced economic difficulties, 
felt a shared fate with and 
followed in the footsteps of African 
Americans who had experienced 
similar problems so as to cry out 
their troubles against a culture 


that refused to give an ear to their 
problems. One of the groups that 
formed due to this was The Cartel. 
People who had previously had 
no idea what rap music was were 
crooning out rap. 



Korean Pop Music: K-Pop 

AZRA NiHAN EKE 

K-pop, different from the usual 
understanding of pop music, is a 
blend of many music styles like 
South Korea's traditional melodies 
with the West's R&B, rock, hip 
hop, jazz, and electro.The tight 
discipline in the industry lies 
behind the expeditious spread 
and fast globalization of K-pop. 

The promotion period starts after 
finishing a rather heavy preparation 
process; the artists are introduced to 
the public, go to programs, and also 
sign advertising agreements. 



Techno Music 

BERKCAN KESKiN 

One of the things that make 
electronic music special is that 
those who listen to this style do 
not accept any other music as their 
main style. Those who follow this 
style feel different.Things that are 
popular are meaningless to them. 
Because getting lost in the dark 
rooms of techno means descending 
into the most private and finest 
memories, they are not drawn to 
music that awakens other feelings. 



The Open Mic Night 
Phenomenon: Where the 
Heart of Modern America 
Is Revealed 

ABDULLAH COLLiNS 

Open mic night as a term is first 
known to have occurred in The New 
YorkTimes on July 30,1978, briefly 
mentioning an'.. .open mike session 
for budding ballad singers'Aside 
from the deep cultural impact this 
phenomenon has had on American 
culture in Harlem and later on 
society in the 1950s and 1960s 
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through the Beat Generation, open 
mic nights have since then also 
become an event that allows youths 
and creative minds a healthy place 
to express their ideas through song 
and lyrics. 


i 



Music Therapy 


Music has shown positive effects 
in a variety of patient populations 
for relieving symptoms related to 
different diseases and disorders. 
Parkinson's disease, Alzheimer's 
disease, autism spectrum disorder, 
pain, cancer, traumatic brain injury, 
stroke, mood disorders are some 
examples. Music can improve mood, 
cognition, attention, self-esteem, 
social interaction, social skills, 
coping skills, movement, speech 
and language. 



The Adventure of Sound 
Recording 

GOKHAN ALTINBAS 

Previously able to fill a room, 
sound mixers, effects, pedals, and 
equalizers can now be operated 
from a single computer with a 
single processor, and with just a 
click of the button. These days, 
analog devices run synchronously 
with digital devices, and a great 
path has been achieved in reaching 
the sound quality that is desired 
while recording. Many types of 
microphones are used today, such 
as electro-dynamic, magnetic, 
ribbon, carbon, condenser 
(capacitor), crystal, electric, 
and electromagnetic, and their 
contribution to the possibilities in 
recording is undeniable. 



The Gramophone: 
Inventions for Conveying, 
Transporting, and Storing 
Sound 

MUHAMMED NUR ANBARLI 

Concepts such as innovation, 
westernization, and modernization 
forced Turkish society to break the 
traditional structure to which it had 
been firmly bound. As had been 
peculiar to Armenian, Greek, and 
Gypsy women, Turkish women by 
those days were easily doing jobs 
like getting visibly on stage and 
singing songs and cabarets. Fikriye 
Hamm was the first Turk woman to 
have her voice on a record, and the 
Sureyya Operetta Society where she 
was the lead actress ended the reign 
of the Armenian operetta. 



Turkey’s First Record 
Factories 

GOKHAN AK^URA 

As in the rest of the world these 
days, reproducing vinyl records 
has gained popularity in Turkey, 
too; many albums are primarily 
being pressed as records. We have 
seen the album pressing that had 
previously been done abroad start 
to increasingly be done within the 
country as well. Nora Plak has begun 
producing many music brands' 
albums. New record factories are 
now in operation! 



The Music Recording 
Industry 

iSMAiL SINIR 

According to Moorefield, who 
touched upon the importance 
of music's production stages, the 
business of recording music, which 
was originally a technical job, 
later carried an artistic dimension. 
Alongside bringing everything 
designed in the preparation 
stage of production to life by 
way of recording, the metaphor 


of recording has taken the path 
from'the illusion of reality'(a field 
of imitation) directly to'the reality 
of illusion'(a virtual world where 
anything is possible). 



The Mathematics of Music 


SERAP EKiZLER SONMEZ 

The numericality encoded 
in humans being the same 
numericality encoded in the 
universe is revealed as self- 
expression in the science and art 
man constructs. In Anthony Burgess' 
book Mozart and The Wolf Gang, he 
says "One who is a musician must 
also be a mathematician from birth. 
These two abilities result from an 
instinctive numericality for some 
reason Pythagoras undoubtedly 
explained somewhere sometime." 



Neuro-Art: Seeing Music 

MUHAMMED NUR ANBARLI 


Applications that have succeeded 
in obtaining more understandable 
results on applying visual graphic 
design and reading the data 
from brain imagining technology 
have contributed to developing 
new biomarkers and analytical 
algorithms. As such, whichever 
regions of the brain are working 
during any thought or behavior can 
be photographed. The neurological 
description of the concepts of 
talent, creativity, and genius; the 
placement of neurons in the brain; 
and the connections they have 
with one another have become 
explainable using more data. In this 
way, the response subjects'brains 
give to the music they hear can be 
read with info-graphics. 



Music Museums 

Liverpool has some of the best 
museums a city can offer people, 
and at the top of the list of places 
that absolutely need to be seen is 
The Beatles Story.This museum, 
which contains the Beatles 
members'lives, culture, and music 
chronologically, is an opportunity 
for those who want to know closely 
this phenomenon that at one time 
had deeply impacted the whole 
world. 













YAZARLAR 


ABDULLAH COLLINS. Chicago’da dogdu. 
Piyano egitimi aldi; gitar, keman, 
viyolonsel, bas ve davul galmayi kendi 
kendine ogrendi. Philadelphia Temple 
Universitesinde fizik ve yaratici 
yazarlik egitimi aldi. 20 5 nin iizerinde 
besteyapti. Halen serbest editorliikve 
gevirmenlik yapan yazar 2013’ ten beri 
istanbul’da ya§amaktadir. 

AHMED S.BOYNER. 1967 yilmda dogdu. 
1991 yilmda Anadolu Universitesi 
iktisat Fakiiltesinden mezun oldu. 
istanbul Ticaret Universitesi Mu- 
hasebe-Denetim sahasmda yiiksek 
lisans ogrenimini tamamladi. Mali 
mii§avir olarak ge§itli dernek, vakif 
ve §irketlerde gali§ti. Edebiyat, tarih 
ve sanat konulan ile ilgilenen yazar, 
Yonetim-Organizasyon alamnda 
doktora gali§malarma devam etmekte, 
gali§ma alam ile ilgili lisans diizeyinde 
ve siirekli egitim merkezlerinde yan 
zamanli ogretim gorevlisi olarak 
dersler vermektedir. 

ALiOMERYURDDA§. 2018 yilmda Fatih 
Sultan Mehmet Vakif Universitesi 
Turk Dili ve Edebiyati Boliimiine ba§- 
ladi. Halen lisans ogrenimine devam 
etmektedir. Kiigiik ya§lardan itibaren 
musikiyle ilgilendi. Birgok hocadan 
repertuvar dersi aldi. Fahrettin Yarkm, 
Mert Nar ve Oktay Ozerden’den usul, 
bendir, kudiim ve halile me§k etti. 
2017’de TRT istanbul Radyosu Turk 
Sanat Miizigi Genglik Korosuna katildi. 
Ruhi Ayangil’in Miraciye me§klerine 
i§tirak etti. Tekke miizigi ve miizik ta- 
rihine ilgi duyan yazar, Tanburi Cemil 
Bey Dernegi Yonetim Kurulu Uyesidir. 

ALiMCAN iNAYET. Prof. Dr. Ege Uni¬ 
versitesi, Tiirk Diinyasi Ara§tirmalan 
Enstitiisii ogretim iiyesi. 1962’de Dogu 
Tiirkistan’da dogdu. 1980 yilmda Mer- 
kezi Milletler Universitesi, Uygur Dili 
ve Edebiyati Boliimiinden mezun oldu. 
1984-88 yillari arasmda gevirmen, 
ogretmen ve redaktor olarak gorev 
aldi. Ege Universitesi Sosyal Bilimler 
Enstitiisiinde yiiksek lisans ve doktora 
ogrenimini tamamladi. Tayvan Ulusal 
Chengchi Universitesi, Tiirk Dili ve 
Edebiyati Boliimiinde misafir ogretim 
iiyesi olarak gorev yapti. 

ARiFTAPAN. Bogazigi Universitesi, 
Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimiinii bitir- 
di. Yiiksek lisans ogrenimini istanbul 
§ehir Universitesinde tamamladi. 
Halen Bogazigi Universitesi Tiirk Dili 
ve Edebiyati Boliimiinde ara§tirma 
gorevlisi olan yazar aym boliimde 
doktora ogrenimine devam etmekte¬ 
dir. 19. yiizyil modern Osmanli ede¬ 
biyati ve kiiltiirel/edebi modernle§me 
ile ilgilenmekte, Ermeni harfli Tiirkge 
metinler ve Osmanh-Ermeni yazmi 
iizerine gali§maktadir. 


AYDIN BUKE. 1958 yilmda istanbuPda 
dogdu. Kabata§ Erkek Lisesi ve istan¬ 
bul Devlet Konservatuvarmi bitirdi. 
istanbul Devlet Senfoni Orkestra- 
sinda 1982-2015 yillari arasmda fliit 
sanatgisi olarak gali§ti. Halen istanbul 
Miizik Festivali Dam§ma Kurulu iiye- 
ligini siirdiirmekte ve Mimar Sinan 
Giizel Sanatlar Universitesi Devlet 
Konservatuvarmda Miizik Tarihi 
dersleri vermektedir. iki Dahi Ug Opera , 
Bach - Ya$ami ve Eserleri, Mozart - Bir 
Ya$amdykiisii , Chopin - Tu$laraAdanmi§ 
Bir Ya$am yaymlanmi§ eserlerinden 
bazilandir. 

AZRANiHANEKE. 2002 yilmda 
Kocaeli’de diinyaya geldi. ilk ve orta 
tahsilini aym §ehirde tamamladi. 
Yabanci dil egitimi ve geviribilim 
alanlarma ilgi duyan yazar, bu konu- 
larda gali§malarmi siirdiirmektedir. 
ingilizce ve Korece bilmektedir. Miizik 
ve edebiyata ozel ilgi duymakta ve 
Kore Pop Miizigini yakmdan takip 
etmektedir. 

BANU MUSTAN DONMEZ. Dog. Dr. 1976 
yilmda dogdu. Dokuz Eyliil Univer¬ 
sitesi Miizik Bilimleri Boliimii lisans, 
yiiksek lisans ve doktora giki§lidir. 
2009 yilmda inonii Universitesi, Giizel 
Sanatlar Fakiiltesi, Miizik Boliimiine 
Ogretim Gorevlisi Dr. olarak atandi; 
2013 yilmda dogent oldu. Halen 
Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar 
Universitesinin Miizikoloji Boliimiin¬ 
de ogretim iiyesidir. Ba§ta etnomii- 
zikoloji olmak iizere miizikolojinin 
alt disiplinleri iizerine birgok yaym 
olu§turmu§tur. 

BELMAOGUL. Dog. Dr. Bogazigi 
Universitesi Sosyoloji Boliimiinde 
lisansmi, ITU Tiirk Halk Oyunlarmda 
yiiksek lisansmi, Miizikoloji ve Miizik 
Teorisinde doktorasmi tamamladi. 
Halen iTU TMDK Miizikoloji bolii¬ 
miinde ogretim iiyesi olarak gorev 
yapmaktadir. Miizik ve dans alamnda 
gog, kimlik, mekan, duygular ve 
politika gergevesinde yaymlan; ba§ta 
Balkanlar ve Trakya bolgesi olmak 
iizere alan ara§tirmalan bulunmakta- 
dir. 2016 yilmdan bu yana Ritim Ko- 
lektif toplulugunda ge§itli perkiisyon 
aletleri galmaktadir. 

BERKCAN KESKiN. I992 5 de istanbuPda 
dogdu. Erken ya§ta elektronik miizige 
ilgi duydu ve muhtelif pargalarm 
degi§ik remiks ve versiyonlarmdan 
olu§an bir ar§iv diizenledi. DJlik yapti. 
Tiirkiye’nin pek gok 5 nde gelen kulii- 
biinde ge§itli faaliyetlerde gorev alan 
yazar, son donemde prodiiktorliik 
yapmaktadir. 

BiLEN I$IKTA§. Dog. Dr. 2009 ’da 
Beyrut’ta bulunan Kaslik Holy Spirit 


Universitesi (USER) ve Arap Miizik 
Akademisi tarafmdan diizenlenen 
uluslararasi ud yari§masmda diinya 
ikincisi oldu. Tiirkiye Yazarlar Birligi 
(2018) biyografi dali odiiliinii kazanan; 
Harflerin ve Seslerin Ruhundaki Seyyah- 
lar: Mehmet AkifErsoy ve $erif Muhiddin 
Targan ve Peygamber’in Dahi Torunu: 
$erif Muhiddin Targan, Modernle$me, 
Bireyselle$me ve Virtiiozite ba§likli 
kitaplari bulunan yazar, istanbul 
Universitesi Devlet Konservatuvan 
Miizikoloji Boliimii ogretim iiyesidir. 

BU$RA ERSOY. 1992 yilmda Yalova’da 
dogdu. Yalova Belediye Konservatu¬ 
varmda miizik egitimi aldi. 2014’te 
Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi 
Konservatuvan Ses Egitimi Anabilim 
Dalmdan mezun oldu. Batman 5 m 
Be§ir ilgesinin Ugkuyular ve Ham- 
duna koylerinde alan ara§tirmalarmi 
tamamlayarak 2019 yilmda a Ezidi 
inancmdaki Geleneksel Dini Musiki 
Tiirlerinin incelenmesi: Kavl Ornegi 55 
ba§hkli teziyle yiiksek lisans ogreni¬ 
mini tamamladi. Ezidi inanci konu- 
sunda ara§tirmalarma devam eden 
yazar, istanbuPda miizik ogretmenligi 
yapmaktadir. 

CEM BEHAR. Prof. Dr. 1946 yilmda 
istanbuPda dogdu. Yiiksek ogrenimini 
Paris’te tamamladi. Miizik gali§ma- 
larma Fikret Bertug ile ba§ladi. Daha 
sonra Emin Ongan, Niyazi Saym ve 
Necdet Ya§ar ile gali§ti. i98o 5 den 
bu yana ge§itli dergi ve gazetelerde 
Osmanli/Tiirk musikisine ili§kin ma- 
kaleleri yaymlandi. 1977-2013 yillari 
arasmda Bogazigi Universitesinde 
gorev yapan yazar halen istanbul §e- 
hir Universitesinde ogretim iiyesidir. 
Klasik Turk Miizigi Uzerine Denemeler; 

On Sekizinci Yiizyilda Tiirk Miizigi; Ali Ufki 
ve Mezmurlar; §eyhiilisldm’in Miizigi: 18. 
Yiizyilda Osmanli/Tiirk Musikisi ve $ey- 
hiilislam Es’ad Efendi’nin Atrabii’l-Asar’i 
eserlerinden bazilandir. 

CENGiZONURAL. 1961 yilmda istan¬ 
buPda dogdu. Bogazigi Universite- 
sinden makine miihendisi olarak, 
istanbul Teknik Universitesinden 
i§letme yiiksek miihendisi olarak me¬ 
zun oldu. 1985-1997 yillari arasmda 
Yeni Tiirkii grubunda yer aldi. Zeki 
Demirkubuz, Tayfun Pirselimoglu, 
(^agan Irmak’m da aralarmda oldugu 
birgok yonetmenin f ilmlerine miizik 
yapti. 1997 yilmda Murat Aydemir 
ve Derya Tiirkan ile birlikte incesaz’i 
kurdu. Halen a aria 55 ve incesaz grubu 
iiyesi. 20i6’danbu yana Mannheim 
Konservaturan Diinya Miizikleri Bolii¬ 
miinde Kompozisyon dersi veriyor. 

CEVHERSARIGUL. 1994’te Adana’da 
dogdu. 2015 yilmda istanbul Teknik 
Universitesi Tiirk Musikisi Devlet 
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Konservatuvan Ses Egitimi Boliimiine 
ba§ladi. Halen bu kurumda ogrenimi¬ 
ni siirdiirmektedir. inang pratik- 
lerinde miizik, gagda§ halkbilimi, 
popiiler miizik ve yeni medya iizerine 
gali§malar yapmaktadir. 

CUMHURERSiNADlGUZEL. Dr. istan¬ 
buPda dogdu. istanbul Universitesi 
Tarih Boliimiinden mezun oldu. Aym 
iiniversitede a i§biliyye 5 nin Endiiliis 
Emevi DevletPnin Siyasi ve Kiiltiirel 
Tarihindeki Yeri ve Onemi 55 ba§likli 
teziyle yiiksek lisans ogrenimini, “ 

XI. Asirda Endiiliis 5 te ilmi Hayat 55 
ba§likli teziyle doktora ogrenimini 
tamamladi. ispanya’daUniversidad 
de Granada ve Fas’ta Darii 5 l-Hadi- 
siT-Haseniyye’de gali§ma alamyla 
ilgili ara§tirmalarda bulundu. istanbul 
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih 
Boliimiinde ogretim iiyesi olarak 
gorev yapmaktadir. 

DERYA TURKAN. 1973 ’te istanbuPda 
dogdu. 1984-1994 yillari arasmda 
iTU Tiirk Miizigi Devlet Konser- 
vatuvan £algi Egitimi Boliimiinde 
ogrenim gordii; bu siire zarfmda 
ihsan Ozgen’le istanbul kemengesi 
gali§ti. I99i 5 den itibaren TRT istanbul 
Radyosunda saz sanatgisi olarak gorev 
yapmaktadir. Kudsi Erguner, Sokrates 
Sinepoulos, Murat Aydemir, Civan 
Gasparyan, Erkan Ogur gibi miizis- 
yenierle albiim gali§malari, Cengiz 
Onural ve Murat Aydemir 5 le beraber 
kurduklari incesaz ile albiim ve DVD 
galigmalari yapmi§tir. Pek gok iilkede 
konser vermi§tir. 

DONATELLA MELiNi. Enstriiman yapim 
restoratorii olan yazar, Bolonya 
Universitesinde Sanat, Miizik ve 
Eglence okudu; Ronesans sanatmda 
uzmanla§ti. 2002 yilmda Cremona 
Miizikoloji Fakiiltesinde “Orta (^ag 
ve Modern Miizik: Edebi Metinlerin 
Filolojisi 55 teziyle yiiksek lisansmi 
tamamladi. 2008 yilmda Innsbruck 
Universitesinde Miizikoloji alamnda 
doktora yapti. Uzun siiredir miizik 
ikonografisi iizerine gali§an yazar, 
ulusal ve uluslararasi konferanslarda 
miizik enstriimanlarimn ve kay- 
naklarmm mecazi temsilleri iizerine 
yogunla§an pek gok teblig sundu. 

EKREM ERDOGAN. 1984 ’te istanbuPda 
dogdu. istanbul Universitesi Astro- 
nomi ve Uzay Bilimleri Boliimiinden 
mezun oldu. Bir siire ozel bir gozle- 
mevinde gali§ti. Askerligini yedek 
subay olarak tamamladi. 2013 yilmdan 
beri meslek hayatma sosyal uygunluk 
denetgisi olarak devam etmektedir. 

EMIN ASLAN. Atatiirk Universitesi 
Egitim Fakiiltesinden mezun oldu. 

Van Yiiziincii Yil Universitesi Ya§ayan 
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Diller Enstitiisii Kurt Dili ve Kiiltiirii 
Anabilim Dalmda yiiksek lisans ogre- 
nimini tamamladi. Bir siiredir gonullii 
ve profesyonel olarak ge§itli ulusal ve 
uluslararasi sivil toplum kurulu§la- 
rmda gah§maktadir. 

EMRE DAGTA§OGLU. Dog.Dr. Tokat 
dogumlu. ilk ve orta ogrenimini Ana- 
dolu’nun muhtelif il ve ilgelerinde, 
lisans ve lisansustii ogrenimini ise 
istanbul Universitesi Felsefe Bolii- 
miinde tamamladi. 2011-2012 yilla- 
rinda Almanya’da burslu ara§tirmaci 
olarak bulundu. 2013 yilmda Trakya 
Universitesinde ogretim iiyesi olarak 
gorev yapmayaba§ladi. Felsefenin 
yam sira miizikve edebiyat alamnda 
gali§malan bulunan yazar 2004’ten 
bu yana Agik Radyo’da “Dilden Dile 
Titre§imler” isimli halk miizigi prog- 
rammi hazirlayip sunmaktadir. 

ENDERDOGAN. 1970’te Malatya’da 
dogdu. 1996 yilmda istanbul Univer¬ 
sitesi Sosyoloji Boliimiinden mezun 
oldu. Miizikle ilgisi kiiguk ya§larda 
ba§ladi. Ortaokulyillarmda istanbul’a 
geldi, onemli musiki mahfillerin- 
de bulundu ve alamnda onde gelen 
isimlerden istifade etti. Neyzen ve 
ses sanatgisi olarak yeti§ti. Tiirkii 
derlemeleri, televizyon ve radyo prog- 
ramlan yapan yazar halen istanbul 
Sabahattin Zaim Universitesinde 
ogretim gorevlisi olarak gali§makta ve 
Miizik Egitimi dersleri vermektedir. 

ENiS GUMU§. Samsun Belediye Kon- 
servatuvari Halk Miizigi Boliimunden 
1998 yilmda mezun oldu. 2001-2006 
yillari arasmda istanbul Teknik 
Universitesinde miihendislik, 2006- 
2012 yillari arasmda Yildiz Teknik 
Universitesi ve Rotterdam Konserva- 
tuvarmda duysal tasanm/kompozis- 
yon dallarmda lisans ve yiiksek lisans 
ogrenimlerini tamamladi. Halen 
istanbul Teknik Universitesi, Miizik 
ileri Ara§tirmalar Merkezinde (MIAM) 
miizik doktora programma devam 
etmekte; istanbul Bilgi Universitesi 
Miizik Boliimiinde ogretim gorevlisi 
olarak gah§maktadir. 

ERSU PEKiN. 1946 yilmda istanbul’da 
dogdu. istanbul Devlet Giizel Sanatlar 
Akademisi (MSGSU) Yiiksek Resim 
Boliimiinden mezun oldu. Kitap ve 
sergi tasarimiyla ugra§an yazar aym 
zamanda Osmanli miizik tarihiyle 
ilgili ara§tirmalar yapiyor, makaleler 
yaymliyor. 

ESIE HANSTEIN. Endonezya’nm Bad 
Kalimantan §ehrinde dogdu. Alman¬ 
ya’da ya§amaktadir. Berlin Humboldt 
Universitesinde ve Feipzig Universi¬ 
tesi §arkiyat Enstitiisiinde Endonezya 
dili egitimi vermekte, aynca edebi ve 
ticari metin terciimeleri yapmaktadir. 

EViN iLYASOGLU. istanbul Belediye 
Konservatuvan Piyano Boliimiinde, 
Robert Kolej’de, Michigan Devlet Uni¬ 
versitesinde okudu. TRT’de 20 yil mii¬ 
zik programlan hazirladi. Marmara ve 
Bogazigi Universitelerinde Estetik ve 
Miizik Tarihi dersleri verdi. 1991* den 
beri Cumhuriyet gazetesinde miizik 
yazandir. 1996’da kurdugu Bogazigi 
Universitesi Klasik Miizik Konserleri- 
ni 22 yil diizenledi. Pek gok odiil alan 
yazarm bugiine kadar yaymlanmi§ 25 
kitabi bulunmaktadir. Zaman iginde 


Miizik; Cemal Re§it Rey: Miizikten ibaret 
birDiinyada Gezintiler , 71 Turk Bestecisi 
bunlardan bazilaridir. 

EVREN KUTLAY. Dog. Dr. istanbul 
Universitesi Devlet Konservatuvan 
Piyano, Bogazigi Universitesi Mate- 
matik Bdliimii, University of West Ge¬ 
orgia MBA, MM in Piano Performance, 
Miizikoloji Doktora egitimlerini 
tamamladi. “Award of Excellence,” 
“Star of the Year,” “Diploma of 
Excellence,” “Fellowship in Turkish 
Culture and Arts” gibi odiillere layik 
goriildii. Yildiz Teknik Universitesi 
ogretim iiyesidir. Osmanlinin Avrupali 
Miizisyenleri, 100 Soruda Osmanli Miizigi , 
Introduction to Western Music History 
ba§hkh kitaplari, “Dersaadette Avru- 
pa Miizigi” ba§likli CD kaydi vardir. 

FATiH BAYRAK^IL. Bogazigi Univer¬ 
sitesi (^eviribilim Boliimiinde lisans 
ogrenimini tamamlamasimn ardin- 
dan aralarmda Herman Melville’in 
Billy Budd adh kitabimn da bulun- 
dugu ge§itli geviri projelerinde yer 
aldi. Yiiksek lisansmi, bagimsiz rap 
miizik prodiiksiyon §irketi hakkmda- 
ki teziyle Yildiz Teknik Universitesi 
insan ve Toplum Bilimleri Boliimiinde 
tamamladi. Halen istanbul Medipol 
Universitesinde ogretim gorevlisi 
olarak gali§maktadir. 

FATMA BETUL BAKIRCI. istanbul §ehir 
Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati Bo¬ 
liimiinden mezun oldu. Aym iiniversi- 
tede Kiiltiir (^ali§malari yiiksek lisans 
programma ba§ladi. Bati Ermenicesi 
ogrenen yazarm Dergah dergisi, K24 
gibi platformlarda degerlendirmeleri 
yaymlandi. Osmanli ddnemi Ermeni 
edebiyati, minorliik, otekilik ile kadm 
edebiyati iizerine ara§tirmalarmi 
siirdiirmektedir. Aktif olarak Agos- 
Kirk’te yazmakta, istanbul §ehir Uni¬ 
versitesinde Tiirkge Ele§tirel Okuma 
ve Yazma dersleri vermektedir. 

FEDERICA NARDELLA. Royal Holloway 
Universitesinde ingiliz Edebiyati, 
Londra Universitesi SOAS’ta Etnomii- 
zikoloji okudu. Halen King’s College 
London’da doktora ogrenimine devam 
eden yazar, 19. yiizyilm sonlarmda 
Sultan II. Abdiilhamid donemi (1876- 
1909) §arki repertuvarimn dilbilimsel 
egitimi ve standardizasyon siiregleri 
hakkmdaki gali§malarma devam 
etmektedir. 

FEYZA RUMEYSA ALTINDAL. 1982 istan¬ 
bul dogumlu. Marmara Universitesi 
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema-TV 
Bdliimii’nde okudu. Kisa, orta ve uzun 
metraj filmlerde yonetmen yardim- 
ciligi, senaryo dani§manhgi ve metin 
yazarhgi yapti. Bir Nokta dergisinde 
2003 yili ba§mdan bu yana Aliye Akan 
miisteari ile hikayeler yayimhyor. 

FUSUNDENizozDEN. Dr. istanbul 
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Klasik 
Arkeoloji Anabilim Dalmdan mezun 
oldu. istanbul Belediye Konserva- 
tuvari Tiirk Musikisi ve Nazariyati 
Boliimiinde egitim gordii. “Anado- 
lu’da Antik Yunan Miizigi” ba§likli tez 
ile yiiksek lisansmi, “Gostergebilim 
Yontemiyle Surname-i Hiimayun 
(^oziimlemesi” teziyle doktora ogre¬ 
nimini tamamladi. 1986-2018 yillari 
arasmda istanbul Universitesi Giizel 
Sanatlar Boliimiinde ders verdi. 2000 


yilmdan itibaren Feyhaman Duran 
Kiiltiir ve Sanat Evi yoneticisidir. 
Halen Beykoz Universitesi, Sanat 
ve Tasarim Fakiiltesinde ogretim 
iiyesidir. 

GOKHAN AKguRA. Ankara Universitesi 
Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiyat- 
ro Kiirsiisiinii bitirdikten sonra aym 
alanda ogretim iiyesi olarak gorev 
yapti. Universiteden ayrildiktan sonra 
reklam ve senaryo yazarhgi, yaym- 
cilik, editorliik, radyo programcihgi 
gibi i§lerde gali§ti. Tiyatro, sinema, 
giinliik hayat tarihi gibi konularda 
30’u a§kin kitabi yaymlandi. Birgok 
projede dam§man olarak yer aldi. 
^e§itli sergilerin kuratorliigiinii iist- 
lendi. istanbul Devlet Tiyatrosunun 
dramaturg kadrosunda yer aldi. Halen 
serbest ara§tirmaci ve yazar olarak 
gah§malarmi siirdiirmektedir. 

GOKHAN ALTINBA§. Ogr. Gor. 1983 
yilmda Kadikoy’de dogdu. Miizikolog. 
istanbul Teknik Universitesi Tiirk 
Musikisi Devlet Konservatuvarmdan 
mezun olduktan sonra aym iiniversi- 
tede Tiirk Miizigi alamnda “Trabzon 
Vilayeti Tiirkii, Ati§ma, Atma Tiirkii 
ve Destanlarmda Cinsellik” ba§hkh 
teziyle yiiksek lisans ogrenimini 
tamamladi. Halen adi gegen iiniver- 
sitede Miizikoloji ve Miizik Teorisi 
sahasmda doktora ogrenimini siirdiir- 
mekte ve 2016 yilmdan beri Trabzon 
Universitesi Devlet Konservatuvan 
Miizikoloji Boliimiinde ogretim go- 
revlisi olarak gali§maktadir. 

GONUL PA^ACI TUN^AY. Dr. istanbul 
Belediye Konservatuvan ve iTU Tiirk 
Miizigi Devlet Konservatuvan me- 
zunu. 1986-1994 yillari arasmda, iTU 
Sosyal Bilimler Enstitiisiinde yiiksek 
lisans ve sanatta yeterlilik ogreni¬ 
mini tamamladi. 1983’te kadrolu ses 
sanatgisi olarak girdigi Tiirk Musikisi 
icra Heyetinin giiniimiizdeki §efi ve 

2012 yilmda istanbul Universitesi 
Rektorliigiine bagli olarak kurdugu 
Osmanli Donemi Miizigi Uygulama 
ve Ara§tirma Merkezinin (OMAR) 
miidiiriidiir. 

GULERDOGANAVERBEK. Dog.Dr. 
1979’da izmit’te diinyaya geldi. Lisans 
ve yiiksek lisans ogrenimini Bogazigi 
Universitesinde, doktorasmi “Edir- 
neli Nazmi Divam” ba§hkh teziyle 
Marmara Universitesi, Tiirkiyat Ara§- 
tirmalan Enstitiisiinde tamamladi. 
islam i§birligi Te§kilati’na bagli islam 
Tarih, Sanat ve Kiiltiir Ara§tirma Mer¬ 
kezinde (IRCICA) ara§tirmaci olarak 
gorev yapti. Halen istanbul Medeniyet 
Universitesinde ogretim iiyesidir ve 
Eski Tiirk Edebiyati sahasmda gah§- 
malarma devam etmektedir. 

GULGUNEYMASALCI§AHiN. Dr. 2010 
yilmda Ankara Universitesi Dil ve 
Tarih-Cografya Fakiiltesi Eskigag 
Dilleri ve Kiiltiirleri Boliimii Hititoloji 
Anabilim Dalmdan mezun oldu. Aym 
yil Eskigag Tarihi Anabilim Dalmda 
yiiksek lisans egitimine ba§layarak 

2013 yilmda egitimini tamamladi. 

2018 yilmda “Hititlerde Miizik, Miizik 
Aletleri ve Miizisyenler” ba§hkh tez 
gali§masiyla edebiyat doktoru unva- 
nim aldi. Bilecik §eyh Edebali Univer¬ 
sitesi Tarih Boliimiinde ogretim iiyesi 
olarak gorev yapmaktadir. 


GULPERREFiG. Prof. Dr. Ankara’da 
dogdu. Erenkoy Kiz Lisesinden mezun 
olduktan sonra Hamburg Yiiksek Mii¬ 
zik Akademisinin Piyano Pedagojisi 
Boliimiinii bitirdi. £e§itli konserler ve 
radyo kayitlarimn yam sira Dunya ve 
Yeni Ortam gazetelerinde miizik yazi- 
lari yazdi. Mimar Sinan Giizel Sanatlar 
Universitesi Devlet Konservatuvarm- 
da 1978 yilmdan beri siirdiirdiigii og- 
retim iiyeligi gorevinden 2013 yilmda 
emekli oldu. 2006-2013 yillari arasm¬ 
da konservatuvarm Miizikoloji Boliim 
Ba§kanligi gorevini yiiriittii. Yurtigi 
ve yurtdi§inda ge§itli iiniversitelerde 
sempozyum ve konferanslara katildi. 
Gazete ve dergilerde yaymlanmi§ gok 
sayida makalesi vardir. 

GUNE$ AYAS. Dog. Dr. Yildiz Teknik 
Universitesi insan ve Toplum 
Bilimleri Bbliimii ogretim iiyesi. 

Musiki inkilabi’nm Sosyolojisi: Klasik 
Tiirk Miizigi Geleneginde Siireklilik ve 
Degi$im kitabiyla Kiiltiir Bakanhgi 
Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii ve 
Beyoglu Belediyesi tarafmdan 2015 
yilmda “Yilm Tiirk Miizigi Yazan ve 
Kitabi” dalmda Itri Odiiliine layik 
goriildii. Aym zamanda Dostoyevski’de 
Bati Sorunu , Barbar Bati: BirAime Cesaire 
Kitabi , Miizigi Bogan Giiriiltii: ideolojinin 
Kiskacinda (( Musiki” ve Miizik Sosyolo¬ 
jisi: Kuramsal Bir Giri§ adh kitaplarm 
yazaridir. 

HALUK DURSUN. (1957-2019). Kocae- 
li’nde dogdu. istanbul Universitesin- 
den mezun oldu. Marmara Univer¬ 
sitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesinde 
Yakm (^ag Tarihi Ana Bilim Dalmda 
profesor olarak gorev yapti. Ayasofya 
Miizesi Ba§kanhgi, istanbul il Kiiltiir 
ve Turizm Miidiirliigii, Topkapi Sarayi 
Miizesi Miidiirliigii, Kiiltiir Bakanhgi 
Miistegarhgi gorevlerinde bulundu. 
Farkli sahalarda pek gok odiil aldi. is- 
tanbul’un tarihini, mimarisini, kiiltiir 
ve sanatim konu alan yazilar yazdi; 
seminerler ve konferanslar verdi. 
Farkli basin yaym organlarmda kiil¬ 
tiir-sanat yazilan yazdi, tarih, kiiltiir 
ve sanat igerikli programlar hazirladi, 
sundu. Qok sayida kitabi yaymlandi. 

HALOKPERK. istanbul Universite¬ 
si Hukuk Fakiiltesini bitirdi. Aym 
fakiiltede ozel hukuk alamnda yiiksek 
lisans yapti. Yildiz Teknik Universitesi 
ve Bahge§ehir Universitesinde kiiltiir 
varliklari mevzuati ve koleksiyoncu- 
luk konularmda dersler verdi. 35 yildir 
koleksiyoncu olan yazarm, 20 yildan 
beri arkeolojik eserlerin yam sira 
etnografik eserler ile yazmalar, fo- 
tograflar, belgelere ev sahipligi yapan 
kendi adma (HPM) miizesi bulunmak¬ 
tadir. §ahsi koleksiyonlan hakkmda 
ulusal ve uluslararasi sempozyumda 
bildiriler sunan yazarm aynca 25 ka¬ 
dar yaymi bulunmaktadir. Eserlerin- 
den olu§an onlarca sergi agmi§tir. 

HAMDi AKYOL. 1971 istanbul dogumlu. 
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar 
Fakiiltesi Resim bbliimiinde okudu. 
Grafik tasarimci olarak dahil oldugu 
iz Yaymcihk biinyesinde 25 yila yakm 
siire editorliik yapti. Birgok gazete 
ve dergi igin sinema, miizik, kitap 
ele§tirileri yazdi. TV ve sinema sek- 
torii igin sayisiz terciimeye imza atti. 
Halen Kapi Yaymlarmda editor olarak 
gorev yapmaktadir. Evli ve iki gocuk 
babasidir. 
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HARUN KORKMAZ. Lisans ve yiiksek li- 
sansim istanbul Universitesi Edebiyat 
Fakiiltesi Tarih Bdliimiinde tamamla- 
di. Prof. Dr. Zeynep Tarim dam§man- 
ligmda giifte mecmualari hakkmdaki 
bir doktora tezi hazirlamaktadir. 2013 
yilmdan beri istanbul Universitesi 
Tiirkiyat Ara§tirmalari Enstitiisiinde 
ara§tirma gorevlisi olarak gorev yap- 
maktadir. Enstitiide bulunan Sadettin 
Arel Ar§ivinin tasnif ve kataloglama 
gali§malarmi tamamlami§tir. Musiki 
tarihi sahasmda Murat Bardakgi’dan 
istifade etmi§, Leonidas Asteris’ten 
§an, M. Dogan Dikmen’den klasik 
Turk musikisi repertuvan dersleri 
almi§, Alaeddin Yava§ca’dan eserler 
me§k etmi§tir. 

HASAN NiYAZiTURA. 1982, istanbul 
dogumlu. Bested ve miizikbilimci 
Yalgm Tura’nm oglu. Miizik ve beste- 
cilik egitimine kiigiikya§ta babasiyla 
ba§ladi, MSU Konservatuvannda 
Keman, Hacettepe Konservatuvannda 
Orkestra §efligi okudu. 2004 yilmda 
Kultiir Bakanligi Beste Yari§masmda 
birincilik odiiliinii kazandi. Yurtigi 
ve yurtdi§inda gok sayida konser 
gergekle§tirdi. 2018 yilmdan beri 
istanbul Devlet Senfoni Orkestrasmda 
§ef yardimcisi olarak gorev yapan 
yazar, ingilizce, Fransizca ve Almanca 
bilmektedir. 

HiKMETTOKER. Dog. Dr. Ankara’da 
diinyaya geldi. Halig Universitesi 
Tiirk Miizigi Konservatuvarmdan ve 
Yeditepe Universitesi Egitim Bilimleri 
Enstitiisii Miizik Ogretmenligi yuksek 
lisans programmdan mezun oldu. 
Marmara Universitesi Sosyal Bilimler 
Enstitiisii islam Tarihi ve Sanatlari 
Anabilim Dalmda doktora ogrenimini 
tamamladi. Kings College London, 
Miizik departmamnda gali§malar yii- 
riittii. 2001 yilmdan beri tanbur ve ses 
icracisi olarak musiki gali§malarmi 
devam ettirmekte, aym zamanda is¬ 
tanbul Universitesi Devlet Konserva- 
tuvan Miizikoloji Boliimiinde ogretim 
iiyesi olarak gorev yapmaktadir. 

HULUSioZBAY. 1996 yilmda Mani- 
sa’nm Turgutlu ilgesinde dogdu. 
2018’de istanbul Universitesi Edebiyat 
Fakiiltesi Tarih Boliimiinden mezun 
oldu. Aym yil istanbul Teknik Univer¬ 
sitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Mii¬ 
zikoloji Boliimiinde ba§ladigi yiiksek 
lisans ogrenimine devam etmektedir. 
Osmanli musiki tarihi iizerine gali§- 
malarda bulunan yazar, 2018 yilmdan 
bu yana istanbul Ara§tirmalari 
Enstitiisiinde Alaeddin Yava§ca Ar§ivi 
projesinde gorev almaktadir. 

ISSA GOLITZEN FARAJAJE. Amerika’da 
dogdu. San Francisco Universitesinde 
Felsefe ve Din okudu. Halen Selguk 
Universitesi ilahiyat Fakiiltesinde 
Tasawuf alamnda yiiksek lisans 
yapmaktadir. Akademik hayatimn 
yamsira tasawuf musikisi iizere ara§- 
tirmalar yapan yazar, Amerika ve Tiir- 
kiye’de muhtelif musiki gali§malarmi 
yonetmi§tir. 

iBRAHiMMUSLiMANi. Halep’te dogdu. 
Perkiisyon sanatgisi olan yazar 
Gaziantep Universitesi Sinema ve Te- 
levizyon Boliimiinii bitirdi. Suriye’nin 
unutulmaya yiiz tutmu§ miizik mirasi 
iizerine ar§ivleme faaliyetlerinin yam 
sira eserlerin yeniden icrasi iizerine 
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gali§malar yiiriitmektedir. 2009’da 
Nawa Band adli miizik grubunu kurdu. 
2014’te “Ancient Sufi Invocations and 
Forgotten Songs from Aleppo” adli 
albiimii yaymlandi. 2016’da Gazian¬ 
tep’te Nefes Kiiltiir Sanat Dernegini 
kurdu. 

iSMAiL GULEg. 1970 yilmda Kadikoy’de 
diinyaya geldi. istanbul Universitesi 
Edebiyat Fakiiltesinden mezun oldu. 
Yiiksek lisans ve doktorasmi aym 
iiniversitede Eski Tiirk Edebiyati 
Bilim Dalmda yapti. Halen istanbul 
Medeniyet Universitesi Edebiyat Fa¬ 
kiiltesi ogretim iiyesidir. Klasik Tiirk 
edebiyati, tasawuf edebiyati, halk 
edebiyati ve Tiirkge egitimi alanla- 
rmda yaymlanmi§ birgok makale ve 
kitabi bulunan yazar, evli ve iki gocuk 
babasidir. 

iSMAiL SINIR. Dr. 1998-2004 yillari 
arasmda istanbul Teknik Universitesi 
Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvan 
Kompozisyon Boliimiinde lisans, Ha¬ 
lig Universitesi Konservatuvan Tiirk 
Miizigi programmda yiiksek lisans 
ogrenimini tamamladi. iTU Sosyal 
Bilimler Enstitiisii Miizikoloji ve Mii¬ 
zik Teorisi sahasmda “Tiirk Popiiler 
Miiziginde Aranjorliigiin Donii§iimii” 
ba§likli teziyle doktorasmi tamamla¬ 
di. Mugla Sitki Kogman Universitesi 
Egitim Fakiiltesi GSEB Miizik Egitimi 
Anabilim Dalmda gorev yapmaktadir. 

JOSEPH SMITS VAN WAESBERGHE. 

(1901-1986). Hollandali miizikolog. 
Sint-Willibrordus’ta egitim aldi. 

1920 yilmda Cizvitlere katildi. Felsefe 
ve miizik konularmda egitim aldi. 
Rotterdam Konservatuvan, Amster¬ 
dam Konservatuvan ve Berchmani- 
anum’da miizikoloji hocasi olarak 
gorev yapti. Amsterdam Universite¬ 
sinde Antik ve Orta (^ag Miizik Miizigi 
konusunda dersler verdi. Hollanda’da 
miizikolojinin kurucularmdan biri 
olarak kabul edilmektedir. 

KORAY DEGiRMENCi. Prof. Dr. 1976 
yilmda Kayseri’de dogdu. ODTU 
Sosyoloji Boliimiinde lisans ogre¬ 
nimini, Bilkent Universitesi Siyaset 
Bilimi Bdliimiinde yiiksek lisans 
ogrenimini tamamladi. 2008 yilmda 
ODTU Sosyoloji Bdliimiinden doktora 
derecesini aldi. Ba§lica akademik 
gali§ma alanlan miizik, fotograf ve 
kent sosyolojisidir. Halen Erciyes 
Universitesi Sosyoloji Boliimiinde 
ogretim iiyesi olarak gorev yapmakta, 
akademik gali§malarmm yamsira 
atolyesinde tanbur yapim konusunda 
gali§malarma devam etmektedir. 

LEVENTgELiK. 1973 ’te istanbul’da 
dogdu. istanbul Universitesi Devlet 
Konservatuvan Tiirk Musikisi bolii¬ 
miinii bitirdi. 2006 yilmda iSMEK’te 
vermeye ba§ladigi Tiirk Musikisi 
Solfej, Nazariyat ve Repertuvar ders- 
lerine devam etmektedir. 2009 yilmda 
UNESCO’nun Karagoz’ii diinya somut 
olmayan kiiltiirel mirasi kapsamma 
aldigim ilan ettigi etkinlikte, Hayalci 
Metin Ozlen ve Hayalci Alpay Ekler’e 
icrasiyla e§lik etmi§tir. 

MARTIN STOKES. Prof. Dr. King’s 
College London’da miizik profesorii. 
2016-2020 yillari arasmda boliim 
ba§kam olarak gorev yapti. Halen Le- 
verhulme Kidemli Ara§tirma Gorevlisi 


olarak galigmalarmi siirdiirmekte- 
dir. Tiirkiye ve Misir’daki miizige 
ve etnomiizikolojik uygulamamn 
ge§itli tarihsel ve kritik boyutlarmi 
ara§tirmaya odaklanan yazar, ingiliz 
Akademisi iiyesidir. 

MEHMETALiSANLIKOL. Prof.Dr 
Piyano ve klasik Bati miizigi dersleri 
aldi. 1997 senesinde Berklee College 
of Music’te Caz Kompozisyon ve Film 
Miizigi bransfannda lisans derecesini 
tamamladi. New England Konserva- 
tuvarmda Kompozisyon brans;nda 
yiiksek lisans ve doktora ogrenimini 
tamamladi. Tiirk miizigi ve etnomii- 
zikoloji gali§malan neticesinde (Jalici 
Mehterler adli kitabim yaymladi. Har¬ 
vard Universitesinde Cemal Kafadar 
gozetiminde doktora sonrasi ara§- 
tirmalarmi siirdiirdii. New England 
Konservatuvannda ogretim iiyeliginin 
yam sira Intercultural Institute Direk- 
torii olarak gorev yapmaktadir. 

MEHMET OZBEK. Dr. 1945’te §anliur- 
fa’da dogdu. Tiirk halk miizigi ses ve 
saz sanatgisi, Tiirk folkloru iizerine 
gali§malanyla tanman §ef. istanbul 
Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati 
Bdliimiinii bitirdi. Uzun yillar TRT’de 
sanatgi, §ube miidiirii, program 
yapimcisi ve §ef olarak gali§ti. Tiirk 
halk miizigi ve mill! kiiltiire ili§kin 
sayisiz kitap, albiim ve makale sahibi 
olan yazar, halen Tiirk halk miiziginin 
saglikli bir §ekilde yeni nesillere akta- 
nlmasi yoniinde gali§malarma devam 
etmektedir. 

MUHAMMEDNURANBARLI. 1965 yilm¬ 
da Konya’da dogdu. Televizyon, radyo, 
gazete, dergi, yaymevi gibi kiiltiir 
diinyasmm ge§itli mecralannda pek 
gok projede gali§ti. Matbuat dergisini 
gikardi. MNATasanm markasi ile 
grafik tasanm odakli prestijli yaymlar 
iiretti. 

MURAT DiNgERgEKiN. 1962 yilmda is¬ 
tanbul’da dogdu. istanbul Tip Fakiil¬ 
tesi mezunu. Aile Hekimligi uzmam. 
Marmara Universitesi Saglik Bilimleri 
Fakiiltesi Saglik Politikalan Anabilim 
Dali ogretim iiyesi. Zeytinburnu Tibbi 
Bitkiler Bahgesi projesi yiiriitiiciisii. 

MUSTAFA BATUHAN BOZKURT. istan¬ 
bul’da dogdu. Marmara Universitesi 
Hukuk Fakiiltesinden mezun oldu. 
Halen avukatlik meslegini icra 
etmektedir. Medipol Universitesinde 
Kamu Hukuku alamnda yiiksek lisans 
ogrenimine devam eden yazar edebi¬ 
yat ve musiki ile ilgilenmektedir. 

MUNiR NURETTiN SELgUK. (1900-1981). 
Dariilfeyz-i Musiki Cemiyeti, §ark 
Musikisi Cemiyeti, Dariilelhan ve 
Mizika-i Hiimayun’da gorev yapti. 
Mizika-yi Hiimayun kadrolarimn 
Ankara’ya nakledilmesi iizerine Riya- 
seticumhur incesaz Heyeti kadrosuna 
dahil oldu. Paris Konservatuvan 
hocalarmdan §an, piyano ve solfej 
dersleri aldi. Tiirk musikisinde gele- 
neksel okuyu§ tavri ile yeni anlayi§i 
birle§tirerek farkli bir icra ortaya 
koydu. Besteledigi eserler yamnda 
yeti§tirdigi talebeler ve koro yone- 
timinde gosterdigi titizlikle, ayrica 
okudugu plaklarla Tiirk musikisinin 
iilke gapmda yaygmlik kazanmasmda 
etkili oldu. 


NESiBE OZGUL TURGAY. Dog. Dr. iTU 
Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvanm 
bitirdi. Ayangil Tiirk Miizigi Orkestra 
ve Korosu, Ayangil Ensemble, Yildiz 
Makam Miizigi Toplulugu, istanbul 
Fasil Toplulugu ile yurtigi ve yurtdi- 
§inda pek gok konser verdi. “Muzika-i 
Hiimayun §arkilan,” “Miilkiyeli 
Besteciler,” “Yildiz Ahengi” ve 
“Armagan” isimli solo albiimleri olan 
yazar, fasil musikisi, Tiirk tangolan ve 
Girit makamsal miizigi iizerine gali§- 
maktadir. Halen Yildiz Teknik Univer¬ 
sitesi Sanat ve Tasanm Fakiiltesinde 
ogretim iiyesidir. 

OKAN MURAT OZTURK. Dog. Dr. 

1967’de Ankara’da dogdu. Ankara 
Universitesi Jeoloji Miihendisligin- 
den mezunu oldu. Erken ya§lardan 
itibaren Tiirk halk miizigine ilgi 
duydu. 1988 yilmda Halk miiziginin 
yaygmla§masma katki sunmak ama- 
ciyla Bengi Baglama Ugliisii grubunu 
kurdu. Kiiltiir Bakanligmda ve TRT’de 
gali§ti. Kiiltiirel degere ili§kin ar§iv ve 
derlemeler yapti, aym zamanda sesli 
ve yazili eserler iiretti. Halen Ankara 
Giizel Sanatlar Universitesinde gorev 
yapmaktadir. 

OMERBEYOGLU. Viyana Universite¬ 
sinde Tiyatro-Sinema okudu, aym 
iiniversitede Felsefe Bdliimiine gegti. 
Bu sahada Viyana’da Siyasi Dii§iince 
Tarihi dersleri verdi. Universite yilla- 
rmda Balkan tarihini konu edinen bir 
belgesel serisi hazirladi. Meksika’dan 
Japonya’ya diinyamn birgok iilkesinde 
biiyiik miizik ekollerinin tarihini konu 
edinen belgeseller yazdi, yonetti. 
Kamu diplomasisine yonelik ilgili 
kurumlar nezdinde uluslararasi gok 
sayida proje yonetti. §u siralar ‘Kimlik 
ve Sanat ili§kisi’ni konu edinen bir 
kitap hazirligi bulunmaktadir. 

ONURKARABiBER. 1980 yilmda Kirk- 
lareli’de dogan Onur Karabiber ilk ve 
orta ogrenimini sirasiyla Tekirdag 
ve istanbul’da tamamladi. Linsans 
derecesini MSGSU Devlet Konserva- 
tuvan’ndan, yiiksek lisansmi ise KOU 
SBE’den aldi. Halen iTU SBE “Miizi¬ 
koloji ve Miizik Teorisi” programmda 
doktora ogrenimine devam eden Onur 
Karabiber aym zamanda Trabzon Uni¬ 
versitesi Devlet Konservatuvan Miizik 
Teorileri Ana Bilim Dalmda ogretim 
gorevlisi olarak gali§malarma devam 
etmektedir. 

PATRICK HUANG. Avustralya’nm New 
South Walles Universitesinden mezun 
oldu. Daha sonra ingiltere’ye yerle§ti; 
Londra Universitesi SOAS’ta ve King’s 
College London’da etnomiiziko- 
loji egitimi aldi. Ara§tirmalarmda 
Greko-romen ve Sinosferik (£in ve 
havalisi) miizik sistemlerinin tarihsel 
kokeni ile dii§iinsel arkaplam arasm- 
daki mukayeseye yogunla§maktadir. 

RAUF KERiMOV. Dog.Dr. 1963 yilmda 
Bakii’de dogdu. 1971 yilmda miizik 
ogrenimine ba§ladi. 1989 yilmda Bakii 
Miizik Akademisinden mezun oldu. 
Azerbaycan Devlet Senfoni Orkestrasi 
ve Oda Orkestrasmda viyola grup §efi, 
Devlet Yayli £algilar Ddrtliisiinde 
viyolaci ve koordinator olarak gali§ti. 
1999 yilmda Erciyes Universitesinin 
daveti iizerine Tiirkiye’ye gelen yazar, 
halen Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik 
Bdliimiinde ogretim iiyesi olarak 
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gali§maktadir. Bati ve Dogu miizikleri 
konularmda miizikoloji ve organoloji 
alanmda pek gok gali§masi vardir. 

RAUF YEKTA BEY. (l 871 " 1935 ). Doguve 
Bati miizigini ogrendi. Ara§tirma ve 
gali§malariyla Turk miizikolojisinin 
ve giiniimiiz Tiirk musiki sisteminin 
temellerini atti. Miizikolog, bestekar 
ve neyzen kimligiyle Tiirk musiki 
tarihinin onde gelen simalarmdandir. 
Musiki nazariyati kavrammi yeniden 
giindeme getirdi. Bir 8Ti igerisinde 
24 e§it olmayan araligm yer aldigi 25 
perdeli sistemin ilk teorik agiklama- 
sim yapti. 50 civarmda eser besteledi. 
Zengin bir musiki repertuvarma 
sahipti ve iyi bir musiki hocasiydi. 

RECAi BAYRAM. 1979 yilmda Adana’da 
dogdu. Marmara Universitesi Bilgi ve 
Beige Yonetimi Boliimiinden mezun 
oldu. Atatiirk ilkeleri ve inkilap Tarihi 
Anabilim Dalmda yiiksek lisansmi 
tamamladi. Miizik tarihi alanmda 
gah§malar yapti. Uzun sure ozel 
sektorde dijital ar§iv, elektronik beige 
ve e-imza alanlarmda beige uzmam 
olarak gorev aldi. Halen Tiirkiye 
Turing ve Otomobil Kurumunda 
gali§maktadir. 

RIDVAN AYDINLI. Bogazigi Universi¬ 
tesi Ekonomi Boliimunden mezun 
olduktan sonra Marmara Universitesi 
ilahiyat Fakiiltesi Tiirk Din Musikisi 
boliimiinde yiiksek lisans gah§mala- 
rma ba§ladi. Neyzen ve ses sanatgisi 
olarak yurtiginde ve yurtdiginda 
birgok konser verdi. Istanbul Univer- 
sitesinde OMAR§iV projesinde uzman 
ve koordinator olarak, aynca istanbul 
Tarihi Tiirk Miizigi Toplulugunda ses 
ve saz sanatgisi olarak gorev yapti. 
Osmanli Tiirk Miizigi ile ilgili gah§ma- 
larini Bizans nota sistemiyle yazilmi§ 
kaynaklar iizerinden siirdiirmektedir. 

RICHARD DUMBRILL. Dr. 1947’de Fran- 
sa’da dogdu. Diinyamn onde gelen 
arkeomiizikologlarmdan addedil- 
mektedir. Fondra Universitesine bagli 
Uluslararasi Yakm Dogu Miizikoloji 
Konseyini (ICONEA) kurdu. Sahasmda 
birgok kitap ve makale yaymlayan 
yazar, Harvard, Paris, Fondra, Bagdat, 
istanbul, Bursa, Ankara gibi pek 
gok §ehirde konferanslar ve dersler 
vermi§tir. 

SADETTiNAREL. (1880-1955). istan- 
bul’da dogdu. Musiki ogrenimine 10 
ya§inda mandolin galarak ba§ladi. 
Dogu ve Bati miizigini ogrendi. 

Evinde yapilan toplantilar musiki, 
edebiyat, sanat ve kiiltiir konularmda 
mektep olarak kabul edilir. Din! ve 
din di§i pek gok eser besteledi. Tiirk 
musikisinde ilk gok sesli ornekleri 
verdi; Bati formlanm gok sesli Tiirk 
musikisine uyguladi. Bugiin gegerli 
olan birgok Tiirkge musiki terimini ilk 
defa 0 kullandi. Fikirlerini benimse- 
yen ogrencileri Arelci diye amldi. Tiirk 
musikisinin son devirdeki en onemli 
simalarmdandir. 

SADETTiN OKTEN. Prof. Dr. Miihendis, 
akademisyen, yazar. Bilim tarihi, 
kiiltiir tarihi, §ehir kiiltiirii, Tiirk 
miizigi estetigi ba§ta olmak iizere 
ge§itli alanlarda faaliyet yiiriitmek- 
tedir. Bu alanlarda yaymlanmi§ pek 
gok kitap ve makale sahibidir. Halen 
Cumhurba§kanhgi Milli Saraylar ida- 


resi Ba§kanhgi Bilim Kurulu Ba§kam 
olarak hizmet ifa etmektedir. 

SELCENOZYURTULUTA§. Dr. U§akUni¬ 
versitesi Tarih Boliimiinde ogretim 
iiyesidir. Yiiksek lisans ve doktora 
ogrenimini Ege Universitesi Tiirk 
Diinyasi Ara§tirmalan Enstitiisiinde 
tamamladi. Tiirk tarihi ve Tiirk kiil¬ 
tiirii konularmda uzman olan yazarm, 
Tiirk tarihi, kiiltiirii ve inanglan ile 
alakali yayinlanmi§ gok sayida gah§- 
masi bulunmaktadir. 

SERAP EKiZLER SONMEZ. Eisans 
ogrenimini Marmara Universitesi Fen 
Edebiyat Fakiiltesi Kimya Boliimiinde 
tamamladi. Birgok projede dam§man 
olarak yer aldi. Resim ogrenimini 14 
yil devam ettirdi. Eserleri birgok ulus¬ 
lararasi koleksiyonlara giren yazar, 
aym zamanda duvar ressamligi yapti. 
Bir siire Yedi iklim dergisinde giz- 
gi-yorumlari yaymlandi. Marmara 
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii 
islam Tarihi ve Sanatlari Bdliimiinde 
yiiksek lisansmi tamamladi. Yeditepe 
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii 
Tarih Boliimiinde doktora gah§mala- 
rma devam etmektedir. Yaymlanmi§ 
gah§malan bulunmaktadir. 

SEVAN AMiROGLU. 1974 yilmda 
istanbul’da dogdu. Ozel Getronagan 
Lisesinden mezun oldu. istanbul 
Universitesinde Gazetecilik iizerine 
lisans, Bilgi Universitesinde Kompo- 
zisyon alanmda yiiksek lisans ve Mi- 
mar Sinan Universitesinde Miizikoloji 
iizerine yiiksek lisans egitimi aldi. 
Knight Errant, Soul Sacrifice, Ela gibi 
birgok rock ve heavy metal grubunda 
besteci ve bas gitarist olarak yer aldi. 
20. yiizyil miizigi, kompozisyon ve 
miizik teorisi iizerine galigmalarim 
siirdiirmektedir. 

SEYiT ALi KAHRAMAN. Dr. 1953’te Kay- 
seri’de dogdu. 1977 yilmda istanbul 
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Felse- 
fe Boliimiinii bitirdi. Aym iiniversite- 
nin ileti§im Fakiiltesinde doktorasmi 
tamamladi. Ogretmenlik ve ogretim 
gorevliligi yapti. 1987’de Vakiflar 
Genel Miidiirliigiinde, 1992 yilmda 
Osmanli Ar§ivinde goreve ba§ladi. 
1993-2004 arasmda ge§itli iilkelerde 
ar§iv ara§tirmalarmda bulundu. 2010 
yilmda Cumhurba§kanhgmda galigti. 
90’1 a§km eser yaymladi, 100 kadar 
bilimsel esere katkida bulundu, ge§itli 
dergi ve koleksiyonlarda makaleler 
yaymladi. Giiniimiiz Tiirkgesiyle 
Evliya C^elebi Seyahatnamesi, Sur-i 
Hiimayun yaymlarmdan bazilandir. 

SiNAN SiPAHi. 1958 £ayeli dogum- 
ludur. Yoneticilik yapti ve ticaretle 
ugra§ti. Miizik alanmda Arif Sami To- 
ker, Osman Nuri Ozpekel, Erol Sayan, 
Bilge Ozgen gibi isimlerden istifade 
etti. Bilge Ozgen ve Selahattin Igli 
ar§ivleriyle ilgili gah§malan yiiriittii. 
Editorliik ve redaktorliik gah§mala- 
rimn yam sira 2013 yilmdan itibaren 
Pera Miizesi Tiirk Miizigi Konserle- 
ri’nin koordinatorliigiinii yapmak- 
tadir. 16’si TRT repertuannda olmak 
iizere 28 bestesi bulunmaktadir. 

Yazili, sesli ve goriintiilii Tiirk miizigi 
ar§iv gali§malarma odaklanan yazar, 
Alaeddin Yava§ca’nm dam§mam ve 
asistamdir. 


STELYO BERBER. Istanbul Rum Patrik- 
hanesinde ba§ladigi miizik kariyerine, 
derlemeci ve yorumcu Donma Sami- 
u’dan geleneksel Yunan halk miizigi 
dersleri alarak devam etti. Panayotis 
Kunadis’in te§vikiyle icra gah§mala- 
rma ba§ladi ve Yunanistanhn onemli 
yorumculariyla aym sahneleri payla§- 
ti. Tiirk ve Rum miizisyenlerden olu- 
§an Muammer Ketencoglu ve Zeybek 
Toplulugu’nda on yil boyunca solist 
olarak yer aldi. Yurtigi ve yurtdi§mda 
birgok konser verdi. iTU Tiirk Musikisi 
Devlet Konservatuvan Ses Egitimi 
Boliimiinden lisans derecesi aldi. Pek 
gok albiim hazirladi. istanbul Rum 
Patrikhanesinde mugannilik gorevini 
siirdiirmekte, Cafe Aman istanbul 
grubunda solistlik yapmaktadir. 

§UKRU BURBAR. 1982’de Mersin’de 
dogdu. ilk ve orta ogrenimini Mer- 
sin’de tamamladi. 2007’de Mimar 
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi 
Tarih Boliimiinden mezun oldu. Aym 
iiniversitede Genel Tiirk Tarihi Anabi¬ 
lim Dalmda yiiksek lisans ogrenimini 
tamamladi. Halen adi gegen iiniver¬ 
sitede doktora ogrenimine devam et¬ 
mektedir. Vurmali galgilar konusunda 
egitim alan ve miizik tarihi iizerine 
ara§tirmalar yapan yazar, ge§itli dev¬ 
let okullarmda ve ozel okullarda tarih 
ogretmeni ve ritmoterapist olarak 
gorev yapmi§tir. 

TACEDDiN KUTAY. Dr. istanbuPda 
diinyaya geldi. istanbul imam-Ha- 
tip Lisesinden mezun oldu. Viyana 
Universitesinde Psikoloji ve Siyaset 
Bilimi boliimlerinde okudu, aym 
iiniversitede yiiksek lisans ogrenimini 
tamamladi. Doktorasmi Siyaset Bilimi 
alanmda istanbul Universitesinde 
bitirdi. Tiirk-Alman Universitesinde 
akademisyen olarak gorev yapan 
Kutay, aym zamanda serbest yazar 
olarak gahgmaktadir. Politopsikoloji, 
sekiilerle§me, Katolik teolojisi gali§- 
ma alanlari arasmda bulunmaktadir. 

TENGCHEN. Etnomiizikolog ve 
Sinolog. §angay Miizik Konservatu- 
vannda Erhu (Qn’in geleneksel iki 
telli kemam) icrasimn yam sira ^in ve 
Bati miizik sistemleri hakkmda egitim 
aldi. Halen King’s College London’da 
yiiksek lisans ogrenimine devam eden 
yazar, geleneksel Qn miizik enstrii- 
manlari ve miizik teorisi, Erhu’nun 
kokeni, geli§imi ve ge§itliligi hakkm- 
daki gah§malarma devam etmektedir. 

THORALF HANSTEIN. Dr. Arap dili, 
ilahiyat ve i§letme iizerine lisans 
ogrenimi gordii. Doktorasmi 2001 yi¬ 
lmda a Endonezya’da islami Evlilik ve 
Aile Hukuku” ba§hkh teziyle Leipzig 
Universitesinde tamamladi. Berlin 
Devlet Kiitiiphanesinde Arap, islam 
ve Osmanli Ara§tirmalan konusunda 
uzman olarak gorev yapmaktadir. 

YAHYA KEMAL BEYATLI. (1884-1958). 
§airve yazar. Uskiip’te dogdu. Egitim 
igin Paris’te bulundugu yillarda siyasi 
ve edebi gevrelerle yakmlik kurdu. 
Tiirkiye’ye dondiikten sonra tarih, 
medeniyet tarihi, Bati edebiyati 
ve Tiirk edebiyati dersleri verdi. 
Milletvekili ve biiyiikelgi olarak gorev 
yapti. Sagligmda dergi ve gazetelerde 
ne§redilen §iir ve yazilan oliimiinden 
sonra kurulan Yahya Kemal Enstitiisii 
tarafmdan 13 kitap halinde yaym¬ 


landi. §iiri dil miikemmeliyeti ve 
musikiye dayamr. Ona gore misra bir 
nagme olmahdir, kelimelerin kulakla 
segilmesi ve misradaki yerlerinin 
bulunmasi gerekir. 

YALgN ^ETiNKAYA. iTU Turk Musikisi 
Devlet Konservatuvarmdan mezun 
oldu. Yiiksek lisansmi MU Sosyal Bi¬ 
limler Enstitiisiinde “ihvan-i Safa’da 
Miizik Dii§iincesi” ba§hkh teziyle 
bitirdi. Sanatta yeterlik/doktorasmi 
iTU Sosyal Bilimler Enstitiisii ve MSU 
Sosyal Bilimler Enstitiisii Sosyoloji 
Boliimiinde a Mevlevilikte Miizik Dii- 
§iincesi” ba§hkli teziyle tamamladi. 
iTU Tiirk Musikisi Devlet Konservatu- 
vari Miizikoloji Bdliimiinde profesor 
olarak gorev yapmaktadir. ihvan-i 
Safa’da Miizik Dii§iincesi, Reklamcilik 
ve Manipiilasyon, Memleket Mesele- 
leri, Miizik Yazilan, Miizigi Dii§iinmek 
ve Miizik Notlari adiyla yayinlanmi§ 
kitaplan bulunmaktadir. 

YAL^INTURA. Prof. Dr. 1934’te istan¬ 
buPda dogdu. Kiigiikya§ta miizige ilgi 
duymu§, Seyfeddin Asal, Demirhan 
Altug, Cemal Re§it Rey gibi isimlerden 
dersler almi§tir. 1954’te Galatasaray 
Lisesini bitirdi, istanbul Universitesi 
Felsefe Bdliimiinde okudu. 1955 “ 

1976 yillan arasmda bagimsiz besteci 
olarak gali§arak pek gok filme ve 
tiyatro eserine miizik yazdi. 1976’dan 
sonra kurulan konservatuvar ve 
fakiiltelerde egitimci ve idareci olarak 
gorev yapti. Hemmiizikal anlamda 
hem de nazariyat alanmda pek gok 
eseri vardir. 

YASERATAR. 1982’de Maraga’da 
dogdu. Tahran Bilimler ve Tahkikler 
Universitesi Be§eri Bilimler Fakiil- 
tesinden mezun oldu. Mimarlikve 
miizikteki tasawufi motifleri ara§tir- 
di. Abdiilkadir-i Maragi Enstitiisiinii 
kurdu. iramn mahalli miizikleri iizeri¬ 
ne ara§tirmalar yapti. Miizik atolyeleri 
ve konserler diizenledi. 

YiGiTSARlGUL. 1994’te Adana’da 
dogdu. ilk ve orta ogrenimini aym 
§ehirde tamamladi. 2015 yilmda 
istanbul Teknik Universitesi TMDK 
Miizikoloji programmi kazandi. Erken 
ya§lardan itibaren baglamada icra/ 
performans, yorum, iislup iizerine 
gali§ti. Teber Abdalhk gelenegi konu¬ 
sunda ara§tirmalarda bulundu. 2013 
yilmda a Giineydogu Anadolu Alevi 
Ocaklan” adli TUBiTAK projesinde 
saha gdniilliisii olarak gali§ti. Halen 
“Miisliim Giirses’in §arkiciligmdaki 
Donii§iim” ba§likli tez gali§malarma 
devam etmektedir. 

ZEHRA YILMAZ. 1985 yilmda Giimii§- 
hane’de dogdu. Karadeniz Teknik 
Universitesi Smif Ogretmenligi 
Boliimiinii bitirdi. istanbul Teknik 
Universitesi Tiirk Miizigi Devlet 
Konservatuvan Ses Egitimi Boliimiine 
ba§ladi. 4 yillik lisans ogreniminin 
ardmdan aym okulda ba§ladigi yiiksek 
lisansmi 2013 yilhnda, Yoriik miizigi 
iizerine hazirladigi teziyle tamamladi. 
Aym iiniversitede doktora ogrenimine 
devam etmekte ve ara§tirma gorevlisi 
olarak hizmet vermektedir. 
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